M. Mak-B. O. Kurtisoglu, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, 2018; 2 (18): 327-348 | 327

Ozgiin Makale

Mardinli Kocerler’
Kocers from Mardin

Mahir MAK? Belma Ogul KURTISOGLU?

Oz

Mardin il sinirlari icinde yasayan ve 6nemli bir niifusa olan sahip Domlarin, yerel isimlendir-
meleri ile Kocerlerin; 6nemli bir parcasi, hatta onemli birer temsilcisi olduklar1 bolge kiiltiiriiniin
insasi ve devamlilig1 noktasinda stratejik bir rolleri bulunmaktadir. 2014-2018 yillar1 arasinda ya-
pilan sistematik gozlem ve goriismelere dayanan bu calismada, Kogerler arasinda yer alan Bakir
ailesi ile gerceklestirilen derinlemesine goriismeler veri olarak degerlendirilmistir. Bu makalede
ilgili grubun konustuklan diller, ana dilleri, dinleri, yasadiklar1 alanlar, yasam bicimleri, mes-
lekleri, miizisyenlikleri, miizigi icra bicimleri, diger topluluklar ile iliskileri-diyaloglari, donii-
stimleri ve bir kiiltiir unsuru olarak arz ettikleri 6nem gibi konular ele alinmistir. Bolgede farkli
kiiltiir gruplar tarafindan icra edilen “Sabiha” isimli miizik eseri {izerinde yapilan inceleme ile
Kocerlerin kiiltiir tizerindeki stratejik rolleri 6rneklendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Mardin, Dom, Kocer, Mitrip, Rebap, Kemence.
Abstract

The Dom people, or Kocer people in their local nomenclature, who live and have a significant
population in the province of Mardin, have a strategic role in the construction and sustainability
of the local cultures of which they are an important part and even important representatives.
In-depth interviews conducted with the Bakir family among the Kocers were evaluated as data
through systematic observation and interviews executed between 2014 and 2018. This article
covers topics such as the languages they speak, their mother tongue, religions, living spaces,
ways of living, occupations, musicianship, musical performances, and their relation with ot-
her cultural groups and the significance of their existence in the cultural sphere of the region.
Their strategic role in the culture of the region has been exemplified by the study on the song
named “Sabiha”, which is performed by different cultural groups in various ways in this region.

Keywords: Mardin, Dom, Kocer, Mitrip, Rebap, Kemence.

Mardin il sinirlar icinde yasayan ve 6nemli bir niifusa sahip olan Domlarin, yerel isimlendir-
meleri ile Kocerlerin; 6nemli bir parcasi, hatta 6nemli bir temsilcisi olduklar1 bolge kiiltiiriiniin
insasi ve siirdiiriilebilirligi noktasinda stratejik bir rolleri bulunmaktadir. Hindistan’dan gocen
ve Avrupa’da Rom, Ermenistan ve cevresinde Lom olarak adlandirilan diger topluluklar gibi ge-
nel olarak Cingene olarak isimlendirilen (Fraser 2005: s. 31) Domlar, iiretim bicimleri, toplumsal
yapilanmalar ve iligkileri cercevesinde peripatetik bir gruptur (Meyer, 2004; Yilgiir, 2015).

Kimi yerlerde gcebe kimi yerlerde ise yakin bir tarih itibariyle yerlesik hayata gecmis bulu-
nan Domlar; Akdeniz’den tiim dogu ve giineydogu Anadolu’ya uzanan genis bir bolgede, sayisi
kesin olarak bilinmeyen 6nemli bir niifusa sahiptirler. Tiirkiye’de Diyarbakir, Sanliurfa, Mardin,

1 Makale basvuru tarihi: 01.03.2018, makale kabul tarihi: 19.08.2018.
2Dr. Ogr. Uyesi, Inénii Universitesi Devlet Konservatuari Miizik Béliimii, mahirmak@hotmail.com.
3 Dog. Dr., Istanbul Teknik Universitesi Istanbul Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar1 Miizikoloji béliimii, belmakés@gmail.com.
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Malatya, Gaziantep, Siirt, Batman, Sirnak, Van ve Hakkari dolaylarinda yogunluklu olarak ya-
samaktadirlar (Turgut, 2013, s. 60; Mak, 2017, s. 62). Bu cografyada genel olarak Begzade, Kurden-
res, Cingene, Gevende, Asik, Karaci4, Kocers, Mitrib/p® ve benzeri adlarla ¢agrilan diger peripa-
tetik gruplar gibi Domlar da bu isimlendirmelere muhatap olmaktadirlar. Mardin ve civarinda
Kiziltepe, Cinar, Bismil hattinda g6cebeler yasarken, yerlesik olanlar Mardin’e bagli Kerboran/
Dargecit, Midyat, Nusaybin’de bulunmaktadirlar. Yasadiklar1 bélgeye kiiltiirel, inancgsal ve dilsel
temelde adapte olmus olan bu topluluklar arasinda bhiitiiniiyle korunabilmis ortak bir dil birligi-
nin varli§indan s6z etmenin giic oldugu goriilmiistiir. Mardin ve civarinda yasayan Kocerler” icin
ana dilin artik Kiirtce oldugu gézleminden hareketle, yerlestikleri yerlerde etkilesimde olduklar1
diger baskin dil gruplarinin etkisiyle Dom topluluklarinin dillerinin degistigi ileri siiriilebilir.
Yaslar 60 civarinda olan ailenin ileri yastaki kadinlarinin nispeten hafizalarinda kalan bu dilin,
ayni yas grubundaki erkeklerde biiyiik oranda unutulmus oldugu, Bakir ailesi® ile yapilan go-
riismeler ve 2010 yil1 itibariyle uzun dénemli olarak bu bolgede birlikte yasamak suretiyle yapi-
lan gozlemler sirasinda tespit edilmistir. Buna, Kocer kadininin sosyal hayat icindeki konumuna
bagli olarak Kocer olmayan diger topluluk {iyeleri ile girmis oldugu diyalogun erkeklere gore
nispeten diisiik seviyelerde kalmis olmasinin neden oldugu diisiiniilebilir. 14 Eyliil 2017 tarihin-
de Bakir ailesi ile yapilan goriismede, Domca’y1 hatirlayabildigini ifade eden tek aile {iyesi 53 ya-
sindaki anne Neseb Hanmim’dir. Hatirladig1 kadariyla konustugu Domca ise, artik ana dili olmus
Kiirtce'den bir dizi kelime icermektedir.

4 Karaci adinm, 6nceleri bir Hindistan toprag olan ancak sonradan Pakistan sinirlari icinde yer alan Karaci bélgesinden geldigi
diisiiniilmektedir (Turgut, 2013).

5 Kokeninin konup go¢mek fiillerinden geldigi diisiiniilmektedir. Domlar yakin zamana kadar gocebe yasayan topluklar oldugu
i6(;in bu ad ile cagrilirlar.

Arapga, calgici/miizisyen anlamima gelmektedir. Mitrib adi bolgede hem miizisyen Domlar hem de Kiirt miizisyenler

icin kullanilmaktadir. Kelimenin birinci anlami itibariyla diigiin ve eglence gecelerinde miizik yapanlar icin kullaniliyor
olmasi gerekirken, zaman icerisinde yan anlam kazanarak Kocerleri de nitelemek icin kullanilmaya baslanmistir.
7 Yazinin bundan sonraki bsliimiinde Mardin bélgesinde daha siklikla kullanilan isimlendirme olarak Koger kullanilacaktir.
8 Besi erkek, altist kiz cocugu olmak iizere toplam 11 cocuklar olan Neseb ve Abdiilkerim Bakir, Nusaybin’in kent merkezine
yakin ve Mitriplarin yogunluklu olarak ikamet ettigi bir mahallede yasamaktadirlar. Bundan 40 yil 6nce evlenmislerdir. 50 ile
53 yaslar arasinda oldugunu soyleyen Neseb Bakir ile 66 yasindaki Abdiilkerim Bakir hi¢ Tiirkce bilmemektedir. Bugiin tiim
cocuklari evli olan c¢ift bir dizi toruna sahiptir. Yiiksek duvarlari olan yan yana eklenmis odalardan olusan evlerinde evli erkek
cocuklariyla birlikte yasiyorlar. Yaklasik 35 yil boyunca miizisyenlik yapan Baba Abdiilkerim, artik miizisyenlik yapmiyor. Miizi-
syenlik yapan dort oglunun destegiyle, emeklilik hayatini siirdiiriiyor. Anne Neseb ise ev hanimi. Simdi tek ugrasi torunlari.
Neseb ve Abdiilkerim bugiin yasadiklar1 mahalleye, Nusaybin’in iki farkli dag koyiinden geldiklerini soyliiyorlar. Kogerlerden
kimse kiz alip vermedigi icin, evlilikleri de kendi iclerinde yapiyorlar. Ana dilleri olan Domani/Domca’y1 yalnizca Neseb
hatirlayabiliyor. Ancak hatirladigi kadar1 neredeyse birka¢ kelimeden fazlasi degil. Kiirtce, tiim ailenin artik ana dili olmus.
Goriisme esnasinda Neseb’ten Domca birseyler soylemesini istedigimde, ancak Kiirtce kelimeleri agirlikli olarak kullandigi
birkag ciimle kurabildi. Domca, bélgede yasayan Domlarin 60’l1 yaslarina gelmis kadinlarinin hafizalarinda nispeten yasayan
bir dil. Baba Abdiilkerim ise, sadece Kiirtce konusabiliyor. Artik miizige t6vbeli oldugunu, calip-séylemek icin yaslandigini,
sacinin beyazladigini soyliiyor. Bir seyler calmasini istedigimde ise artik ¢calamayacak kadar unuttugunu ekliyor. Sehir merke-
zine gelis hikayelerinin ac1 bir yani var; anlatiyorlar. Zamaninda babalarinin dag kéylerinden sehre gelemediklerini, Koger olma-
yan diger topluluklar tarafindan dislandiklarin séyliiyorlar. “Ama simdi 6yle degil” diye ekliyorlar, “biz geldik ve kimse bir sey
demiyor artik” diyorlar. Oysa simdi ise varos bir yerlesim biriminde yasiyorlar ve 6tekilik halleri halen devam ediyor. Son yirmi
yilda edindikleri niifus clizdanlar belki de kabul gordiiklerinin en biilyiik kaniti. Hiiviyetlerinin olup olmadigini sordugumda,
sorumu yadirgayarak niifus ctizdanlarinin oldugundan bahsediyorlar. Ancak biliyorum alt mahallede niifus ciizdani olmayan
bir siirii cocuk bulunuyor. Ote yandan hala su yok evlerinde. Elektrigin gelisi de cok gerilere gitmiyor. Gériisme devam ederken,
erkek cocuklar giriyor iceri; Sinan (35 yasinda), Koger (21 yaginda), Barzan (38 yasinda) ve Sivan (24 yasinda). Hep beraber
sohbet etmeye basliyoruz ve ben o an evde olmayan besinci kardesi soruyorum. Once pek konusmak istemiyorlar, sonrasinda
ise onunla pek goriismediklerini itiraf ediyorlar. Neden? diye soruyorum tiim aile giilerek; “Artik sofu oldu o” diyorlar. Biraz
daha iyi anliyorum aile, ‘sadece Miisliimaniz’ diyenlerden. Konu miizige geliyor, yaz ve bahar aylarinda miizik yaparak para
kazaniyorlar. Kis aylarinda ise yazdan kazandiklarini harciyorlar. Evdeki dort kardes de, hem caliyor hem de sark: soyliiyor.
Keman, rebap, darbuka ve klavye caldiklari sazlar arasinda. Ancak rebab1 bir bagka caliyorlar tabii. Yazlar1 haftanin neredeyse
her giinii bir diigiinde c¢aliyorlar. Diigiinlerde calip sdylemek icin bazen il disina gidiyorlar. Ellerinde tiim teknik malzemeleri
var. Diigiin sahibi isterse, mikserinden hoparloriine kadar her seyi belirli bir iicret karsilig1 kurup, calip séyleyip geliyorlar.
Bazen de geceleri evlere eglendirmeye gidiyorlar. Diigiinden aldiklar1 2000 TL civari paranin yalnizca yarisini talep ediyorlar bu
eglencelerden. Aksam 6’da baslayip, gece 12’de biten bu eglenceler miizik yaparak para kazandiklar ikincil bir alan durumunda.
Yazlar1 mesireler ve 6ren yerleri miizik yaptiklar diger mekan parcalari olarak ortaya ¢ikiyor. Artik turistler ne verirse onu kabul
ediyorlar. Kogerler buralarda fiyat1 belirleme konumunda degiller. Genelde kimlerin diigiinlerine, nerelere gidersiniz diye so-
ruyorum: Kiirtler ve Kiirtlerin yasadig1 her yerden ¢agrildiklarini soyliiyorlar. Sonra Arap ve Siiryani diigiinlerine de gittiklerini
ekliyorlar. Her birinin kendine ait rebab1 bulunuyor. Soruyorum nerede yaptirdiklarini; Barzan, “Halep’ten geldi bu saz”. Sazinin
yasinin 100’den fazla oldugunu soyliiyor. Diger kardesler ise sazlarini1 Nusaybin’deki ustasinda yaptirmiglar. Sonra hep beraber
calmaya bagliyorlar (Bakir ailesi ile yapilan goriisme, 14.09.2017).
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Yakin bir tarihe kadar Mardin’in dag kdylerinde ikamet eden veya gécer olarak yasayan Ko-
cerlerin, bu kdylerin bosaltilmasi sonucunda yeni yeni sehir merkezini ¢cevreleyen mahallelere
yerlestigi bilinmektedir. Bu mahalleler Kogerlerin yogunluklu olarak bir arada yasadiklar yerler-
dir. Birlikte yasadiklar1 diger toplumlar tarafindan, diger Cingene akrabalari gibi “Gteki” olarak
goriiliip, dislanirlar. Evlilik, cogunlukla kendi iclerinde yapilir. Diger topluluklar Kocerlerden es
almadiklart gibi komsuluk iliskilerinin de olmadig1 gézlenmistir. Daha ziyade kendi iclerinde
sosyallesirler. Cok cocuklu genis ailelere sahip olan Kocerler, baba ve annenin ikamet ettigi (ge-
nelde dogduklar biiyiidiikleri evin etrafi) evin ¢evresine yeni odalar ekleyerek birlikteliklerini
muhafaza etmeye calisirlar. Evlenen erkekler esleri ile birlikte bu odalara yerleserek, biiyiidiikle-
ri bu alandan ¢ikmadan bir arada yasamanin verecegi giicii de korumus olurlar. Ailenin evlenen
kizlar1 da benzer bicimde, evlendigi erkegin ailesinin evine yerlesir.

Ana dilleri artik Kiirtce olan ve kendilerini Miisliiman olarak tanimlayan bu topluluk, Kiirt
ve Miisliiman kimliklerini diger topluluklara kabul ettirme ¢cabasindadir. Domlarin bir aradaligi,
din ve dilden ziyade, etkilesimde olduklari diger topluluklar tarafindan dislanmalari ve farklilik-
larinin?® etrafinda bicimlenen Dom kimligi (din ve edinilmis yeni ana dilleri bu kimligi nitelemez)
ile iligkilidir.

Birlikte yasadiklarn Koger olmayan diger topluluklardan biiyiik oranda etkilenen Mardinli
Kocerler, kendilerini Miisliiman olarak tanimlamalarina karsin; dindar olmayan sekiiler bir ha-
yat tarzina sahiptirler. Onlar icin din; dinin gerekliliklerini yerine getirmekten ziyade bir ifade
bi¢imi, kendilerini kabul ettirmenin bir aracidir. Bakir ailesi ile yapilan goriisme esnasinda, aile
iiyeleri tarafindan kardeslerden birinin varliginin gizlenmeye calisildigi fark edilmistir. GGriisme
sirasinda bu gizemli kardesin aslinda aileden dislandig1 anlasilmistir. Nedeni sorgulandigin-
da, diger aile iiyeleri tarafindan s6zii edilen kardesin sakal birakip sofu olmasi miinasebetiyle
kendileri ile artik goriismedigi ifade edilmistir. Ancak gériisme esnasinda goziimiize ¢arpan bir
diger 6nemli ayrinti, bahsi edilen kardesin sakal birakip dindar olmasinin ailenin diger fertle-
ri tarafindan bir alay konusu olarak anlatilmasi olmustur. Bu olay esasinda Kocerlerin din ile
olan miinasebetinin genel bir 6zeti niteligindedir. Bunun yan sira Koger kadinlar1 yasadiklar
bélgedeki Islam inanci icinde kendilerine bicilen rolle uyusmayan davranislar sergilemektedir.
Tokalasma, yabanci dahi olsa erkek misafiri evin diger erkekleri ile birlikte agirlama ve misafire
ikramin dogrudan kadin eli ile yapilmasi goriisme icinde dikkat edilen diger ayrintilar arasinda
yer almaktadir. Bakir ailesinin kadinlar ev islerinden sorumludur, erkeklerin ana ugraslar ise
miizisyenliktir.

Domlarla ilgili yapilan ¢calismalar incelendiginde, Tiirkiye sinirlarinda yasayan Domlarin
bu bélgede miizisyenlikleri ile yaptiklar1 olumlu etkiler arasinda yer alan kiiltiirler arasindaki
ortaklig1 ve miizik kiiltiirlerinin siirdiiriilebilirligini saglama noktasindaki rolleri {izerinde pek
durulmadig: gériilmektedir. Bu alandaki az sayidaki calismalardan birisi olan ve Diyarbakir’da
yasayan Domlarin yasam kosullarini ele alan “Mezopotamya'nin Kaywp Halki Domlar™* isimli
belgesel, bu kosullar1 iyilestirmek amaciyla gerceklestirilmis olan “Rehabilitasyon, Sosyallesme
ve Istihdam icin Destek Merkezi” projesinin ciktilarini sergilemektedir. Halil Aygiin’iin yonet-
menligini yaptig1 “Dom”" belgeseli Nusaybin cevresindeki Domlarin yasam kosullari, sehirlesme
siirecleri ve bu gelismelerin sonuglarn iizerinde durmaktadir. Belgesel Cingenelikle miizisyenli-
gin i¢ ice gecmisligini ortaya koydugu gibi, Cingene miiziklerini dinlemeye de imkan vermekte-
dir. Necat Keskin “Miizik, Anlati, Kimlik: Tiir Abdin’de bir anlatim bicimi olarak Mitnphk” isimli ki-
tabinda, Mardin ve civar bolgelerde yasayan Mitriplart meslekleri acisindan ele alarak, kimlikleri
iizerinden sosyolojik ¢coziimlemeler yapmistir. Bu calismalar daha cok Domlarin yasam kosulla-

9 Farkli/yabanci olmakla ilgili daha fazla tartisma i¢in bkz. (Rao, 2004).
10 “Mezopotamya'nin Kayip Halki Domlar” (2017), DOMDER, MEKSA Vakfi ve Sifir Ayrimcilik Dernegi tarafindan yiiriitiilen proje.
M «pom” (2012). Yonetmen/Senaryo/Kurgu: Halil Aygiin, Goriintii Yonetmeni: Emrah Dogru.
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rinin olumsuz yonleri iizerinde durmaktadir. Melih Duygulu “Tasin Bellegi Mardin” isimli kitapta
Mardin’in genel miizik kiilt{ir{inii ele almis, Domlara odaklanmamuistir. Yine Melih Duygulu’nun
“Tiirkiye'de Cingene Miizigi: Bati Grubu Romanlarinda Miizik Kiiltiirii” kitabinda Domlara Cinge-
ne gruplari icerisinde yer verilse de kitabin esas meselesi Tiirkiye’nin bat1 bolgelerinde yasayan
gruplarin miiziklerinin incelenmesi oldugundan Domlarin miizik pratikleri tartisma konusu ya-
pilmamustir.

Kocerler icin miizigin {iretim dili Kiirtce ve Tiirkcedir. Turistik yerlerde tercih edilen miizigin
dili Tiirkce olmasina karsin, miizigin dogal iiretim yerlerinde neredeyse tek {iretim araci Kiirt-
cedir. Ote yandan Mardinli Kogerlerin ana dillerinin Kiirtce olmasinin altinda yatan nedenleri
bolgenin dil haritasi icinde aramak gerekmektedir. Yorede yasayan sayica en kalabalik Miislii-
man niifus Kiirtlerdir, onlar ikinci sirada yer alan Araplar takip etmektedir. Araplar daha ziyade
sehir merkezlerinde yogunluklu olarak yasarlar. Kirsal alanlarda niifus yogunlugu Kiirtlerdedir.
Dolayisiyla benzer yasam alanlarini paylasan Kocerler icin Kiirtler ile karsilikli diyalog, birlikte
yasamanin dogal bir sonucudur. Bu siire¢c zaman icerisinde Kocerlerin Kiirtceyi ana dilleri olarak
benimsemesine neden olmustur.

2010 yilindan bu yana bu bolgede gozlem ve goriismeler yapilmis olmakla beraber sistematik
olarak 2014-2018 yillar1 arasinda gerceklestirilen gézlem ve derinlemesine goriismelere dayanan
bu calismada, miizisyenlik hizmeti vererek yasamlarini kazanan Kocerlerin, bélgenin dans ve
miizik ekosistemindeki (Titon, 2009) yerleri ve bu sistemin siirdiiriilebilirligi noktasinda oyna-
diklar1 rol ortaya c¢ikarilmistir. Titon’un da belirttigi gibi yayginlik ve birlestiricilik ekosistemin
devamliligi icin gereklidir, Kocerler de bu iki 6zellige sahip oldugundan son derece 6nemli bir rol
oynamaktadirlar.

Bu etnografik calismada Kocerler arasinda yer alan Bakir ailesinin fertleri ile yapilan derinle-
mesine goriismeler temel alinmistir. Mardin ve civarinda yasayan farkli dil gruplari, dini ve etnik
topluluklar, yiizyillardir birlikte yasamin getirdigi diyaloga bagl olarak zaman icerisinde ortak
kiiltiir elemanlar1 iiretmislerdir. S6ziinii ettigimiz ortak kiiltiir elemanlarinin miizikal alanda da
ornekleri bulunmaktadir. Calismamizda referans alinan “Sabiha” adl1 miizik eseri; Mardin ve ci-
varinda yasayan Siiryaniler, Kiirtler, Araplar ve Tiirkler tarafindan dort farkli dilde seslendirilen,
bolgenin farkli miizik kiiltiirleri icinde de sikca icra edilen bir eserdir. Arapca, Kiirtce, Siiryanice
ve Tiirkce dillerinde seslendirilen ve farkli icra tarzlarina sahip olan “Sabiha” adli miizik eseri
iizerinden bolgenin farkli miizik kiiltiirleri tanimlanmaya calisilmistir. Varyant 1, 2, 3 ve 4 baslik-
lar altinda, eserin ezgi yapisi, icra bi¢imi, eserin metin dili, icrac profilleri, vokal bicim ve tarz-
lar, ritmik farkliliklar, calgisal farkliliklar1 ve icra mekanlari incelenmistir. Boylelikle bélgede
dilsel ve dinsel temelde ortaya ¢ikan farkliliklarin yani sira, miizik kiiltiirlerinin de ait olduklarn
etnik topluluklara gore karakteristik yapilar sergiledigi gdsterilmeye calisilmistir. Varyant 2, ilgili
eserin Kocer miizisyenlerin icra bicimini yansitan transkripsiyonudur. Bilhassa kirsal alanlarda,
Kiirtcenin konusuldugu her yerde Kocerlerin bu icra bi¢imine rastlanir. Ciinkii bu alanlarda mii-
zik yaygin olarak Kocerler tarafindan {iretilir. Kiirtce ve Tiirkce s6z gruplarinin yer aldig1 varyant
2'nin yani sira, Kocerler “Sabiha” adli miizik eserini Arapca da seslendirmektedir. Dolayisiyla,
“Sabiha” eseri her ne kadar farkli icra bigim ve dillerini icinde barindirsa da Kogerler bu farkli-
liklarin 6tesine gecerek varyant 2’de goriildiigii iizere bolgede yasayan tiim etnik topluklar icin
miizik yaparlar.

Mardin Cevresinin Kiiltiirel Yapisi icinde Kocerler

Kurulus tarihi erken neolitik déneme (M.O. 8000-7000) dayandirilan Mardin sehri,
Mezopotamya’nin Anadolu’ya acilan kuzey kapisidir. Ekonomik olarak ipek yolu gibi 6nemli bir
ticaret hatt1 {izerinde bulunan sehir, bu tarihsel ayricaliginin neticesinde farkl kiiltiir ve toplu-
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luklarinin kesistigi, toplanip bir arada yasadig1 bir merkez konumunda olmus, Mezopotamya’nin
verimli topraklar farkli etnik yapilarin birlikte yasamalarina olanak tanimis ve bu birlikteligin
binlerce yildir siiregelmesini miimkiin kilmistir. 16. ylizyilin sonlarina degin Hiristiyan bir kent
goriiniimiine sahip sehirde, Ortodokslar, Keldaniler, Ermeniler, Yahudiler ve Semsiler olmak
iizere genis bir gayrimiislim varlig1 goze carpmaktadir. Kentteki bu tablo 20.yiizyilin baslarinda
aksi yonde degismis, Mardin bugiin itibariyla yogunluklu olarak Miisliman bir kent
gOriiniimii-ne kavusmustur (Aydin ve ark., 2001).

Niifus bilgileri din temelli olarak kayit edildiginden, Domlar hakkinda tarihsel bilgilere ulas-
mak oldukca zordur. Giinlimiiz Mardin’inde kimlikler dine, etnik yapiya, siyasal ve sosyal 6rgiit-
lenmeye ve yasanan mekana gore tanimlanmaktadir. Dine gore farklilasma Miisliiman (¢cogun-
lukla Hanefi ve Sii), Hiristiyan (cogunlugu Ortodoks olmak {izere az sayida Katolik, Protestan) ve
Yezidi/Ezidi gruplar iizerinden olmaktadir. Arap kokenlilerde aile/soy baglari, Kiirt kokenlerde
ise asiret baglar giicliidiir. Bunun yaninda, asiret mensuplar1 veya herhangi bir asirete mensup
olmayan kesimlerde siilale baglar1 da yaygindir. Hatta kimi asiret veya klanlar baz siilaleler-
le 6zdeslesmistir. Etnik yapiya gore farklilasma Arap, Kiirt, Tiirk ve Arami gruplar iizerinden
gerceklesmektedir (Acikalin ve ark., 2001). Mekana gore farklilasma, koylii ve kentli gruplari ve
cogu zaman yasanan ilceyi tanimlamaktadir. il sinirlan icinde kentlilik-kéyliiliik daha énemli
iken, il disinda farkli ilcelerden olmak da 6nem kazanmaktadir.

Yapilan gozlemler ve goriismelerde Kiirt toplulugu icin 6nemleri daha biiyiik olmakla bera-
ber, Arap ve Siiryani diigiin ve eglence organizasyonlarinin da vazgecilmezleri oldugu belirtilen
Kocer miizisyenlerin, Mardin’in mesireleri ve turistik alanlarinda (Beyaz su ve Dara gibi), sayet
seyahat etmek zorundalarsa araba icinde®, 6zel eglence gecelerinde ve diigiinlerde caldiklar
tespit edilmistir. Kocer Bakir ailesi ile yapilan goriismede, aile iiyeleri gece eglenceleri icin (saat
yaklasik 18.00 ile 24.00 arasinda yapilan miizikli ev eglenceleri) 1.000 TL aldiklarini, diigiinler
icin ise 2.000-2.500 TL arasinda kazandiklarini sdylemislerdir (14.09.2017 tarihli goriisme). An-
cak mesire alanlar ve turistik mekanlarda bu fiyatlarin ¢ok altinda miizik yaparlar. Bu yerlerde
yarim saatlik bir miizik dinletisi karsili§inda ortalama 20 ile 30 TL’den baslayan fiyatlari (bu ticret
calan Kocer miizisyen sayisina bakilmaksizin toplam fiyat olarak verilir) miizigi talep eden din-
leyiciler belirlemektedir. Kocer miizisyenler icin icra ettikleri miizigin parasal karsili§1 sabit bir
deger {izerinden 6l¢iilmez. Daha ziyade yaptiklari miizigin karsiligi, o anki talebe gore belirlenir.
Yani yolda otostop ile bir yere ulasmaya calisan Kocer miizisyen icin, seyahat boyunca bindik-
leri aracta yaptiklart miizik, miizisyenlerin seyahat ticretlerini karsilar (yol ticretleri gidecekleri
yere gore yaklasik 5 ile 10 TL arasinda degisir). Ayni Kocer miizisyenler icin icra ettikleri miizigin
parasal karsilig1 bir diigiin yerinde daha yiiksek bir meblaga denk gelebilir. Burada belirleyici
olan, miizigin icra siiresi ve miizigin icra mekanidir. Hafta sonlar1 mesire alanlarinda, masalari
gezerek yaklasik 30 ile 60 dakika arasi degisen dinleti siireleri sonunda aldiklari iicret, 6zel yer
ve mekanlarda (ev, eglence yerleri gibi) ayni siire zarfinda icra ettikleri miizik karsiliginda aldik-
lar1 paradan cok daha azdir. Bunun en temel sebebi, miizigi talep eden sosyal sinifin ekonomik
seviye farkliligidir. Ekonomik gelir diizeyi daha iyi olan sinif, Kocer miizisyenleri genelde eglence
yapilan yere getirtip dinlerler. Ancak mesire alanlarini tercih eden sosyal sinifin gelir diizeyi
genelde daha diisiiktiir. Bu nedenle Kogerlere verilen iicret miktari da diisiiktiir. Kocer miizisyen-
ler i¢in, miizik icras1 her an takas edilebilir bir seydir. Giiniimiizde Kocer miizisyenler arasinda
kadin icraciya rastlanmamaktadir. Erkek cocuklar erken yasta biiyiiklerinin yaninda usta-cirak
iliskisi ile icrac1 olmay1 6grenirler.

12 iy yerden bir yere ¢alismak icin giden Kocer miizisyenler, otostop ile bindikleri aracta yol boyunca miizik yaparlar. Bunun
karsiliginda yol ticreti vermezler.
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Kocer miizisyenler icin sonbaharda azalan is yogunlugu, kis aylarinda yerini derin bir sessiz-
lige birakir. flkbaharin gelmesiyle, bilhassa mayis ay1 gibi yeniden yogun bir kosturmaca baslar.
Yazlar1 neredeyse haftanin her giinii yapilan diigiinler (¢calisan kesimin katilim1 diisiiniilerek co-
gunlukla hafta sonlar1 yapilmasi tercih edilir), yaz eglence geceleri, mesire alanlari, turistik 6ren
yerleri ve hatta konserler, Kocer miizisyenlerin kazan¢ sagladiklari yerlerdir. Miizisyenlerin yaz
mevsimindeki is yogunlugu, kis icin iyi bir dinlenme anlamina gelir. Ayn1 zamanda repertuari
gelistirmek ve miizik kiiltiiriinii gen¢ nesile aktarmak acisindan bir firsat olusturur. Yazin yogun-
lasip, kisin kendi kabuguna cekilen Kocer miizisyenler icin - ayn1 mevsimlik isciler gibi — ekoloji
alanindan 6diing aldigimiz bir terimle “Hibernating Musicians” (kis uykusuna yatmis miizisyen-
ler) denilebilir.

Rebap® (kemence) adini verdikleri ana sazlarinin yani sira, keman (diz iistii rebap gibi ca-
linir ve akortlanir), darbuka, baglama, davul, zurna, klavye kullandiklar1 diger sazlar arasinda
yer alir. Kocer miizisyenler Mardin miizik kiiltiirii icinde énemli bir yere sahiptir. Bilhassa kirsal
alanlarda tiretilen miizigin ana temsilcileridir. Dil, calgi, iislup ve icraya yansiyan farkliliklar;
Mardin 6zelinde yapilabilecek bir miizik kiiltiirii siniflandirmasinin temel ayraglaridir. Bu calis-
mada s6z konusu smiflandirma Mardin ve civarinda yaygin bicimde icra edilen “Sabiha” miizik
eseri {izerinden yapilarak, Kocer miizisyenlerin ait olduklar1 cografyadaki farkli miizik kiiltiirleri
ile olan baglantilar1 veya bu miizik kiiltiirlerine olan uzakliklar1 anlatilmaya calisilmistir. Calgi-
sal icra farkliliklarinin yani sira, eserin metnini olusturan diller ve karakteristik vokal icralar
dort farkli varyant {izerinden gosterilmistir.

Mardin’in Miizik Kiiltiiru

Miizik biinyesinde ait oldugu, tiretildigi kiiltiire dair bir dizi sembol barindirir. Bu imgeler mii-
zigin iretildigi topluluk icinde anlam kazanir. Kolektif bir iiretimin sonucu ortaya ¢ikan miizikal
0ge; yapanin icinde bulundugu kiiltiirel kodlardan tutun da ait oldugu dinleyici toplulugunun
miizikal algisini olusturan bir dizi kiiltiirel yapiya kadar uzanan genis bir yelpazede sembolik
malzeme tasir. Nattiez (1990, s. 102) benzer bicimde miizigi sembolik bir olgu olarak gorerek,
mii-zikal karakterin karmasik yorumsal diinyasina dikkat ¢eker. Bir topluluk sahip oldugu
kiiltiirel kimlik unsurlarim1 miizigine yansittig1 siirece kendine has karakteristik bir miizikal
yap1 yaratir. Dil, o topluluga ait 6zel bir sive, agiz ya da lehce, karakteristik bir ritm, calgi,
icrasal farkliliklar, miizige eslik eden metinde islenen konu, metinde veya miizisyenler arasi
iletisimde kullanilan 6zel terminoloji ya da icracilarin sahip oldugu kimlikler, gibi miizigi
olusturan temel yapilar, miizigin kimlik haritasin1 olusturmamamizin temel referanslari
arasinda yer alirlar (Mak, 2017, s. 81). Bu harita ayn1 zamanda kiiltiirel farkliliklarla birbirinden
ayrilmis sosyal yapilar1 bir di-gerinden ayiran kiiltiirel kodlar1 da icinde tasir. Miizigin sahip
oldugu sembolleri, dilbilimsel ve anlambilimsel modeller iizerinden degerlendiren Donmez de
(2011, s. 156) ayn1 sekilde miizikal imgeleri diizenleyen 6nemli etmenlerin kimlik-kiiltiir iliskisi
iizerinden okunmasi gerekliligin-den séz eder.

Tiirkiye'nin dogu ve giineyinde belli basli bazi sehirlerde goriilebilen miizikal yapi, makam-
sal miizigin izlerini tasir. Elazig, Urfa, Diyarbakir, Hatay, daha doguda ise Kerkiik’te goriilen bu

13 Bglgenin geleneksel sazi olan rebap, iic telli olup oturularak icra edildiginde diz iistiinde, ayakta iken ise kemerin én tarafina
asilarak yay ile calinmaktadir. Alt telden (en ince tel) iist tele dogru (bir diger ifade ile tiz sesten peste dogru) tam besli araliklarla
akortlanir. Bu akort diyapozona gore yapilmaz. Oyulmus dut, kestane veya su kabaginin {izerine gerilen bir balik derisi, ince
bir sap ile tekneye saplanmis klavyesi ile cok eski caglardan giiniimiize ulasmis antik bir calgidir. Ug telli bu saz, ince telden
kalin tele dogru tam besli araliklarla akortlanir. Bu akort bicimi vokal icracinin kendi sesine bagh olarak, diyapozona gore
degiskenlik gosterir. Daha onceleri Suriye iizerinden temin edilen rebaplar, zamanla artan talep ve sinir giivenligi nedeniyle
Mardin il sinirlar icinde de tamir ve yapim ustalarinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Nusaybin bu anlamda rebap yapim
ustalarinin yasadig1 6nemli bir yerdir.
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miizikal yapiy1 Mardin merkezde de gozlemleyebiliriz. Merkezden uzaklastik¢a, miizik; belirgin
bicimde yapi, bicim, calgi, {islup, tavir ve dil temelinde farkliliklar géstermeye baslar. Mardin
merkez ve bu merkezin disinda kalan miizik kiiltiirleri arasindaki farkliliklar; ilce merkezleri ile
ilce merkezlerini ¢cevreleyen kirsal alanlar arasinda da gozlemlenebilmektedir.

Kiiltiirel haritalar, cografi haritalarin gosterdigi sinirlardan daha farkli bir sema ¢izerler. Kiil-
tiirel haritada yer alan bir nokta, bazen kilometrelerce uzakliktaki bir alan ile yani basindaki bir
boélgeden cok daha yakin bir iliski icerisinde olabilir. Benzeri bir bicimde Mardin’de cizilecek bir
kiiltiir haritas1 “merkez” de icra edilen miizigin Kerkiik, Musul, Halep, Urfa, Elazig ve hatta Di-
yarbakair ile olan benzerligini sasirtici bir bicimde ortaya ¢ikarir. Benzer ¢algilarin kullanim yay-
ginligl, icra bicimleri, miizige ilistirilen metinde kullanilan dil ve dilin kullanim bi¢imi, icranin
uygulama alanlar1 yukarida yer alan cografyalarda ortaktir. Ayni zamanda merkez ve kirsal ola-
rak iki baslik altinda inceleyebilecegimiz Mardin miizik kiiltiirii, merkezde homojen bir goriiniim
sergilerken, kirsal alanlarda heterojenlesmeye baslamaktadir. Bélgenin cok kiiltiirlii yapisiyla
cogu zaman i¢ ice gecmis olan bu tablo, bolge miiziginde de kendini gosterir. Miizik bu bolgede,
dilsel, dinsel ve etnik temelde cesitlilik g6sterir (Duygulu, 2005). Sehir merkezinde hakim olan
dil olan Arapca, miizikal hayatin da baskin dilidir. Kent merkezinde ikamet eden ¢ok az sayida
Siiryani ve Ermeni niifusunun yani sira, son yillarda sehir merkezinde artmakta olan Kiirt niifu-
su gbz oniine alindiginda; 1950-1960 yillar1 arasinda kayda alinmis miizik érnekleri miizik dili-
nin Arapca, Kiirtce ve Tiirkce oldugunu gostermektedir. Az sayida Kiirtce ve Siiryanice dillerinde
icra edilen eserlerin yani sira, Arapca icra edilen eser sayist oldukca fazladir. Kent merkezin-
de hakim olan Arapcanin, merkezde yasayan diger topluluklar tarafindan bilinip konusuldugu
hatta merkezde yasayan Siiryani toplulugunun ana dili oldugu unutulmamalidir.** Yaygin dilin
Arapca olusu ve merkezde yasayan toplulugun Arap kiiltiiriine olan yakinlig1, miizik kiilt{iriiniin
temelinde yatan Arap miiziginin varligini1 aciklamaktadir. Suriye, Irak ve nispeten Liibnan’da
icra edilen Arap miizigi ile Mardin miizigi arasinda siki iliskiler vardir (Duygulu, 2005). Miizik
kiiltiirii her yerde oldugu gibi burada da tarihsel siire¢ icerisinde olusan katmanlardan miitesek-
kil bir iiriin olarak ortaya cikar. Mardin miiziginin tek basina herhangi bir etnisite ya da kiiltiire
ait oldugunu iddia etmek dogru degildir. Merkezi bir etkisi olan Arap miizik kiiltiiriiniin yani
sira, Siiryani kilise miizigi, Ermeni kilise makamlari, geleneksel Kiirt miizigi, Osmanli-Tiirk mii-
zigi ve son donem popiiler miizik 6érnekleri, Mardin miizik kiiltiiriinii besleyen diger kaynaklar
arasinda yer alir (Mak, 2017, s. 83).

Mardin sehir merkezinde, buradaki miizisyenler tarafindan bilinen sehrin miizikal kiiltiiriine
0zgili makamlar kullanilmaktadir. Tiirk miiziginde kullanilan rast, hiiseyni, usak, hicaz, saba,
segah, muhayyer, bayati gibi makam adlar1 Mardin miizik kiiltiiriinde de kullaniliyor olmasina
ragmen, icracilar bu makamlarin teorik bilgisine tam anlamiyla sahip degillerdir. Bu makam
adlarini miizisyenler, daha ziyade bir karar perdesini, bir akordu ya da dortlii veya besli ses ara-
liklarini tanimlamak i¢in kullanirlar.

Mardin miizik kiiltiiriiniin tarihsel doniistimiinii, ait oldugu cok kiiltiirlii cevre icinde daha
iyi anlayabilmek icin birkac baslik altinda ele almak gerekir. Oncelikli olarak Mardin miizigi,
iki farkli miizikal kiiltiire vurgu yaptigi icin “Mardin merkez miizik kiiltiirii” ve “Mardin kirsal
miizik kiilt{iri” * olmak iizere iki ana baslik da toplanmalidir. “Mardin merkez miizik kiilt{ir{i”
ise son yillarda yasadig1 doniisiim goz 6niine alinarak, gelenege génderme yapan “Eski Mardin

14 Mardin merkez de yasayan Siiryaniler, Siiryanice bilmezler. Konustuklar dil Arapcadir. Ana dilleri olarak kabul ettikleri
Arapcanin yani sira, Tiirkce, az da olsa Kiirtce konusurlar. Siiryanice merkezde yasayan Siiryanilerin yalnizca ibadet dilidir.
Siiryanice, manastir gorevlileri ya da manastir egitimi almis olanlar tarafindan konusulur.

15 Mardin Merkez Miizik Kiiltiirii ifadesini bugiin Eski Mardin adiyla karsimiza c¢ikan, Mardin merkezin miizik kiiltiiriinii
yansitacak sekilde; Midyat, Omerli gibi Arap niifusunun hakim oldugu yerlesim alanlarinda icra edilen makamsal ve calgisal
olarak karakteristik bir miizigi tanimlamak i¢in kullanmaktayim.

16 Mardin Merkez Miizik Kiiltiirii disindaki tiim miizikal kiiltiirii kapsayan bir bashktir. Ait oldugu toplulugun, dinsel, dilsel ve
etnik yapisi itibartyla genel olarak heterojen bir gériiniim sergileyen, lokal olarak ise homojen bir miizikal kiiltiire sahip olan
alanlar kapsar.
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merkez miizik kiiltiirii” ve popiiler icralarin yer aldig1 “Yeni Mardin merkez miizik kiiltiirii” ola-
rak alt basliklara ayrilmalidir. “Mardin kirsal miizik kiilt{ir(i” merkez miizik kiiltiirlinden yapi,
calgi, iislup ve dil temelinde farkliliklar gosterir. Kirsal alanlarda yapilan miizik s6z konusu ol-
dugunda etnik aidiyetler gérece olarak énemini kaybeder. Bu alanda geleneksel miizige olan
ihtiyac, birkac farkli topluluk tarafindan karsilanir. Aym dil grubunu konusan, farkli din ve
etnik topluluklarin kirsal alandaki miizik kiiltiirleri biiyiik oranda benzerlikler gosterir (Mak,
2017, S. 84).

Kirsalda topluluklar arasi iletisim, merkezdekilere oranla cok daha azdir. Lokal olarak kdy-
lerde yerlesik halde bulunan topluluklar ait olduklar1 etnik, dilsel ve dinsel baglarla 6rgiitlenmis
olarak, diger topluluklardan bagimsiz bir bicimde ikamet ederler. Kirsal alanlarda genel kiiltiirel
dagilim heterojendir. Bolgede yasayan topluluklar 6tekinin yasam alanlarini, “Siiryani koyii”,
“Kiirt koyli” ve “Yezidi koyii” diye betimlerken, ayni1 anda lokal 6lcekte homojen bir kiiltiir tab-
losu ¢izen tanimlamalar da yapmais olurlar. Dilsel, dinsel ve etnik anlamda daginik bir goriiniim
sergileyen kirsalin yasam alani icinde miizikal kiiltiirler, goreli olarak ortak bir miizik kiiltiiriin-
den beslenir. Kiirt, Siiryani ve Dom topluluklar1 bu ortak miizik kiiltiiriinii besleyen ana damar-
lar olusturur. Kirsal alanda Kiirtcenin, Kiirt olmayan neredeyse her topluluk tarafindan bilinip
ayni zamanda konusulabiliyor olmasi, Kiirt miiziginin de benzer bicimde genis bir alana sirayet
etmesinin temel nedenlerinden biridir. Sayisal olarak bolgede yasayan Kiirt niifusunun iistiinlii-
g, Kiirt miiziginin genis alanlardaki etkilerinin bir diger nedeni olarak goriilebilir. Kocerler ve
dengbejler?, stranbejler®, mitrib(p)lar ve Siiryani kiliseleri kirsalin geleneksel miizik kiiltiirii-
nii besleyen ana yapilardir. Bilhassa Kocerler, miizigin kirsal alanlardaki en temel tasiyicilaridir
(Mak, 2017, s. 84).

Mardin merkez miizik kiiltiirlinde keman, ud, climbiis, kanun, def sik kullanilan calgilardir.
Ancak yeni Mardin miizik kiiltiirii icinde bu sazlarin icracilarn sayica ¢cok az olmasina ragmen,
yukarida bahsettigim calgi grubuna rebap, baglama, gitar, org (klavye), kaval gibi calgilar da ek-
lenmistir. Davul ve orta boy zurna kirsal bolgelerde yapilan diigiinlerin baslica calgilarindandir.
Rebap neredeyse Kiirtce konusan tiim topluluklarin diigiinlerinde gériilebilen ana calgidir. Re-
bap, kirsal miizik kiiltiiriiniin en karakteristik calgisidir. Mardin’de yapilan dini ritiiellerde kul-
lanilan calgilar ise, farkli inanclara sahip topluluklar arasinda degiskenlik gosterir. Hiristiyanlar
icin (6zellikle Protestan inanci icinde) kilise icinde her tiirlii saz kullanilabiliyorken, Islam dini
miiziginde yalnizca halile ad1 verilen deflerin yani sira erbane ve ziller kullanilir. Bu ritim calgi-
lar1 haricinde Mardin’de yasayan Miisliiman topluluklarinin dini miiziginde baska bir ¢calginin
kullanildig1 goriilmemistir (Mak, 2017, s. 85).

Kocerlerin Mardin Kiiltiiriindeki Tasima ve Yeniden Uretme Rolii

So6zlii miizik uygulamalarinda kullanilan dil, miizigin kimligini belirlemede kullandigimiz
ana unsurlardan birine doniisebilir. Toplulugun miizigi {irettigi dilin karakteri, gérece olarak
miizigin karakterini de belirler (Feld and Fox, 1994). Dilin sive, agiz, lehce gibi ayirt edici 6zellik-
leri, bir halk sarkisi icinde de ayirt edilebilir. Diger yandan, farkli kiiltiirlerin bir arada yasadigi
yerlerde, kiiltiirlerarasi etkilesimin izleri, dilin devinimsel yapisi i¢cinde de gozlemlenebilir. Diger
bir dile ait kelime, telaffuz ve vurgular sarki icinde g6ze carpan ilk bulgular olabilir. Diller aras1
bu gecis, kelimenin bazen gercek anlamini yitirip yeni alamlar kazanmasina, bazen de tama-

17 Geleneksel Kiirt miiziginin en 6nemli temsilcileridir. Kiirt miizigini bazen calgi esliginde, genelde calgisiz seslendiren Kiirt
halk ozanlarina dengbej denir.

18 Stranbejler, halk sarkicilaridir. Lokal alanlarda seslerinin giizelligi ile taninirlar. Dengbejlerden farkli olarak tastyici gorevleri
yoktur.
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miyla anlamini kaybetmesine neden olabilir. Bunun en giizel 6rnegi, Mardin miizik kiiltiirii 6ze-
linde, Arap halk sarkilarinin uzun hava formu olan malaya icinde gecen “lemine” kelimesinin;
Kiirtcedeki “aitlik” anlamini yitirerek, feryad/figan mealinde yeni bir anlam kazanmasidir.

Bolgenin cok dilli yapisi igerisinde, ana dillerinin disinda bir diger dille sarki séyleyen icra-
cilarin, diller arasi etkilesime katkida bulunan ana aktorler olmalari, yapilan saha calismasinda
gbze carpan bir diger husustur. Yani, kendi ana dilinin disinda sarki soyleyen sarkici, tasiyicisi
oldugu ana dilinin karakter 6zelliklerini (sive, agiz, lehce, s6yleyis, sesin kullanildig1 anatomik
bolge farkliliklan gibi) ya da tasiyicisi oldugu ana dile ait bazi kelimeleri icinde bulundugu ic-
raya yansitmaktadir. Zamanla bu yansima, o icranin vazgecilmez bir parcasina déniismiistiir.
Kocerlerin, farkli miizik kiiltiirleri icinde miizigin dilinin yeniden bi¢cimlenmesine sunmus ol-
duklar1 katki bu anlamda degerlidir. Kiirtce, Tiirkce ve Arapcanin yani sira giindelik yasamda
kullanmasalar bhile kendi dilleri olan Domca da sarki séyleyebilen Kocerler, asagidaki 6rneklerde
de goriilebilecegi gibi bu dil gruplarinin birinden digerine bir dizi kelime tasimaktadirlar. Miizis-
yen kimlikleri kosulsuz olarak farkli etnik topluluklar nezdinde kabul gérdiigiinden, okuduklar1
sarkilarin metinleri de ayni oranda bu topluluklar tarafindan benimsenmektedir.

Mardin gibi birden fazla kiiltiiriin bir arada yasadig1 yerlerin kirsal alanlarinda karsilastigi-
miz miizik Kiilt{irli, heterojen olarak daginik yasayan, kendi icinde homojen bir kiiltiire sahip
topluluklarin her biri icin farklilik gosterebilir. Bu farkliliklar1 olusturan temel unsurun, farkli
kiiltiirlerin kendi aralarinda gelistirdigi karsilikli diyalog oldugu diisiiniilebilir. Bir Arap koyii ile
Kiirt koyii arasindaki etkilesim, bu iki kdyiin miizik kiiltiiriinii etkileyerek kimi zaman homojen
ortak kiiltiir 6geleri yaratir. Bunun sonucunda diyalog icinde olan Kiirt kdyii icin, bir diger Kiirt
koyilindeki miizik kiiltiirlinden daha cok, etkilesimde olduklar1 Arap koyiiniin miizik kiiltiirii-
ne benzeyen bir miizik kiiltiiriinden s6z etmek gerekir. Tiim bu farkliliklara karsin, kirsal alan-
lardaki miizik kiiltiirii merkezin miizik kiiltiiriinden ayrismaktadir. Oncelikli olarak séylenmesi
gereken, kirsal alanlardaki miizik kiiltiirii icin dilin temel birlestirici unsur oldugudur. Kiirtce,
bu alanlarda {iiretilen miizigin ana aracidir ve neredeyse Mardin’de yasayan her bir topluluk ta-
rafindan bilinip, konusulur. Kiirtcenin yayginligi, bu dil ile iiretilmis miizigin de her bir topluluk
tarafindan genis bir alanda dinlenilmesi anlamina gelmektedir. Mardin kirsal miizik kiiltiirii icin
soylenebilecek bir diger 6nemli husus, miizigi iiretenlerin belirli bir etnik toplulugun iiyelerin-
den olusmasidir. Kiirt, Sliryani ve Arap miizisyenler bulunsa da Kocerler miizigin en 6nemli ta-
styicilaridir. Kocerler, bilhassa kirsal alanlarda miizige duyulan ihtiyacin neredeyse tamamina
cevap vermektedir. Kiirt diigiinlerinin ana aktorleri olduklar1 kadar, Siiryani diigiinlerinin de mii-
zik ihtiyaclarin1 Kocerler karsilar. Oyle ki, disaridan bir goz bir Siiryani diigiinii ile Kiirt diigiinii
arasindaki farki ayirt edemeyebilir.

Tiim erkek aile {iyelerinin miizisyen oldugu Bakir ailesindeki erkek kardesler miizik yapa-
rak gecimlerini saglamaktadir. Ailenin kiiciik erkek cocuklar1 da babalarinin yanlarinda onlara
darbuka ve erbane calarak eslik etmektedirler. Her bir erkek Kocer i¢in kiiciik yaslarda baslayan
miizik seriiveni, biiyiiklerinin yaninda (para toplamak, teknik miizik ekipmanlari tagimak, ritim
saz calmak gibi) kendilerine verilen isleri yapmak ile baslar. Zaman icerisinde, yine biiyiikleri ta-
rafindan uygun goriiliirse sayet, profesyonel miizik yasantilar1 baslamis olur. Kiirtce, Kogerlerin
miizigi irettigi ana dilleridir.

Asagida Mardin miizik kiiltiiriiniin en bilinen eserlerinden biri olan “Sabiha” miizik eseri-
nin, dort farkli dildeki transkripsiyonlarina yer verilmistir. Arapca, Kiirtce, Tiirkce ve Siiryanice

19 Mardin Arapcasi da denilen, yalmzca Mardin ve ilcelerinde konusulan Arapca Hatay, Siirt ve diger Arap diinyasinn kullandig
Arapcadan oldukea farklidir. Saha calismamda, kendilerini Arap olarak tanimlayanlar bu bolgelerdeki dili (Liibnanli, Misirli bir
sarkici dinletildiginde mesela) tam olarak anlayamadiklarini dile getirmislerdir. Diger yandan Mardin il sinirlar i¢inde kendile-
rini Mahallemi olarak tanimlayan bir diger topluluk da Mardin Arapcasindan farkli bir Arapca konugmaktadir.
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seslendirilen sarkinin, Tiirkce/Siiryanice, Arapca ve Kiirtce calinmis 6rnek transkripsiyonlari
arasinda, melodi ve usul yoniinden farkliliklar bulunmaktadir. Kiirtce yazilmis transkripsiyon
ornegi, Mehmed Aliye Kercosi ve Resido gibi bdlgenin en bilinen Kocer miizisyenleri arasinda yer
alan Mirade Kine’nin icrasindan alinmistir (Yilmaz, 2013).

Eser yorede oldukca uzun zamandan beri calinip seslendirilmektedir. Bélgede yasayan tiim
topluluklar tarafindan “Sabiha” ad1 ile bilinen eser, yalnizca son dénem merkez miizik kiiltiirii-
niin miizisyenleri tarafindan “Bir Tel Cektim Mardin’de” olarak da bilinir. Arapca, Kiirtce, Tiirkce
ve Siiryanice olmak iizere toplam dort farkli dilde seslendirilmektedir. Kimi icralarda ise birkac
farkli dil, bir arada kullanilmistir. Varyant 3 ve 4’te yapilan icra ¢ok dilli icranin birer 6rnegini
teskil etmektedir. Mahir Mak tarafindan notaya alinan eserin varyant 1, 2, 3 ve 4 0rnekleri dikka-
te alindiginda; eserin, yorede yasayan her bir topluluk tarafindan sahiplenilmesi ve benzer bir
icra ile calinip soylenmesi bakimindan 6zel bir konuma sahip oldugu goériilmektedir. Kiirtce di-
linde rebap esliginde seslendirildiginde (vokal) (varyant 2) karakteristik bir icraya doniisiirken,
ud, ciimbiis, keman ve ritim sazlar esliginde Arapca (varyant 1) seslendirildiginde, Arap miizik
kiiltiiriinii; benzer sazlarla Siiryanice seslendirildiginde (varyant 3) Siiryani miizik kiiltiiriinii
yansitmakta; TRT kurumu ses ve saz icralarinda ise (varyant 3), eser farkli bir ifadeye biiriinmek-
tedir.

Varyant 1

Sekil 1: “Sabiha” (Arapga) transkripsiyonu. Notaya alan Mahir Mak.

“Sabiha” (Arapca)

Sabiha kissihirti

Kumi 1tlai u nemi

Le le yar #°/le Sabiha

Monem u monem dalal

Le mo utkun fihdani

Le le yar/le Sabiha

Leyn inte rayih dalal

U meik veddini, u meik veddini

20 gsasinda “yar” Farscadan Tiirkce'ye gecmis, zamanla Tiirkcelesmis bir sozdiir. Eserin en eski icralarinda bu kelime yerine
“le” kullanilmigtir ancak, sonralar eser icerisinde siirekli tekrar eden bu sz kalibinin i¢ine “yar” kelimesi eklenmistir. “Sabiha”
eserinin yorede yapilan icralarinda bu kullanim yaygindir.
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Le le yar/le Sabiha

Sevini marhamitik

Fi cebik dellini

Le le yar/le Sabiha

Eyn ke(y)s 1cizt minni

Hauneke gallini hauneke gallini

Le le yar/le Sabiha

Kebabit cigaritik harekit fisteni

Le le yar/le Sabiha

Valla tehrik gomlegik u tecarri merami

U tecarri merami
Le le yar/le Sabiha

“Sabiha” (Tiirkce)

Sabiha sabahlamissin

Kalk git ve uyu

Le le yar/le Sabiha

Uyumam uyumam sevdigim

Sen koynumda olmayinca

Le le yar/le Sabiha

Nereye gitmektesin sevdigim

Beni de yaninda gotiir, beni de yaninda gotiir
Le le yar/le Sabiha

Mendilin yap (beni)

Cebine indir beni

Le le yar/le Sabiha

Nerede sikilirsan benden

Orada birak beni orada birak beni
Le le yar/le Sabiha

Sigaranin kiilii elbisemi yakt1

Le le yar/le Sabiha

Valla gomlegini yakip intikamimi alacagim
Ve intikamimi alacagim

Le le yar/le Sabiha

Varyant 1'deki s6zler, eser icerisinde gecen sevgili, dost anlamina gelen “yar” (Farsca kokenli)
kelimesi hari¢ tamamiyla Arapcadir. Eserin 1960’11 yillarda, bir ev ortaminda alinan kaydinda,
Tuma Tiifenkcinin icrasi icinde “yar” kelimesinin telaffuzuna rastlanilmamistir. Bu kelime, ese-
rin son yillardaki icralarinda “le” ifadesinin yerine kullanilmaya baslanmistir. Tematik olarak
askin islendigi eser, yorede miizigin var oldugu neredeyse tiim alanlarda seslendirilmektedir.
“Sabiha” isminde bir kadin ile asiginin karsilikli diyalo§unun islendigi s6zlere, zaman icinde
farkli eklemeler yapilmistir. Diger varyantlarin arasinda en yaygin olarak kullanilan varyant 1’in
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sozleridir. Mardin merkez miizik kiiltiiriinde s6z 6rneklerinin siirekli degismesi, icracinin o anki
performansi icinde hece yapisina uygun yeni sozler ile eserin yeniden iiretilmesi sik goriilen bir
seydir. Hatta dyledir ki, icracilar arasinda miizigi anonim olan eserin s6zlerinin kimin tarafindan
yazildig1 bilinir ve bu durum icracinin (s6z yazarinin) kabiliyeti olarak goriiliir. Bazen de yeni bir
icra sirasinda vokal icraci, var olan sozler {izerine yeni eklemeler yaparak eseri yeniden yorum-
layabilir.

Kocerlerin icra gelenegi icinde de yer alan dogaclama séyleme ayni zamanda kirsalin miizik
kiiltiiriiniin de bir parcasidir. “Hey”, “Ha hoy”, “Le” gibi nidalarla baslayan, ya da eser igerisin-
de duyabileceginiz hali ile dogaclamaya katki sunan bu s6z gruplari sikca kullanilir. “Sabiha”
miizik eserinin Kiirtce notasina bakildiginda, ilk 6lciide puandorg ile gosterilmis birim notalar
“Hey heeyy” nidalarini simgelemektedir.

Varyant 1 kaydinda, climbiis ve keman gibi Mardin merkez kiiltiiriiniin geleneksel sazlari
kullanilmistir. Keman eser i¢inde ikili, {iclii ve dortlii ses araliklarini kullanirken, ciimbiisiin ise
eserin ana ezgisini ¢alarak soziinii ettigimiz aralikli ses atlamalarini yapmadig1 goriilmektedir.
On zamanli ritmik kalibin 3+2+2+3 diziliminin kullanildig1 eser icrasi, bugiin yapilan mevcut ic-
ralar ile aynidir. Bugiin yapilan icralardan farkli olarak varyant 1, daha yalin ve sade bir icraya
sahiptir. Dortliik ve sekizlik nota siire degerlerinin kullanildig1 varyant 1’de, bugiin yapilan bir-
cok icrada goriilen trillere ve carpmalara rastlanilmamistir. Ancak varyant 1, 3 ve 4’{in icralarina
bakildiginda, benzer bicimde &l¢ii baslarina denk gelen dortliik ve sekizlik siire degerlerinde
suslar yer almistir. Halk miizigi terminolojisinde “si bemol 2” olarak adlandirilan, Tiirk miizigi
ses sistemi icinde ise yaklasik 1 komalik ‘koma bemolii’ ile gosterilen perde, varyant 1, 3 ve 4'te
kullanilmaktadir. Varyant 2’de ise bu ses cok daha tiz bir ses arali§ina denk gelmektedir. Bunun
nedeni; elimizde bulunan varyant 2’nin icrasinin yapildigi en eski kaydinda kullanilan sazin,
icra seklinden kaynaklanmaktadir. Istanbul kemencesi veya Karadeniz kemencesi gibi perde-
siz** bir saz olmasina ragmen rebabin yoredeki icrasinda, si bemol 2 perdesine denk gelen sesin
icrasi, daha tiz duyulur. Rebap icracilarinda gorebileceginiz bu icra bicimi, yorede bugiin
rebap calan tiim miizisyenlerin icralarinin genel 6zelligidir (Mak 2017).

Varyant 1'in icra edildigi kayita yansiyan etnik dagilim sasirticidir. Mardin Keldanilerinden
Tuma Tiifenkci eseri seslendirmekte ve ayni zamanda kemani calmakta, Mardin Ortodoks Siir-
yanilerinden Corc Kirilmaz? ciimbiisii ve son olarak Ermeni Loren Tepsi® ise darbukasi ile eslik
etmektedir. Icraya yansiyan bu kiiltiirel cesitlilige ragmen, icra ve duygu biitiinliigiinii bozma-
yan tavir ve iislubun yani sira, zaman zaman yapilan toplu vokal icradaki dil biitiinliigii (Arapca)
oldukca sasirticidir. Benzer bicimde eserin nakarat boliimlerinde tiim icracilar benzer icra ve
nagmeleri kullanarak anlik icraya katki sunmuslardir. Bu benzerlik, eserin ne 6lciide ortak kiil-

tilir tiriinii oldugunun bir diger gostergesidir.

21 Calginin klavyesinde-yani sazin sap kisminda- baglanmis ya da cakilmis metal ve misina kullamilan ses ayraclari.

22 1917-1981 yillan arasinda yasamis Kirllmaz, Mardin’in Ortodoks Siiryanilerindendir. Yorede ciimbiis icrasindaki ustaligi ile
bilinmektedir. Yasadig1 dénem i¢inde Mardin miiziginin sekillenmesine katkilar sunmus olan Kirilmaz, birkag kisiden olusan
miizik toplulugu ile bir dizi etkinlige imza atmistir.

23 Asil adi Loren Tepsiciyan olan Loren, yérede Tepsi soyad ile anilmaktadir. Mardin’in bugiin sayica cok azalmis olan Ermeni
toplulugunun bir iiyesidir. Kendisinin biyografisine dair ulasabildigim bilgi olduk¢a kisitlidir.
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Varyant 2

Sekil 2: “Sabiha” (Kiirtce) transkripsiyonu. Notaya alan Mahir Mak

“Sabiha” (Kiirtce)

Dizék girti vé malé

Le le le Sabiha

Sabiha yandan yandan

Le le le Sabiha

Seni severim candan

Le le le Sabiha

Korkmayiz sundan bundan
Le le hey hey hey le Sabiha
Hey ser bané wé mektebe
Hey hey hey le le le le le le Sabiha
Destem ser memikeé te bi
Were were were le Sabiha
Memik sekiré Helebé

He hey le le le Sabiha

“Sabiha” (Tiirkce)

Bu eve bir hirsiz girdi

Le le le Sabiha

Sabiha yandan yandan

Le le le Sabiha

Seni severim candan

Le le le Sabiha

Korkmayiz sundan bundan
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Le le hey hey hey le Sabiha

Hey o okulun daminin iistiinde
Hey hey hey le le le le le le Sabiha
Ellerim memelerinde

Gel le Sabiha

Memeleri Halep sekeri

Hey le Sabiha

Varyant 1, 3 ve 4 icralarinda belirgin bir ritmik kalip ve ezgi yapisinda benzerlikler olmasina
karsin, varyant 2’nin icrasi farklidir. Varyant 2’de duyumsal olarak icraya yansiyan daha sert bir
icra ve serbest vokal icralarin eklendigi bir yap1 goriilmektedir. Varyant 2’de, Mirade Kiné’nin*
1970’lerdeki icrasi referans alinmistir. Varyant 2’de yer alan iki dize, tamamiyla Tiirkce seslendi-
rilmistir. Ancak bu iki dize haricinde eser Kiirtcedir. Ask temal1 bir konunun islendigi sozlerde
miistehcen bir anlatim da yer almaktadir. Bu sebeple yalnizca erkeklerin bulundugu miizikli eg-
lence zamanlarinda icra edilen eserin bugiinkii sézleri icinde bu kisimlar kullanilmaz.? Diigiin
yerleri, bu eserin Kiirt miizisyenlerce seslendirdikleri alanlardir.

Varyant 2’nin icrasinda kullanilan ritmik kalip dizilimsel olarak; varyant 1, 3 ve 4’ten farklidir.
10 zamanli ritmik yapinin 2+2+3+3 dizilimi kullanilarak icra edilmistir. 10 zamanli ritmik yapilar,
Kiirt miizigi icinde sikca gorebildigimiz bir ritmik kaliptir. Miizigin daha ziyade giindelik hayatin
icine sirayet ettigi Kiirt miizik kiiltiiriinde, belirgin bicimde “Génim Dir{in”?¢ gibi ezgi kaliplar1 da
bu ritmik kaliplar iizerine insa edilmislerdir. Varyant 2’de yer alan icra, kirsal miizik kiiltiiriiniin
bir diger geleneksel ve karakteristik sazi olan rebap esliginde yapilmistir. Sazin bir calim tislubu
olan sert yay hareketleri ve polifonik yapisi, eserin vokal icrasina da yansimaktadir. Kullanilan
dil (Kiirtce), icradaki tavr1 etkileyen bir diger unsurdur.

Eser varyant 2’de, nota degerleri dortliik ve sekizlik siireleri gegmeyen, suslarin birkac 6l¢ii
disinda hic¢ kullanilmadig1 bir icraya déniismiistiir. Ayrica varyant 2’de diger tiim varyantlardan
farkli olarak suslar, 6l¢ii sonlarinda kullanilmistir. Kullanilan sus isaretlerinin degerleri, tipk: di-
ger varyantlarda yer alan ii¢ sekizlik siireye es degerdir. Eser icinde gordiigiimiiz suslarin azligi,
kullanilan sazin (rebap) yayli olmasindan kaynaklidir. Ug telli bir calgi olan ve pestten tize dogru
tam besli akort edilen rebap, ayni anda tiim tellere yayin siirtiilerek tek bir tel {izerine parmakla-
rin baski uygulamasi ile calinir. Boylelikle, icra esnasinda yay tiim tellere vurularak calindigin-
dan, polifonik bir duyum sergiler. Kiné, eserin icrasinin bir yerinde, kirsal miizik kiiltiiriiniin bir
gelenegi olan “hey hey” gibi bir nida ile serbest bir vokal icraya ge¢mis, ardindan 10 zamanli rit-
mik vokal icrayla devam etmistir. Yorede “hay hay”, “hey hey” gibi nidalarin, rebap icracilarinin
eser dncesinde veya tekrar eden her ezgi basinda yaptiklar1 karakteristik vokal bicimleri vardir.

24 Miradé Kiné, 1943-1984 yillan arasinda Mardin’de yasamistir. Mardin Kocerlerindendir. Yorede Kiirt miizigi denilince akla
gelen ilk isimlerdendir. Bilhassa rebap icrasindaki kendine has tavri, uslubu ve becerisinden dolay1 kendisinden sik¢a soz et-
tirir. Bolgedeki tiim Rebap icracilarn tarafindan halen 6rnek alinmasi ve Kiirt miizigine sundugu katkilar dolayisiyla 6nem arz
etmektedir.

25 Yérede bulunan murtiplarin gecim kaynagim agirhikli olarak diigiinler olusturmaktadir. Kadin ve erkeklerin bir arada
bulundugu diigiin yerlerinde, eserlerde yer alan bu tiir miistehcen s6zler ayip sayildigi i¢in, sarf edilmez.

26 Genis bir cografik alana yayilmis Kiirt niifusunun hasat zaman: tarlalarinda topluca séyledikleri sarkilardir. “Bugday derme”
anlamina gelen bu ezgilerin s6zleri ¢ogu zaman bir hikayeyi konu alirken, bazen de dogaclama bir hikdye anlatilabilir. Hasat
esnasinda topluca seslendirilen bu sarkilar, hasatta ¢alisanlar arasinda koordinasyon ve senkronizasyonu saglamanin yani sira
motivasyonu da artirmaktadir.
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Yorede kirsal alanlara dogru gidildikce, buralarda yasayan farkli etnik topluluklarin beslen-
digi miizikal yapilar bazen ortak bir paydada toplanir. Bilhassa yorede kirsal alanlarda varlikla-
rin1 nispeten koruyabilmis Yezidiler ve Siiryanilerin miizik kiiltiirleri ile bu alanlar1 paylastikla-
11 Kiirtlerin miizik kiiltiirleri, Arapca calgici1 anlamina gelen mitriplar olmadan tanimlanamaz.
Clinkii mitriplar ister yerlesik ister gocebe olsunlar kirsalin miizik kiiltiiriiniin ortak paydasini
olusturmaktadir. Kirsalda yasayan yukarida soziinii ettigim farkh kiiltiirlerin, ayn1 zamanda or-
tak dili olan Kiirtce; ortak paydaya yansiyan miizikal 6rneklerin de birlestirici unsurudur. Kirsal-
da miizigin iiretildigi ortak dil, Siiryaniler icin de Yezidiler icin de Kiirtcedir. Sayisal olarak sahip
olduklari iistiinliik nedeniyle kirsalin miizikal kiilt{ir{ine yon veren Kiirtlerin miizik kiiltiirii icin-
de mitriplar; her ne kadar Kiirtceyi anadilleri gibi konusuyor olsalar da (cogunlukla anadilleri
Kiirtcedir) kendi icinde farkli etnik aidiyetlere sahip olabilirler. Kocerler s6ziinii ettigim bu et-
nik toplulugun basinda gelir. Yorede yasayan topluluklarin “hafif bir meslek” olarak gordiikleri
miizisyenlik gorevini iistlenen bu topluluk, diger topluluklarin miizik ihtiyag¢larini karsilamis ve
bugiin ortaya ¢ikan miizik kiiltiiriine 6nemli katkilar sunmuslardir. Mitriplar yalnizca Kocerlerin
arasindan ¢ikmazlar, Kiirt toplulugu da bu gelenegi beslemistir. Kisaca yorede mitrip tanimlama-
s1 sadece, herhangi bir etnik ya da cografi alan1 nitelemek icin kullanilmaz. Yani sira bir meslek
bicimi, yani miizikle ugrasanlara verilen bir isim olarak da goriilmelidir. Kocer ve mitrip tanim-
lamalarinin anlamsal olarak ic ice gecmis olmasinin ve Kocerlere kimi zaman Mitrip da denme-
sinin bir diger nedeni de budur.

Cogunlukla Kiirtce ve Tiirkce dillerinde seslendirdikleri eserleri, bolgede (6zellikle kirsal
alanlarda) bu dilleri anlayan, konusan diger topluluklar tarafindan dinlenmektedir. Yorede mut-
r1p olarak isimlendirilen Kiné de, bu iiretime katki sunmus, kirsalin miizikal kiiltiirii icinde tani-
nan bilinen belirgin icracilar arasinda yer almaktadir (Mak; 2017: s. 150).

Varyant 3

Sekil 3: “Sabiha” (Tiirkge/Siiryanice) transkripsiyonu. Notaya alan Mahir Mak.
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“Sabiha” (Siiryanice)
Sabiha ste lax sagi

Kum u dmax bahro d€ayni
Le le Sabiha

Qurbane du savkavo
Dnahitva Cali gninax

Le le Sabiha

Nosaqno u slibavo
Ddamixva bayne sadrax
Le le “Sabiha”

Risaxyo €al barkoti
Habibto idax bidi

Le le “Sabiha”

“Sabiha” (Tiirkce)

Sabiha cok ictin

Goziimiin nuru kalk

Le le Sabiha

0 saca kurban oldugum

Kaslarinin/alnin tistiine inmis olan

Le le Sabiha

O Hag1 6peyim

Gogsiiniin {izerinde olan

Le le Sabiha

Dizimin iistiinde olan basindir

Ey sevgili elin elimde

Le le Sabiha

Varyant 3, eserin Siiryanice soylenen versiyonudur. Merkezin miizik kiiltiirii icinde duyula-
mayacak sozlere, kirsalda ve yakin cografyada yasayan, anadilleri Siiryanice olan Siiryanilerin
miizik kiiltiirii icinde rastlamak miimkiindiir. Eserin Siiryani miizik kiiltiiriiyle olan iliskisini
gosteren en 6nemli kanit (eserin dili haric), varyant 3’iin icerisinde gecen bazi ifade bicimleridir.
Cok ictin, hact 6peyim 6rneginde oldugu gibi tamamaiyla Hristiyan kiiltiirlinii yansitan vurgular,
yorede bulunan diger miizikal geleneklerin icinde sozlii olarak ifade edilebilecek seyler degildir.
Elimizdeki kay1t (varyant 3), Bedri Ayseli’nin sirasiyla Tiirkce, Arapca ve Siiryanice seslendir-

digi ses kaydina aittir (Ayseli, 2008). Merkez ve kirsal miizik kiiltiiriinde kullanilan tiim sazlar
duyabileceginiz bu kayit, varyant 4’e ait melodik yapi ile birebir aynidir. Bu benzerlik her iki
vokalistin sahip oldugu miizikal deneyimleri yansitmaktadir. Varyant 4, Izzet Alutnmese’nin ic-
rasinin referans alindigi bir kayittir (Altinmese, 2008). Altinmese ve Ayseli’nin icra tavirlarindaki
benzerlik ve beslendikleri miizikal kiiltiirleri ortaktir. Ancak eserin yoredeki ¢algisal ve vokal
icra bicimleri varyant 3 ve 4’ten nispeten farklidir. Bu farkliliklar genelde vokal icraya yansiyan
carpmalar ve 6lcii sonlarindaki kalis seslerinde goriilmektedir. Varyant 1 ve 4’te de yer alan icra-
da ana sesin bir tam ses iistiine gelen carpmalar yer alirken, Tiifenkci’nin ve Kiné’nin icrasinda
bu tiir carpmalar bulunmamaktadir. Ancak benzer bicimde varyant 1, varyant 4 ve Tiifenkgi icra-

larinda 6lcii baslarina denk gelen ii¢ sekizlik siire degere sahip suslar yer almaktadir.

o3



M. Mak-B. O. Kurtisoglu, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, 2018; 2 (18): 327-348 | 343

Varyant 4

“Sabiha” (Tiirkce)

Bir tel cektim Mardin’den

Bir ah ¢ektim derdinden

Babisor suyu gibi

Yas gelir gozlerimden

Hamayil var boynunda

Cerresi var kolunda

Sana kurbanlar kestim

Sultan Seyhmus yolunda

Dama seriyor hedik

Saclari belik belik

Uzerlik yaktirayim

Gelmesin sana kemlik
Varyant 4, TRT arsivine 3399 eser numarast ile kayit altina alinmistir.
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Sekil 4: “Sabiha” (Tiirkge) TRT Miizik Dairesi Yayinlar

Eserin sozlerinin 1980’lerin sonlarina dogru Izzet Altinmese tarafindan yazildig1 varyant
4, tamamiyla Tiirkce’dir. Ancak esere konu olan Sabiha adi, Mardin merkezde bulunan bazi
mahalle-yer adlar1 ve yoresel bazi isimlere eserin s6zleri icinde yer verilerek, bir Mardin halk sar-
kis1 goriinlimii verilmektedir. Tematik olarak herhangi bir baslik altina koyamadigimiz varyant
4'te islenen konu, ask ve memleket 6zlemi arasinda kalmus, biitiinsel bir ifade olusturulamamais-
tir. Bu icrada diger 6rneklerden farkli olarak, merkez miizik kiiltiiriiniin sazlar1 olan ud, keman,
climbiis, zil ve darbuka gibi calgilara yer verilmemistir. Daha ziyade eserin, TRT nin halk miizigi
calgilar olarak kullandigi, baglama, davul, zurna ve diger nefesli sazlarla yapilmis bir icrasi s6z
konusudur.
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Sonuc

Kocerlerin miizik ile bu denli yakin olan iliskisinin altinda yatan nedenler arasinda 6ne ¢ikan
iki sey vardir. Bunlardan ilki; dini olmayan ve acik alanda eglenceye yonelik miiziklerin diger
topluluklar tarafindan hafif, anlamsiz, ayip, giinah, ugras edinilmesi gereksiz, hobi ve benzeri
gibi goriiliiyor olmasina bagli olarak, bu meslek dali ile ilgilenilmemesidir. Bunun dogal bir so-
nucu olarak, miizik icracilig1 alaninda bir bosluk olusmaktadir. Kogerlerin varligi tam da bu nok-
tada anlam kazanir. Kirsal alanlarda yasayan diger topluluklar tarafindan yapilmasina tenez-
ziil edilmeyen miizik icraciliginin, zaten hor goriilen Kocerler tarafindan sahiplenilmesi, diger
topluluk iiyeleri ve kendileri tarafindan da olagan karsilanir. Ote yandan; miizik icraciligi diger
topluluklar tarafindan her ne kadar ayiplansa da, temel bir gereksinim olarak sosyal hayatin
onemli ihtiyaclarindandir. Bu ihtiyacin giderilmesi yoniindeki sorumlulugu sahiplenen Kogerler,
bu sayede diger topluluklar tarafindan kabul goriir. Bu Kogerler icin bir cesit kendilerini kabul
ettirme, goriiniir kilma cabas1 anlamina gelmektedir. Bu sayede diger topluluk iiyelerinin evle-
rine girip ¢cikabilmekte, aranilan bir Kisi olmakta ve diger topluluk iiyeleri tarafindan varliklar
anlamlandirilmaktadir.

Bu calismada Mardin ve civarinda yaygin bicimde bilinen ve her etnik topluluk tarafindan or-
tak miizik kiiltiirtiniin bir parcasi olarak kabul edilmis olan “Bir tel cektim Mardin’den/Sabiha”
eseri 6rnek olarak alinmistir. Bélgede yasayan ve kendilerine has miizik kiiltiirlerine sahip olan
farkli etnik topluluklarin “Sabiha” miizik eseri icralarinin varyant 1, 2, 3 ve 4 basliklar altinda
farkl transkripsiyonlarina yer verilmistir. Boylelikle bolgedeki farkli miizik kiiltiirleri ve bu kiil-
tiirlerin karakteristik yapilar1 tanimlanmaya calisilmistir. Yine Arap, Kiirt, Tiirk ve Siiryani top-
luluklarina ait miizik kiiltiirleri icinde miizigin icra edildigi mekan farkliliklari, ezgi hareketleri,
kullanilan nota siire degerleri acisindan farkliliklar, miizigi icra edenlerin kimlikleri, calgisal ve
vokal icralar arasindaki farkliliklar bu varyantlar {izerinden izah edilmistir. Mardin ve civarinda-
ki miizik kiiltiirii Mardin ve Midyat sehir merkezlerine isaret eden “merkez miizik kiiltiirii” ve bu
merkezlerden uzaklastikca karsilastigimiz kirsal alanlardaki miizik kiiltiiriine gobnderme yapan
“kirsal miizik kiiltiirii"nden olusur. Bu basliklar, hem etnik topluluklarin olusturdugu miizik kiil-
tiirine hem de ekonomik sinifsal bir ayrima gonderme yapmaktadir. Sehir merkezlerinde belir-
gin bir bicimde Arap ve Tiirk makam miiziginin yani sira, Siiryani kilise miiziginin besledigi bir
miizik kiiltiirii goze carpmaktadir. Varyant 1 6rnegi tam olarak sehir merkezlerinde ikamet eden
Arap ve Siiryani topluluklarinin miizik kiiltiirinii 5rneklemektedir. Kirsal alanlardaki miizik kiil-
tiirii ise homojen bir goriiniimdedir. Yani, kirsal alanlarda yasayan Siiryani, Kiirt, Yezidi, Cecen,
Ermeni, Mahallemi, Dom ve hatta Arap topluluklarinin beslendigi ortak bir miizik kiiltiiriidiir.
Varyant 2 ise bu homojen miizik kiiltiiriiniin bir 6rnegini yansitmaktadir. Kocer miizisyenler tara-
findan icra edilen varyant 2, Sabiha eserinin kirsal alanlardaki miizik kiiltiiriiniin ritmik, calgisal
ve vokal olarak kullanilan en yaygin 6rnegidir.

Varyan 3 ve varyant 4 6rnekleri ise Mardin miizik kiiltiiriiniin son 4o yildaki degisimini gos-
termektedir. Varyant 3’te gordii§iimiiz Siiryanice, her ne kadar Mardin sehir merkezinde konu-
suluyor olmasa da, kirsal alanlarda yasayan ancak ana dilleri olan Siiryaniceyi konusabilen
Siiryaniler ile sehir merkezinde yasayan Siiryaniler arasindaki sekiiler miizigin nadir ortak or-
neklerinden biridir. Varyant 4, Tiirkce sozlii olmayan eserlerin devletin resmi kurumlarinca ne
sekilde kabul gordiigiinii gostermesi bakimindan anlamlidir.

Yukarida s6ziinii ettigimiz tiim varyantlar, Mardin miizik kiiltiirii icinde yasayan farkli miizik
uygulamalarini gézlemleyebilecegimiz 6rnekler olarak ortaya cikmaktadir. Bu drnekler {izerin-
den, farkl kiiltiirel, dilsel ve etnik topluluklara ait miizik geleneklerine, calismamizin referans
aldig1 Kocer miizisyenlerin sagladigi katki ve bunlarin pratik karsiliklar ifade edilmeye calisil-
mistir.
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Bolgenin etnik haritasina bakildiginda, dilsel ve dinsel temelde belirgin farkliliklar g6ze
carpmaktadir. Yiizlerce yillik birlikte yasamin bir sonucu olarak, Mardin ve civarinda yasayan
neredeyse her bir topluluk iiyesi ana dillerinin yani sira bir dil daha konusmaktadir. Karsilikli
diyalogun bir sonucu olan bu tablo, giindelik hayatin akisi icinde de kendini gosterir. Farkli et-
nik topluluklarn iiyeleri bir araya geldiginde ana dile bakilmaksizin baska bir dille konusmaya
baslanir. Bu 6zel durumun érnekleri miizigin metninin dili icinde rahatca gézlemlenebilir. Kocer
icrasi olan varyant 2 incelendiginde Kiirtce ve Tiirkce dil guruplarina ait s6z 6bekleri goriilmek-
tedir. Ciinkii Kogerlerin, bolgede yasayan etnik topluluklar arasinda tasiyici gorevleri vardir. Bil-
hassa kirsal alanlarda Kocerler, cok daha goriiniir bir bicimde bu alanlarin miizik kiiltiiriine yon
verirler. Ana dili Siiryanice olan bir Siiryani diigiiniinde, Kocerlerin ellerinde rebaplariyla Kiirtce
sozlii sarkilar séylemesi, birbirinden farkli miizik kiiltiirleri aras1 etkilesimin temel referanslarin-
dandir.

Kocerler ayni zamanda icranin yayginlasip, farkli miizik kiiltiirleri arasinda yeni uygulama-
larin kazanilmasina da katki sunarlar. Oyle ki, rebap bélgedeki neredeyse herbir etnik topluluk
icin ortak bir saz haline doniismiistiir. Rebap esliginde Varyant 2 icrasina, Siiryani, Arap,Tiirk,
Kiirt, Yezidi ve Cecen diigiinlerinde de rastlanir ve bu icra bicimine tiim etnik topluluklar tarafin-
dan dans edilerek (halay/govend) katki sunulur.

Kocerler yalnizca miizik kiiltiirleri arasinda tasiyici, aktarici gibi roller iistlenmez. Ayni za-
manda kiiltiirler aras1 danslar1 da tasir. Kocerlerin geleneksel sazlari olan rebabin, y6re dansla-
rinin bicimlenmesinde biiyiik nemi vardir. Keskin ve siddetli yay hareketleri ile dansin akisina
yon verilir. Herhangi bir ritim sazi1 esligi istemeden, bir basina da calinabilen rebap, bir ritim
saz olarak da kullanilabilmektedir. Hatta sazin anatomik ve akustik engelleri nedeniyle yaninda
ritim bir saz istemez. Ciinkii ritim saz, rebap gibi bir sazin sesini rahatca bastirir.

Varyant 1, 2, 3, ve 4 Orneklerinde de goriildiigii gibi, sekil 2’de transkripsiyonu yapilmis Ko-
cer icrasi incelendiginde; Kocerlerin kendilerine 6zgii Kiirt miiziginin, dolayisiyla kirsalin ka-
rakteristik miizik kiiltiiriiniin 6zel icracilan olduklar1 goriilmektedir. Kirsal alanlarda yapilan
miizigin geleneksel calgisi olan rebabin icracilig1 ve bu sazin bir calim teknigi olarak gelisiminde
de Kocgerlerin basat rolleri vardir. Yayl bir calgi olan rebabin icrasina bagh olarak, farkli etnik
topluluklar icindeki diger icralarindan farkli olarak ritmik guruplama (diiziim), Kocer (eserin
Kiirtce transkripsiyonu) icrasinda 2+2+3+3 biciminde degisir. 10 zamanli ritmik yapilar, b6lgenin
karekteristik 6zelligidir. Kirsal alanlardaki miizik kiiltiirii icinde kabul goren bu ritmik yapilarin
yayginlasmasinda Kocer miizisyenlerin katkis1 biiyiiktiir.

Ote yandan vokal icraya yansiyan ve Koger miizisyenlerin dogaclama olarak seslendirdikleri
(bu gelenek bolgenin miizik kiiltiirii icinde yaygin bir bicimde goriiliir) nidalar, karsidakini 6ven
sozler, her vokal icrada degisebilen sozler ile Oriilen icra gelenegi “Sabiha” miizik eserinin ilk 61-
clislinde de goriilmektedir. Bu vokal icra bicimi, anlik icra icinde yeniden ve farkli bir bicimlerde
sekillenir. Sarkinin puandorg ile gosterilmis ilk Olciisiinde, diger varyantlarindan farkli olarak
yukarida soziinii ettigim nidalardan “hey heeey!” ile icraya baslanmaktadir.

Pek tabii Kocerler farkli etnik topluluklarin miizik kiiltiirlerini besledikleri gibi, bolgedeki
diger miizik kiiltiirlerinden de beslenirler. Icralarinin icindeki farkli séz guruplari, ezgi yapilari,
repartuar dagarciklar, dinledikleri ses ve saz icracilarina bakildiginda bu iliski cok daha rahat
gbzlemlenebilir.

Ayni zamanda kirsalin miizik kiiltiirii icinde kendilerine has 6zel bir vokal icrayla, bilindik
dengbej seslerinden ayrilirlar. Metin icinde ayrintili olarak yer verilen icra farkliliklarina ek ola-
rak Kocer miizisyenler icin soylenebilecek en 6nemli sey; miizigin {iretimi, aktarimi, tasinmasi,
yayginlasmasi ve siirdiiriilebilirlik siirecinde iistlendikleri gorevleridir. Biraz zoraki olarak {ist-
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lenilen bu goérevleri sayesinde, kirsalin miizik kiiltiirii bugiinkii seklini almistir. Araplar, Siirya-
niler, Kiirtler ve diger etnik topluluklar icin Kocer miizisyenler bolgenin kabul gérmiis 6nemli
icracilari, aranilan-istenilen miizisyenleridir. Yiiz yillardir birden fazla toplulugun bir arada ya-
sadig1 Mardin ve civarinda, birlikte yasamanin, 6tekini bir bicimde kabul etmenin referanslarini,
Kocerlerin sosyal hayattaki islevsellig§inde aramak gerekir. Kocerlerin farkli etnik topluluklar icin
yarattig1 birbirlerine yaklastiric1 miizikler sayesinde, farkli etnik topluluklar icin birlikte yasa-
manin tutunulabilir, anlamli ve somut agiklamalar1 yapilabilmektedir.
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