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OZET

Bu makale Jean-Paul Sartre'in varoluscu felsefesi ve sanat teorisi tizerinedir. Sartre
once fenomenolojik ontolojiyi, ardindan hiimanist ateist varolusculugu kurar. Sartre
sanat felsefesi alanina katkisi olan dava edebiyati teorisini fenomenolojik ontoloji
ve hlimanist ateist varolusculuk zemininde tasarlar. Makalenin ilk boliminde
Sartre’in diistincelerinin kaynaklar ve temelleri kisaca aciklanir. Ikinci bslimde
dava edebiyati teorisi agiklanir. Burada, Sartre'in sanat teorisinin en énemli 6zelligi,
bagska bir deyisle, Sartre'in dlizyazi sanati olan edebiyati plastik sanatlardan ayirmasi
aciklanmaya calisilir. ikinci bolim dért ayn alt bashktan olusur. ikinci bélimiinin
ilk kisminda Sartre'in estetik saflik teorisine karsi elestirisi incelenir. ikinci kissmda
sanatin gelisimi ve insan &6zgurliigii arasinda bir bag kurulur. Uciincii kissmda
edebiyat sanatinin plastik sanatlardan farki belirlenir. Dérdinci ve son kisimda
dava edebiyatinin anlami tanimlanir.

Anahtar Kelimeler: Sartre, fenomenolojik ontoloji, hiimanist ateist varolusguluk,

dava edebiyati teorisi

ABSTRACT

This article is on Jean-Paul Sartre’s existentialist philosophy and his theory of art.
Sartre, first of all, sets up phenomenological ontology, then founds humanist
atheist existentialism. Sartre projects his theory of committed literature as his
contribution to the field of philosophy of art on phenomenological ontology and
humanist atheist existentialism. In the first part of this article, a brief description of
the sources and grounds of Sartre’s ideas are given. In the second part, the theory
of committed literature is explained. Here, the most important property of Sartre’s
art theory, namely Sartre’s separation of literature from plastic arts is clarified. The
second part of the article is composed of four sections. In the first section of the
second part, Sartre’s critique against the theory of aesthetic purity is investigated.
In the second section, a relation between development of art and human freedom
is set up. In the third section the difference between art of literature and plastic
arts is determined. In the fourth and the last section the meaning of committed
literature is defined.

Keywords: Sartre, phenomenological ontology, humanist atheist existentialism,
theory of committed literature
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Giris

Bu yaziy1 Leonardo da Vinci’nin dogum giiniine ithaf edilen 15 Nisan 2019 Diinya Sanat Giinii
(World Art Day) kutlamasina birarmagan olarak kaleme aliyorum. Uluslararasi Diinya Sanat Kurumu
(International Association of Art) tarafindan ilki 2012°de kutlanan Diinya Sanat Gini’niin amaci,
“yaratict etkinlik” hakkinda diinya ¢apinda bir farkindalik olusturmakur. Uluslararast Diinya Sanat
Kurumu'nun 2012°de Meksikada diizenledigi Genel Kurul Toplants’'nda sanat hakkinda séyle bir
not diisiildii: “Diinyanin bugiin yasadig1 kargasa, diisiince ve ifade dzgiirliiklerinin bu calkantlt
diinyaya getirebilecegi giice ihtiyag duymakeadir. Bu ¢abayi, bu diinyanin sanatgilarindan daha fazla
kim gostermekrtedir?”! Iste bunun 6nemini, felsefesi bastan sona “6zgiirliik arastirmasi”ndan olusan

Jean-Paul Sartre’in yapitlarina® bakarak anlamay: deneyebiliriz.

Bir sanatci filozof olan Sartre’in felsefesinin amaci, varolusu, bagka bir deyisle - Heidegger'in
Varlik ve Zaman (1927) yapitinda yapug tanima dayanarak syleyecek olursak? - bir varolan olarak
insan demek olan Dasein’in varlikla bagini, burada ve simdi olan canli bireysel insani anlamamizi
saglamakuir. Sartre bu amacini “fenomenolojik ontoloji*¥yi, “ateist humanist varolusgulugu™ ve
sorumluluk, dava ya da bagli edebiyat teorisini kurarak gerceklestirmeye calisir. “Sanat sanat
icindir” mottosunda dzetlenen estetikte safligt amaglayan soyut sanat teorisine karst Sartre yeni
bir imge anlayis1 gelistirir ve buradan hareketle diizyazi olan edebiyati, 6zel olarak, plastik sanat

kategorisine yerlestirdigi siirden, genel olarak ise plastik sanatlar kategorisinden ayirir.
1.BOLUM: Sartre’in Diisiincelerinin Kaynaklart

Sartre’in diisiince ¢abalarinin 6zeti, daha 1938'de yazdig1 Bulant: romanindan baglayip bu
yazida ayrintili olarak tizerinde durdugum, bu yazi i¢in 6nemli gordiigiim son teorik yapiti Edebiyar

Nedir?e (1947) kadar, tek ciimleyle: Ozgiirlitk “insanin varligidir.”® ve “6zgiirliigiin 6zii yokeur.””

1 “Celebrating art and creativity on world Art Day.” Erisim 05 Nisan 2019. https://sciencelens.co.nz/2013/04/15/
world-art-day/

2 Disiinsel gelisimi iginde Sartre’in yaprtlari: Benligin Askinligive Imgelemin Psikolojisive Imgelem. Imgelemin Psikolojik
Bir Elestirisi (1936), Bulantt (1938), Bir Duygular Kuramu Igin Taslak (1939), Duvar (1939), Varlik ve Higlik (1943)
Bu yapitinda fenomenolojik ontolojiyi gelistirir. Gizli Oturum (ya da Crkss Yok) (1944), Ozgiirliik Yollar: roman
tglemesi: Akil Cagr (1945), Yasanmayan Zaman (1947), Yikilss (1949), Varolusculuk Bir Hiimanizmdir (1946).
Bu yapitinda humanist ateist bir varolusguluk teorisi gelistirir. Edebiyar Nedir? (1947). Fenomenolojik ontolojik
humanist ateist varoluscu bagli/sorumlu sanat anlayisini bu yapitunda gelistirir. Seytan ve Yiice Tanr: (1951), Saint
Genet: Komedyen ve Sehit (1960), Estetik Uzerine Denemeler (1963), Sizciikler (1963) 1964’te Nobel Edebiyat
Odiiliv ne layik goriiliir. Yontem Igin Arastirma (1960), Diyalektik Aklin Elestirisi nin (Cile 1. 1960) “Giris”idir. Cilt.
1I. (1985), Aile Budalasz (1971-2) (Bes kitaptan olusur fakat Fransizcada 3 cilt halinde yayinlanmisur.) Aile Budalas:
yapit Imgesel, Imgelem Hakkinda Fenomenolojik Bir Psikoloji (1940) kitabinin ve Yontem Sorusu (1957, Questions de
Meéthode) denemesinin devami olarak diisiiniilebilir. Jameson, Sartre, Origins of Style (1961)

3 “Dasein’in su veya bu tutum icinde oldugu, dyle ya da boyle her daim belirli bir tutum gdsterdigi varligina varolus
diyoruz.” Martin Heidegger, Varlik ve Zaman. Ceviren Kaan Okten. (Istanbul: ALFA, 2018). 34. §4

4 Sartre, Jean-Paul. Varltk ve Higlik. Ceviren Turhan Ilgaz ve Gaye Cankaya Eksen. (Istanbul: thaki, 2010). 38.

5 Jean-Paul Sartre, Existentialism and Humanism. Translation and introduction by Philip Mairet. (London: Methuen
& Co. LTD., 1966). 55.

6 Jean-Paul Sartre, Being and Nothingness, An essay on phenomenological ontology. Translated by Hazel E. Barnes.
Intdoduction by Mary Warnock, with a new preface by Richard Eyre. (London and New York: Routledge, 2003). 463.

7 Sartre, Being and Nothingness, 460.
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Bulants romanin kahramani Antoine Roquentin’in diisiincesiyle ifade edecek olursak: “Varolmay:
siirdiirmek icin hicbir neden yok” (“No reason for existing”®) Roquentin baska bir yerde bu
diisiinceyi farkli ciimlelerle soyle ifade ediyor: “Burada bulunmamiz icin tek bir neden yokru. [...]
Her var olan, 6tekilerin karsisinda kendini fazlalik olarak hissediyordu. Fazlalk” Insan varolusu
hicbir nedene ya da 6ze dayandirilamayacag: icin, bu haliyle insan diger varolanlar arasinda bir
fazlalikuir. Sartre daha sonra yazdigi ana yapiu Varltk ve Higlik'te (1943) 6zgiirliik konusundaki
diisiincelerininin formiilasyonunu sdyle yapar: “[Ozgiirliikte] varolus 6zii dnceler ve ona komuta
eder”!? Sartre bu konuda agiklama yapugt daha sonraki yazisi olan Varolusculuk ve Hiimanizm'de

(1946) insan ozgiirlugii hakkindaki diistincesinin zirvesine varir: “Varolus 6zden 6nce gelir.”!!

Varoluseuluk felsefe tarihinde modernizm déneminde ortaya cikan derinlik modellerinden
biridir. Fenomenolojik ontolojiye, hiimanist ateist varolugculuga ve dava edebiyat teorisine
varan Sartre’in diisiincelerinin kaynaklarina ve onlardan hangi bakimdan yararlandigina bakacak
olursak soyle bir siralama yapabiliriz: Modernizmin ilk filozoflar1 Arthur Schopenhauer (hayatin
anlami sorusu) ve Friedrich Nietzsche (anti-nihilizm ve anti-realizm). Seren Kierkegaard (Bireyin
diinyadaki hicbir seyle gercek bir baginin olmamasi), Edmund Husserl (fenomenoloji), Karl
Marx — Friedrich Engels (eylem ve tarih bilinci), Karl Jaspers (“varolus felsefesi” terimi) ve Martin
Heidegger (varlik ve hiclik sorusu, Fundamental ontoloji, hermeneutik fenomenoloji, sibernetik
fiituroloji, metafizigin onto-teolojik ingasinin elegtirisi).

Sartre, yirminci yiizyilda, George Lukdcs ve Frankfurt Okulu distiniirleri yaninda digiince
diinyasinda irrasyonalizmin yiikselisine karsi direnen tarafta yer alir. Sartre’in irrasyonalizmi hedef

almasinin nedeni, “mauvaise foi’'?

adin1 verdigi, insanin kendi kendini kandirmasinin ya da “kétii
inanc’inin nedenlerini gdstererek, onu kendi dzgiirliigiiyle karst karstya birakmakur. Schopenhauer
ve Nietzscheden baslayarak modernist diisiiniirlerin biiyiik kismi “yagam felsefesi” adina “biling
felsefesi’nden vazgegerken, Sartre “bilinc”e 6zellikle vurgu yaparak diisiincenin rasyonel boyutunu
tekrar inga eder. Sartre Varlik ve Higlik yapiunda gelistirdigi fenomenolojik ontoloji yontemi yoluyla

“biling felsefesi’nin “yagam felsefesi”yle bir araya getirilebileceginin bir kanitini sunar.

Sartre’in en temel esin kaynagi Husserldir. Husserl'in kurdugu fenomenoloji disiplininden

Sartre iig 6nemli sey 6grenir. [lki, “bilinc”in ne demek oldugu. Ikincisi, Husser'in ayni zamanda
13

“a priori ya da saf psikoloji”*? adini verdigi fenomenolojinin psisik yasamla ilgili gelistirdigi

dogru, baska bir deyisle bilimsel anlayis. Ugiinciisii ise daha énceleri goriiniise yiiklenen saf
olumsuzluk anlamini sona erdirmesi ve goriiniise “tam olumluluk™* anlami kazandirmas, kisaca,

15

Nietzsche'nin sozleriyle “ard-diinyalar-yanilsamasi”*°nin sonlandirilmasidir.

8  Jean-Paul Sartre, Nausea. Translated by Robert Baldick. (London: Penguin, 1965). 162.

9 Jean-Paul Sartre, Bulants. Ceviren Selihattin Hilav. (Istanbul: Can Yayinlar, 2009). 174.

10 Sartre, Varlik ve Higlik, 556.

11 Sartre, Existentialism and Humanism, 26.

12 Ing. bad faith, self-deception, kendini aldatma. Sartre, Varltk ve Hiclik, 97. | Sartre, Being and Nothingness, 68.
13 Edmund Husserl, “Fenomenoloji”, ceviren Aydin Gelmez. (Baykus, Felsefe Yazilar: Dergisi, 6 (2010): 29-47). 29.
14 Sartre, Being and Nothingness, 2.

15 Sartre, Varlik ve Higlik, 20.
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Sartre’in kurdugu fenomenolojik ontoloji teorisinin en dikkate deger diisiincesi varolanlar
alanini tige ayirmasidir. Varolanin bu tig alani, kendinde ya da kendi-iginde-varolan, kendi-igin-
varolan ve &teki-i¢in-varolandir. Kendinde-varolanin temel &zelligi nedensellikle belirlenmesi
ve edilgen olmasidir. Kendi-igin-varolanin ozelligi olumsuzlugun s6z konusu olmasi ve 8zgiir
olmasidir. Sartre burada, bilinci kendinde-varolandan ve 6teki-igin-varolandan ayirarak “kendi-
icin-varolan” bir sey olarak tanimlar. “Bilin¢ kendi-i¢in-varolandur, ¢iinkii bilin¢ kendi kendinin

”1¢ Tnsan da bilingli bir varolan olarak kendi-igin-varolandir giinkii bilincin oldugu

nedenidir.
gibi insanin da varolmasinin dayandirilabilecegi hicbir 6z ya da neden yoktur. Bu diisiince,
insanin bir dogasinin olmadig1 anlamina gelir. Insanin bir dogast yoktur fakat “bir insan durumu

evrenselligi””

ya da bir durumun insan diinyasindaki evrenselligi soz konusudur. Kisacasi, bir
insan dogasi yerine bir insan durumu vardir. Varolusun absiirdliigii iste buradan kaynaklanir,
¢iinkii insan varolmak zorunda degildir. Insan ancak boylece &zgiirdiir. Oteki-igin-varolan
durumunun ne anlama geldigiyle ilgili bakilabilecek en etkili yapit Sartre’in Varlik ve Higliften
bir yil sonra yazdig1 Cikss Yok (ya da Gizli Oturum) (1944) adli tiyatro oyunudur. Crkzs Yok
oyununda, 6lmiis olduklarini ve cehenneme génderildiklerini bilen ti¢ insan bir odaya girer.
Onlar burada, kendilerine ac1 vererek cezalandiracak higbir arag goremezler. Insana act verecek

olan seyi Garcin'in su repligi ifade eder: “Cehennem - 6teki kisilerdir.”'®

Sartre insan varolusunun &zgiir oldugu diisiincesini “eylem”e dayandirir. Insanin 6zgiir bir
varolan olmasinin kanit “eylem”dir, ¢iinkii “eylem bir olanaklar ¢oklugunun var oldugunu”™’
gosterir ve bir kimse bu eylemler coklugundan birini yapmay: secer. Bir kimsenin her durumda
bir secim ve kararla kargt karstya kalmasi kaginilmazdir. Eylemde bulunmak “diinyanin bigimini
iyilestirecek sekilde degistirmek”™tir. Insan boylece “bir girisimler dizisinden bagka bir sey
degildir.”?! Bunun sonucu olarak Sartre kendi varolusculugunu “bir eylem ve 6z-girisim ya da dava

22 olarak tanimlar. Eylemlerin degeri, onlarin secilmis olmasindan gelir. Eylem yoluyla bir

etigi

deger tretiriz. Sartre’in karst ¢ikugy realizmin ya da gercekeiligin yanilgisi, gercegin seyretmekle
ortaya ¢ikacagini ve bunun sonucu olarak da, “yansiz bir betimleme yapilabilecegini sanmak”
olmustur. Buna kargt insanin yaratici eylem giicinii cesaretlendiren Sartre soyle diyor: “Bir
anlam ifade eden sey insan tavridir.”* Insanin 6zgiir oldugunu, onun psisik yoniine bakarak nasil
deneyimledigini anlayabiliriz. Psisik bakimdan bu 6zgiirliik kaygi, ya da Sartre’in terimleriyle

sdyleyecek olursak “i¢ daralmasi”® ya da “elem” duygu durumu olarak deneyimlenir. “Ebediyen

16 Sartre, Varlik ve Higlik, 42.

17 “A human universality of condition.” Sartre, Existentialism and Humanism, 46.

18  Jean-Paul Sartre, No Exit, and Three Plays. “No Exit”, “The Flies.” Translated by S. Gilbert. “Dirty Hands”, “The
Respectful Prostitute.” Translated by I. Abel. (New York: Vintage International Edition, 1989). 45.

19 Sartre, Existentialism and Humanism, 32.

20  Sartre, Being and Nothingness, 455.

21  Sartre, Existentialism and Humanism, 42.

22 “Ethic of action and self-commitment.” Sartre, Existentialism and Humanism, 44.

23 Jean-Paul Sartre, Edebiyat Nedir? Ceviren Bertan Onaran. (Istanbul: Can Yayinlari, 2008). 71.

24 Sartre, Varlik ve Higlik, 51.

25 Ing. anguish, elem, keder. Alm. die Angst, die Pein, die Qual, die Seelenqual, seelischer Schmerz. Sartre, Varlik ve
Hiclik, 66.

20 Felsefe Arkivi - Archives of Philosophy, Sayi/Issue: 50, 2019



Metin Bal

oziimiin Stesinde, edimimin nedenleri ve giidiilerinin &tesinde varolmaya mahkumum. Kisacast
ben zgiirliige mahkumum. [...] Ozgiir olmaya son verme ozgiirligiimiiz yoktur.”* O halde
soralim: Neden kendimizi bir ger¢ege mahkum tutuyoruz? Neden bir gergekten ayrilamiyoruz?
Ya da neden realistiz ve 6teki kimseleri de bu gergege davet ediyoruz? Bir kimsenin “gergeklik
durumunun digina ¢ikacak olanag fark edememesi, baska bir deyisle, kendinde-varolan olarak
yasamuni siirdiirmesinin nedeni, onun bu diizene “alismis” olmasidegil, “baska tiirlii olabilecegini
hayal bile edememesidir.””” Bu inang ise 6zgiirliigiin reddi anlamina gelir. Ozgiirliigiin reddi, bir
kimsenin kendisini kendi-i¢in varolan olarak degil kendinde-varolan olarak tanimak istemesidir.
Sartre buna “kétii inang”, 6z-aldanma, “kendi kendini aldatma” ya da “kendini kandirma”*®
der. Bir kimsenin kendisini 6zgiir bir varolan olarak taniyip tanimadigini, o kimsenin yapug:
seyi kendisine dayanarak yapip yapmadigina dikkat ederek bilebiliriz. Bir kimseyi kendisini
aldatmaktan hicbir sey alikoyamaz. Kisacasi isaretleri yorumlamakta 6zgiiriiz. Sartre’in Seyran
ve Yiice Tanr: (1951) oyunundaki karakterler olan Nasty, Goetz ya da Karl'in yapuklar: gibi®
bir kimse peygamber oldugunu iddia edebilir ya da iyi bir okuyucu oldugunu diisiinebilir. Bu

kimseyi, neyi sececegi konusunda hicbir sey zorlayamaz.
2. BOLUM: Sartre’in Sanat Felsefesine Katkisi: Dava Edebiyati Teorisi

“Bu yiizyilin baginda ortaya ¢ikan dil hakkindaki kriz poetik

bir krizdir.”*

Sartre’in sanat felsefesine katkisint anlamak icin onun dava edebiyat teorisini kurana kadar
gelistirdigi diisiincenin farkinda olmaliyiz. Bu nedenle buraya kadarki boliim bir hazirliktr. Simdi
asil konuya girebiliriz. Sartre’in sanata en énemli katkist sorumlu ya da bagli edebiyat, baska bir
deyisle, dava edebiyat: teorisini kurmus olmasidir. Sartre i¢in sanatsal etkinlik yaraticidir, ¢iinki
bir sanat yapitt “varligin biitiinligiiniin yeniden ele gegirilisidir.”! Bir sanatct ortaya koydugu

sanat yapitiyla “diinyanin biitiinliiklii bir yenilenmesini amaclar.”??
yapity. y: ¥ ¢

2.1. Sartre’in Estetik Saflik Gériigiine Kargi Elegtirisi

Sartre’a gore, sanatin deger yitiminin kaynag: realist tutumdur. Realist sanat anlayist diisiince
tarihinde Platon’un kurdugu sanat teorisidir. Dolayisiyla Sartre anti-realist, anti-Platoncudur.
Platon ideay1, formu ya da imgeyi nesneden ayri, kendi bagina bir varolan olarak diisiiniir. Boylece
imgeyi zihinden ya da bilingten ayri, kendi basina varolan bir sey olarak diisiinme yanilgisi Platon’a

26 Sartre, Being and Nothingness, 461-462.

27 Sartre, Varlik ve Higlik, 553./ Sartre, Being and Nothingness, 456.

28  Jean-Paul Sartre, Being and Nothingness, A Phenomenological Essay on Ontology. Translation and introduction by
Hazel E. Barnes. (New York: Washington Square Press, 1992). 580.

29 Jean-Paul Satre, Toplu Oyunlar, Gizli Oturum, Mezarsiz Oliiler, Sinekler, Kirli Eller, Seytan ve Yiice Tanr1, Sayguls
Yosma. Ceviren Isik M. Noyan. (Istanbul: Ithaki Yayinlari, 2009a). 468, 604, 633.

30 Jean-Paul Sartre, What is Literature? Translated by Bernard Frechman, with an introduction by David Caute.
(London and New York: Routledge, 2001). 8.

31  Sartre, Edebiyar Nedir?, 67.

32 Sartre, What is Literature?, 42.
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kadar geri gotiirtilebilir. Philosophia perennis icinde tartisma olusturan bu goriise “realizm” ya da
“kavram gercekgiligi” diyoruz. Realizme gore imge, imge olarak tasarimladig, tekabiil ettigi ya da
Platon’un Boliinmiis Cizgi Analojisi** nde agikladigt gibi, oykiindiigii seye gore metafizik deger
hiyerarsisinde hakikat degerinden yoksun, daha agag: bir diinyada bulunur. Platon’un ideler
diinyasinda diisiinen bir sey ya da biling yoktur. Bu nedenle Sartre kendi sanat teorisini kurmaya
“imge” sorunundan bagliyor. Sartre diisiince tarihinde imge goriislerine bakuginda imge ve
diisiince arasinda, psikolojik bakimdan gercek bir boslugun ya da ugurumun oldugunu farkeder.
Sartre’a gore en basta imge ve bilinci ayr1 diisiiniince, bu ikisi arasinda rasyonel bir gecis yapmak
miimkiin olmaz. Sanat felsefesi baglaminda imge ve nesneyi ayr1 diisiinen tutuma Sartre “estetik

’34)

saflik” (“aesthetic purism™) adini verir.

Estetik safligin yanilgisi, imgeyi kendi basina varolan bir sey olarak diisiinmesidir. Nesne ve
ona ait imge arasindaki baglanti kopuklugunun estetik deneyim i¢in ¢ok 6nemli olumsuz bir
sonucu vardir, ¢iinkii estetik saflik tutumu, insani yalnizea “seyir” eylemiyle sinirlandirir. Realistler
ya da rasyonalistler gibi imgeyi bilin¢ten ayirdigimizda ya da emprisistler gibi bilincin kendisini
psikolojik siirecin bir {iriinii haline getirdigimizde sanatciy1 yalnizca bir kasif, estetik deneyimi
yasayan kimseyi ise bir izleyici kilmis oluruz. Estetik deneyimi, yalnizca kesfetmeye ve izleyicilige
indirgenmis kimseler, gercek saydiklari seye asla ulasgamamiglardir. Diinyevi olani degerden
diisiirmek, inang sozciilerinde saptayabilecegimiz nefrofili hastalarinin ya da 6rnegin Platon
gibi realistlerde saptayabilecegimiz paramnesia hastalarinin bir tutumudur. Sartre’a gore giizellik
degeri, kendinde ya da kendi-iginde-varolan bir seye yiiklenemez: “Giizellik yalnizca imgesel olana
yiiklenebilen bir degerdir. Giizellik diinyanin kendi 6ziinde olumsuzlanmast anlamina gelir.”
Gergek oldugu soylenerek dayatilan seyi olumsuzlamanin aktorii olarak sanat éne siiren Sartre
buradan hareketle, “sanat yapit bir irrealitedir.”* diyor. Sanatci gergekle ugrasmaz ya da sanatgt
gercegin pesinde degildir, onun simdiden ortaya koydugu sey gercektir ve hakikat degeri kendi
icindedir. Realizmin ya da estetikte safciligin sanat anlayisi estetik deneyimde bilincin, onun
digindaki gergek sayilan seye dykiinmesi ile sinirlandig icin, buna tasarimlamaci sanat anlayigt
diyoruz. Sartre buna kargi tasarimlamact olmayan ya da anti-tasarimlamaci diyebilecegimiz bir
sanat anlayisini gelistirir. Tasarimlamact olmayan sanatci ve sanat yapitlarina Sartredan énce
Heidegger deginmisti. Heidegger'e gore, rnegin Hélderlin, Rilke, Cézanne, Klee, Zen Sanati,
Japon Noh Tiyatrosu tasarimlamact olmayan sanatgi ve sanat tiirleridir.

Anti-tasarimlamact sanat anlayigina gdre, sanat yapiti imgenin gerceklesmesi degil, Sartre’in
“analogon” adiniverdigi seyin sergilenmesidir. Sanat¢inin gorevi zihinsel bir imgeyi gerceklestirmek
degil, izleyicinin imgeyi kavrayabilmesi icin maddi bir analogon sergilemektir. “Ne imgesel

33 Platon Devler yaprunin “Altunci Kitabi”nda yer alan Béliinmiis Cizgi Analojisi (507 b — 511e Paragraflarinda)
kisminda gériiniisler diinyas: ve disiiniiliir diinya ya da ideler diinyas: arasindaki ayirimint agiklar. Bkz. Platon,
Devlet. Ceviren Sabahattin Eyiiboglu ve M. Ali Cimcoz. (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1988). 194-198.

34 Sartre, What is Literature?, 17.

35 Jean-Paul Sartre, The Psychology of Imagination. Translated by Bernard Frechtman. (New York: Philosophical
Library, 1948). 281.

36  Jean-Paul Sartre, The Imaginary, A Phenomenological Psychology of the Imagination, with introduction by Arlette
Eelkaim-Sartre and Jonathan Webber. (London: Routledge, 2010a). 188.
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olanin gerceklesmesi diye bir sey vardir, ne de bir kimse bu imgesel olanin nesnelesmesinden
s6z edebilir.”?” Sartre bu diisiincesiyle, mimetik, bagka bir deyisle dykiinmeci sanat anlayisina
son verir. Bdylece sanat yapiti bir tasarimlama degil, baska bir gergekliktir ya da irrealizasyondur.
Ornegin bir resim tablosunda resmedilmis diinyanin ardinda gercek sayilabilecek bagka bir diinya
yoktur. Macbeth’i oynayan oyuncu bir analogondur. Bu oyuncu, oyunu bu sekilde irrealize eder,
baska bir deyisle baska bir gercek yaratur.

2.2. Sanatin Gelisimi ve Insan Ozgiirliigii Arasindaki Bag

Sanatin gelisiminin insanin ozgiirlesme tarihiyle bir bagi vardir. Bunu gormek i¢in simdi
tarihsel olarak biraz geriye dogru gidelim. 16. ylizyilda diizyazi ve plastik sanatlar hentiz ayni sanat
kategorisi altnda siniflandiriliyordu. Ornegin Sistine Sapeli freskleri (1508-1512) galismasinda
gortldugi gibi “Michelangelo (1475-1564) Plastik sanatlari “konusturacak bir dil yaratmay:
[...] arastirir durur. Sistine Sapeli’nin tavanina resmin diliyle olusturdugu fresklerle bir kitap
yazar.”*® Simdi de ayni dénemden ¢ok farkli bir sanatciya bakalim: Jacobo Robusti Tintoretto
(1518-1594) Rénesans doneminde sanat zanaattan ayrilmamis fakat dinden ayrilmaya baglamstr.
Sanatin dinden ayrilmasi olayinda énemli bir yeri olan Tintoretto'nun gerceklestirdigi seyi, felsefi
olarak soyle betimleyebiliriz: Plastik sanatin yazidan ayrilist ya da ideal olandan diinyevi olana
gecis. Bunu anlamak i¢in ronesansin sanat yapitlarindan énce dinin egemenliginde olan sanatin
nasil olduguna kisaca bakalim. Soralim: Ortagagda sanat yapitinin durumu neydi? Gotik sanatgi
Villard de Honnecourt'un (1200-1250) eskiz defterinde ¢izdigi Aslan ve Kirpi (1225-35) adli
eskiz calismast ve Yazginin Tekerlegi (1230) adli eskiz ¢aligmasinda goriildiigii gibi Ortagagin
sanat yapitinda once tuvale bos sema ya da iskele ¢izilir, sonra bu bog alan diinyevi icerikle
doldurulur. Ortagag sanatgisinin yapugi sey “soyut bir ¢erceveyi dogrudan gozlem iizerine
dayanan detaylarla doldurmak”ur. Diinyevi olanin inang sozciileri tarafindan, insaniistii ve
kutsal olduguna inanilan varliklar adina yagmalanmasi s6z konusudur.

Sanat evreninde insanin yeryiizii varligt oldugu ilkin Italyada ézellikle Floransada agiklanir.
Sanat diinyasindaki bu gelismenin oncii aktdrii olan sanatgilara deginmek faydali olacakur.
Floransali Giotto di Bondone (1267-1337) ve Sienalit Duccio di Buoninsegna (1255-1319) kendi
tablolarinda derinlik ve hacim diisiincesini kesfetmeye bagladilar. Dogrusal perspektivi sanat
diinyasinda yapitlarinda 1420’li yillarda ilk kullanan Floransa'li mimar Fillipo Brunelleshi'dir.
(1377-1446) Brunelleshi’nin Floransadaki Santo Spirito Kilisesi (1420) ¢iziminde goriildiigi gibi
“dogrusal perspektiv sistem, derinlik yanilsamasini, tiim izgilerin birbirlerine yaklagarak goz
hizasinda, ufuketa birlestikleri “gozden kaybolan noktalar’t kullanarak iki boyutlu bir diizlem
tizerinde tasarimlar.”® Bir diger ronesans ressami Masaccio (1401-1428) - Cennetten Kovulus,
Cocugu ve Meleklerle Meryem Ana ve Hiirmet resim tablolarinda goriildiigii gibi -perspektivin

37 Sartre, Varlik ve Higlik, 189.

38  Jean-Paul Sartre, Estetik Ustiine Denemeler. Ceviren Mehmet Yilmaz. (Ankara: Doruk Yayimeilik, 1999). 37.

39 H. W. Jonson, History of Art, Vol. I. Fourth Edition, revised and expanded by Anthony Janson. (New York: Abrams,
1991). 391.

40  “Op Art History Part I: A History of Perspective in Art.” Erisim 11.04.2019. http://www.op-art.co.uk/history/
perspective/.
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tiim ozelliklerini yapitlarinda kapsamli olarak kullanan ressamdir. Rénesans sanati bdylece,
bu 6rneklerde goriildiigii gibi, teofaniden (Tanri’nin goriiniimiinden) orbisfaniye (diinyanin
gdriiniimiine) ve antropofaniye (insanin goriiniimiine) gegisi saglar. Perspektivin kullanilmasiyla
birlikte tuvalden duyuiistii diinya kovulur, bdylece sanat yiiziinii diinyaya yonlendirir: “Perspektif,
kutsalligin bozulup diinyevilesmesi, hatta kiifiir derecesinde bir baskaldiridir.”*!

Rénesans, sanat yapitlarinda, insan istii varliklardan vazgecerek biiyiik uyanist ya da diinyevi
olanin dirilisini gerceklestirir. Sanat ancak ilahi varliklardan vazgectiginde insani kendi yalnizlig:
ya da Sartre’in terimiyle “terkedilmisligi”** icinde kavrar. “Tanri, insan ruhundan ¢ikarilip firara
zorlanmustir. [...] Yaratmak icin daha ¢ok erken, yansitmak icin ise cok gectir.”* Diinyevi olana
déniis, insanin yeniden diriltilmesi ve kutsanmasi ¢abast demek olan rénesansin 6nemli bir katkist
da maniyerizmdir. Sartre’in {izerinde ayrintili olarak durdugu Tintoretto ge¢ rénesans sanati olan
maniyerizmin bir sanatcisidir. “Maniera” Latince'de stil, tarz, tislup demektir. Rénesans dénemi,
sanat¢inin zanaatcidan ayrilip yaratici olmaya, sanat yapitinin ise sparisten ve esyadan ayrilip
hakikat degerini kendi icinde tasimaya bagladig1 sanat ¢agidir.

Tintoretto'nun taninmasini saglayan Aziz Markusun Cesedinin Bulunugu (1548) tablosu,
cagdaglar tarafindan dehset verici bulundu. Bu tabloda kutsal oldugu disiiniilen bir kimsenin
cesedine siradan bir insan muamelesi yapilir. Tintoretto' nun ¢alismalari arasinda Sartre’in konuyla
ilgili olarak 6nemsedigi yapit Veniis ve Marsin Vulkan Tarafindan Basilmas: (1551) tablosudur.
Bu tablodaki konuyu daha énce Sandro Botticelli (1445-1510) Veniis ve Mars (1483) adli
yapitinda galismust. Botticelli bu yapitinda figiirleri idealize eder. Ustelik resimdeki figiirlerin
bakislar1 birbirine déniik degildir. Inang s6zciilerinin 6te diinyalarinda perspektivin olmamasina
paralel olarak, onlarin sanat yapitlarindaki figiirlerde “6teki” bulunmaz, ¢iinkii inang diinyasinin
insan1 gozlerini diinyevi olana, insana degil vaad edilen gokyiiziine, 6te diinyaya diker. Buna
kargin Tintoretto resimlerindeki figiirleri diinyevi bir olay etrafinda birbirleriyle iliskilendirir.
Tintorettonun Veniis ve Marsin Vulkan Tarafindan Basilmas: tablosunda gorildigi gibi, o
konuyu erotisize ederek diinyevilestirir. Ronesansin bu soyledigimiz 6zelliklerini Sartre olumlu
kargilar. Fakat Sartre ronesans anlayisindaki “giizellik dogadadir” goriisiine kargidir, ¢iinkii
dogada kendiliginden giizellik bulunmaz. Rénesans ard-diinyalar yanilsamasini kirarak, sanau
ait oldugu yerde, diinyada kavramigtr. $Simdi sira giizelligi dogadan ayirmaktadr.

2.3. Edebiyat ve Plastik Sanatlar Arasindaki Fark

Sartre’t dava edebiyatint kurmaya gotiiren yolun en belirgin asamast diizyaziy1 plastik
sanatlardan ayirmasidir.  Sartre sanat tiirlerine  6zgii  terimlerin  dikkatsizce, rastgele
kullanilmasindan rahatsizlik duyar. “Ayni rahatlikla dile gelebilecek tek bir sanat varmiscasina
bugiin miizik ya da yazin argosuyla “resimden soz etmek” ve ressam argosuyla da “yazindan
s6z etmek” incelik sayiliyor.”# Sanat tiirlerinin ortaya koydugu yapitlarin ézellikleri arasindaki

41 Sartre, Estetik Ustiine Denemeler, 48.

42 Sartre, Existentialism and Humanism, 34.
43 Sartre, Estetik Ustiine Denemeler, 51.

44 Sartre, Edebiyat Nedir?, 13.
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farki dikkatle inceleyen Sartre diizyazinin bir plastik sanat tiirii olmadigini kesfeder. Bunun
sonucunda, bir sanat tiirii olarak siiri plastik sanatlar kategorisi altina yerlestirir. Edebiyat im,
isaret ya da sozciikle seye gonderme yapar, kisacasi yazar bir seyden soz eder, siir ise, teki plastik
sanatlarin da yapug gibi, sanat yapityla o seyin kendisini ortaya koyar. Béylece bir plastik
sanat tiirii olan siirin sozleri seylerden olusur. Sairin dilindekiler “sey-sozciikler”#dir. Ornegin
Arthur Rimbaud’nun (1854-1891) siirlerinde sdzciikler sey-ciimleye doniisiir. Rimbaud’nun bir

dizesinden 6rnek verelim:

Ey mevsimler! Ey satolar

Hangi ruhta yoktur kusurlar?

Rimbaud bu siirdeki sorusuna cevap istiyor degildir. Cevap “sorunun ta kendisidir.”

Rimbaud okuyucudan bir cevap beklememektedir: “Bunu demek isteseydi, dyle sdylerdi.”*

Edebiyatin plastik sanatlardan ayr1 bir sanat tiirii oldugu gériisit modern sanat anlayiginda da
paylasilir. Modern sanat felsefesinde sanat tiirlerinin ilk agik kategorizasyonunu Immanuel Kant
(1724-1804) Yarg: Yetisinin Elestirisi (1790) adlt kitabinda yapar. Fakat siir, diizyaziyla birlikte
Kant'ta hala ayni sanat kategorisi (Giizel Konusma Sanat1) altinda yer alir*® Simdi, plastik
sanatlarin edebiyat sanatindan farkini gostermek icin seyleri etkili bir sekilde ortaya koyan bagka
sanatcilarin yapitlarina da bakalim. Diizyazi yazari sozciiklerle okuyucuya kilavuzluk eder fakat
plastik sanatlarin sanatgist yalnizca bir sey ortaya koyar. Ornegin Tintoretto Carmiba Gerilis
(1565) tablosunda gokyiiziinii sar1 renge boyamugstir. Sari rengin ayrilik ve bunalim anlamina
geldigini biliyoruz. Burada gokyiiziiniin sar1 renginin bir “bunalim”a isaret ettigi diisiiniilebilir.
Fakat bu sar1 gokyiizii, bunalima isaret etmez. Gergekte, bu sart gokyiizii bir gey olarak bunalim:
ortaya koyar. Sartre buna “seylesen bir bunalim.”® der.

Yiiklenen anlam nesneyi delip geger. Giiller sadece duyum nesneleri degildir. Bakisi giillere
ceviren sanat¢l, yiikledigi anlamla onlart delip geger. Sanatgi ilgilendigi nesneyi bambagska bir
sekilde yeniden yaratir. Ornegin bir miizik pargasindaki aci, bir sey olarak ortaya konulmustur.
Boylece miizik pargasinda “act var olmaz aruk, vardsr.”° Plastik sanat yapiunin, gdsterdigi seyi
dogrulamak icin izleyiciyi kendisi disina géndermedigini ve bu bakimdan edebiyat yapitindan
ayrildigini gdstermek icin Sartre’in, yapitlarindan drnek verdigi bir diger sanatci, yakin dostu
olan heykeltrag ressam Alberto Giacomettidir. (1901-1966) Giacometti bir sanatgt olarak
dykiinme yeteneginden yoksun oldugu i¢in modelle ¢alisma konusunda basarisizdir. Béylece

45 Sartre, Edebiyat Nedir?, 23.

46 Sartre, What is Literature?, 10.

47 Sartre, What is Literature?, 10.

48 1-) Giizel Konugma Sanau: a-) Giizel Konusma (belagat) b-) Siir 2-) Giizel Bigimlendirici Sanat: a-) Plastik
Sanatlar: 1. Heykel, 2. Mimari. b-) Resim Sanatlari: 1. Doganin Giizel Betimlenmesi: Resim. 2. Doga Uriinlerinin
Diizenlenmesi: Bahgecilik. 3-) Duyumlarin Giizel Oyununun Sanat: a-) Miizik, b-) Renk Sanati. Bkz. Immanuel
Kant, Yargs Yetisinin Elegtirisi/Kritik der Urteilskraft. Ceviren Aziz Yardimli. (Istanbul: Idea Yayinevi, 2006). 192-
199, §51-§52.

49 “an anguish become thing.” Sartre, Whar is Literature?, 3.

50  Sartre, Edebiyat Nedir?, 16.
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Giacometti sanat hayatinin daha baginda “gercekeilikten kopar.”' Giacometti’ye gore varolanlar
boslukla ¢evrili ve boslukla meydana gelirler. Kafes (1949-1950) bronz heykelinde goriildigii gibi
Giacometti seyleri, boglugu bir malzeme olarak kullanarak ortaya koyar. Giacometti’nin baska
bir yapit1 olan Diego (1953) tablosunu izleyen bir kimse Diego’nun yagama kavustutulmasi ve
varolmast i¢in neye ihtiyact oldugunu bulmaya calisir.

Sartre’in yapitlarini ¢dziimledigi bir diger sanat¢i Robert Lapoujadedir (1921-1993).
Lapoujade sanat yapitlarinda varolusun pargalanamaz birligini gdsteriyor. Lapoujade Aynal:
Cift (Le couple au miroir) (1968) adli ¢alismasinda insani bir tek degil ¢ift olarak ortaya koyar:
“Bir ¢iplak ama, iki insanin varligini tagtyan bir ¢iplak.”* Lapoujade varolugsun temel duygu
durumu olan i¢ daralmast ya da azabin resmini skence (1958) tablosunda ortaya koyar. Bu tablo
iskencenin i¢cimizde oldugunu “rezil benligimizin en derin, en {icra noktalarina kadar, maalesef,
ulagmig”™ oldugunu bize gosteriyor.

Sartre’in ilgisini ¢eken bir diger sanatgt Alexander Calderdir. (1898-1976) Calder’in
yapitlastdigt sey “eylem”dir. Sartre’a gore Calder’in yapitlart “devinimli heykeller”dir. “Calder
heykelde devinim yanilsamasindan ¢ok, devinimi gergekten ele gegirir ve kullanir.”>* Ornegin,
esen bir riizgar bu heykele carparak ona hayat verir. Heykel boylece devinim kazanir. Calder’in
Insan (1967) adini verdigi heykel yapitina bakan bir izleyici, orada devindirici giiglerin ortaya
ctkardig bir kimseyi deneyimler.

Plastik sanatlarin, seyi dogrudan dogruya ortaya koymalari, onlarin hakikat degerinin kendi
iclerinde olduklarini gosterir. Orada resmedilenler, seyin kendisi olarak hakikattir. Boylece her bir
sanat yapitt kendi hakikatine sahiptir. Sartre’in ne demek istedigini anlamak i¢in birkag sanat yapiu
ornegine bakalim. Vincent Van Gogh'un (1853-1890) Kadin Maden Iscileri (1882) tablosuna
baktigimizda, burada, dondurucu ki ortasinda musir saplart gibi titreyen iscilerin bedenleriyle
birlikte hakikatin de donduruldugunu gériiyoruz. Bagka bir ressam olan Paul Klee'nin (1879-
1940) Geng Proleteryan (1916) portresinde maden iscisinin yiiziiyle birlikte hakikatin kararuldigini
goriiriiz. Bir diger ressam olan Francisco Goya'nin (1746-1828) 3 May:s (1814) tablosunda
1808'de Madridli yurtseverlerin idamint konu alan 3 Mayss adli resim tablosuna bakugimizda,
orada, hakikatin kursuna dizildigini goriiyoruz. Son olarak, ressam Pablo Picasso’nun (1881-1973)
Guernica (1937) tablosuna bakugimizda Ispanyada diizenli ordunun Bask bolgesine saldirarak
otomatik agir silahlarla katlettigi halkla birlikte hakikatin paramparca edildigi goriilmektedir.

2.4. Sartre’in Sanat Felsefesine Katkisi: Dava Edebiyat:1 Teorisi

Sartre’in sanat hakkindaki diisiincelerinde edebiyata 6zel bir 6nem vermesi bir tesadiif ya
da keyfi bir tutum degildir. Bunun aksine Sartre modernizm déneminde diistincenin ve sanatin
merkezine bir konu olarak “insan”in yerlesmis oldugunu farkeder. Insanlarin milyonlar halinde

51 Jean Genet, Giacomettinin Atolyesi. Ceviren Hiir Yumer. (Istanbul: Metis Yayinlart, 2007). 79.
52  Sartre, Estetik Ustiine Denemeler, 121.
53  Sartre, Estetik Ustiine Denemeler, 123.
54  Sartre, Estetik Ustiine Denemeler, 125.
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birbirlerini katletmek icin seferber oldugu Birinci Diinya ve Ikinci Diinya Savaglar’nin da

gosterdigi gibi felsefe bir tiyatro oyunu, “dram” haline gelir.

“Bugiin mesele, insandir, hem etken, hem bir aktor olarak insan. [...] Bir
tiyatro oyunu (Brecht'inki gibi destansi ya da dramsi) bugiiniin insanini sahnede
gdstermenin (yani diipediiz insan1 gdstermenin) en uygun yoludur. [...] Tiyatro

felsefemsi ve felsefe de dramsidir bugiin.”>

Soralim: Nasil oluyor da bir tiyatro oyunu onu izleyen kimseyi bir duygudan bagka bir duyguya
siiriikliiyor? Ya da bir roman, onu okuyan kimseyi derinden sarsabiliyor? Bunun nedeni ona
inanmak ya da ona baglanmakur. Sorumlu ya da “baglanmus yazar, séziin bir eylem oldugunu ve
ortaya koymanin degistirmek anlamina geldigini [...] bilir.”*® Bu sorumlulugun kaynagt, insanin
karar vermek zorunda olmasidir. Insanin yarattigl, insaniistii olduguna inanilan varliklarin da karar
vermek zorunda olduklarini biliyoruz. Kutsal oldugu sdylenen inang sozciisii kitaplara bakalim,
gorecegiz ki Tanri da insanlar arasinda taraf tutuyor. “Insanoglu [...] Tanri'nin bile karsisinda yan
tutmadan edemeyecegi bir yaratikeir.”>” Boylece sanatgi yazar sozciikleri rastgele kullanmaz, ¢iinki
onlar yoluyla ilettigi diisiincelerden sorumludur. Sartre diyor ki: “[Yazar] s6zciiklerin, [...] dolu
tabancalar oldugunu bilir. Konustugu an, tetige basilmis demektir. Susmak da elindedir, ama ateg
etmeyi sectigine gore, bunu [...] rasgele degil de, [...] hedef gozeterek yapmasi gerekir.”*® Fakat
Sartre’in kargt cikugy idealist yazarlar tiim zamanlar igin gegerli olabilecek bir dil ararlar. Bu aray1s
bostur, dahasi, bu bir sorumsuzluktur. Yazarin sorumlulugu, kendi zamanina ait olmasindan
kaynaklanir. Bir yazar sdzciikleriyle, icinde bulundugu yeni diinyay ifade etmelidir. Bu su anlama
gelir: Yazar bagka bir iislup gelistirir. Yazarin hangi tislubu sececegi ya da gelistirecegi 6nceden
belirli degildir. “Bi¢cim konusunda énceden soylenecek hicbir sey yoktur.”’ Saf, sliimsiiz bir dil
yaratmak isteyen idealist ve realist yazar ve diistiniirler tarihten ve ¢agdas olaylardan yalilmug
ideal bir diinyada yasadiklarini distiniirler. Boylece yazinin tarihsel yoniinii unutarak her dénem

icin gegerli bir yazi tarzi ya da tslup oldugunu distiniirler.

“Aruk XVII. yiizyildaki gibi yazmayisimiz, [Fransiz sair Jean] Racine [1639-1699] ile [Fransiz
asker, hedonist, edebiyat elestirmeni Charles de] Saint-Evremond’un [1613-1703] kullandig:
dilin lokomotiflerden ya da isci sinifindan séz etmeye yatkin olmayisindandir. Simdi, belki de
ar1 dilden yana olanlar bize lokomotifleri yazmay1 yasaklayacaktir. Ama sanat hicbir zaman ari

dilcilerden yana olmamugtir.”®

Sozciiklerin binlerce yildir artarak gelen siirsel bir yiikii vardir. Yirminci yiizyilda sdzciikleri
siirsel yiiklerinden arindirma iglemleri yogun sekilde goriiliir. Oysa “iirsel sdzciik kiiciik bir

55 Jean-Paul Sartre, Cagimizin Gergekleri. Ceviren Sabahattin Eyuboglu-Vedat Giinyol. (Istanbul: Can Yayini, 1961).
113.

56 Sartre, Edebiyat Nedir?, 32.

57  Sartre, Edebiyat Nedir?, 32.

58  Sartre, Edebiyat Nedir?, 33.

59  Sartre, Edebiyat Nedir?, 35.

60  Sartre, Edebiyat Nedir?, 36.
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evrendir. Yiizyilin baglarindaki dil bunalimy, siirsel bir bunalimdir.”®' Sanat alaninda bu tiir ¢abalar
yeni degildir. Ornegin Platon, Augustinus ya da Kant ve birgok filozof yazar, tiim zamanlar
icin gegerli olacak sekilde yazmak istediler. Fakat boyle olamadilar. Bu tiir diisiiniir ve yazarlar,

saf bir sanat anlayisindan yanaydilar. Sartre bu tutumu “estetik saflik”®

olarak adlandirir. Bu
tiir filozoflar, yazarlar ve okuyucularin cogunlugu nekforildir. Olii sevicisidir. Sanatin iginde yer
aldig bu durum, Sartre’a gore onun “toplumsal bir gérev”™® iistlenmis olmasindan kaynaklanir.
Dava giitmeyen, sorumsuz ya da bagli olmayan bir edebiyat, okuru saflagtirarak edebiyatt
kamunun goziinde “bos laf”a indirger. Bu, modern estetik deneyimin sanat deneyiminin “saygili

» 64

bir uzaklik”tan seyretme “kayitsizlik” ve “tarafsizlik”® ilkeleridir. Sartre bu diisiinceye karst soyle

der: “Siz soyut sanat kavraminiz adina ileri siiriiyorsunuz su hi¢ gerceklesmemis seyin olasiligini;

oysa ben, herkesin kabul ettigi bir olgu icin bir agiklama 6ne siirmekle yetiniyorum.”®

Sonug olarak, yazar yapitni her durumda 6zgiirlige sunmalidir, ¢iinkii okuyucu yazarin
ozgiirliigiint gérmek ister. Boylece yazma eyleminin etik ve siyasi bir boyutu oldugu agikur.
Bunun dogrulugu insanin &zgiirliik tarihinin yazinin  gelisimiyle paralellik tagimasinda
goriilebilir. Sorumluluk ya da baglanilan dava burada saptanabilir. Yazi sanatinin tarihinde bir
eylem olarak yazmanin insanin 8zgiirlesme siireciyle bagi gozlemlenebilir. Edebiyatr Nedir? (1947)
adli yapiunda Sartre sdyle diyor:

“Diizyaz1 sanaty, diizyazinin anlam tagidigs biricik [toplumsal] yonetim bicimi olan demokrasi
ile bagdasir ancak. Biri tehlikedeyse, teki de dyledir. [...] Boylece, hangi yoldan gelmis olursaniz
olun, savundugunuz goriisler ne olursa olsun, edebiyat sizi kavganin ortasina atverir; yazmak,
ozgiirliik isteminin bir bigimidir; bir kez yazmaya bagladiniz my, ister istemez baglanmugsinizdir.”*

Sonug

Sonug olarak, varolusculuk insani, onun bir dogast oldugunu diisiinenlerden daha derin
kavrar. Insanin varligi, onun kendi iginde ya da kendisi disinda higbir seye dayanamaz.
Varolusgulugun ilk ilkesini Sartre boylece belirler: “Insan onun kendisini yaptig1 seyden baska
bir sey degildir.”¥” Dogustan ya da a priori bir dogru, iyi ve giizel yokrtur, ¢iinkii onu diisiinecek
miikemmel bir biling yoktur. Biz yalnizca insanlarin oldugu bir diizlem iizerindeyiz. Fransiz sair
Francis Ponge’un (1899-1988) dedigi gibi: “Insan insanin gelecegidir.”®® Bagka bir deyisle, bir
kimse soyle séylemelidir: “Ben benim gelecegimim.” Birbirimize soyle demeyi denemeliyiz: “Sen
ozgiirsiin [...] Hicbir genel ahlak kurali sana ne yapacagini gosteremez. Bu diinyada bu konuda
hicbir isaret lutfedilmemistir.”® O halde, Sartredan edinebilecegimiz 6neri sudur: Eylemlerde

61  Sartre, What is Literature?, 8.

62 “aesthetic purism”, Sartre, What is Literature?, 17.
63 Sartre, Edebiyat Nedir?, 28.

64  Sartre, What is Literature?, 22.

65  Sartre, Edebiyar Nedir?, 73.

66 Sartre, What is Literature?, 75.

67 Sartre, Existentialism and Humanism, 28.

68  Sartre, Existentialism and Humanism, 34.

69  Sartre, Existentialism and Humanism, 38.
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Metin Bal

bulunun! Fakat eylemlerinizden sorumlu oldugunuzu unutmayin. Eylemlerinizi elestirin ve
sonra daha bagka eylemlerde bulunun.

Finansal Destek: Yazarlar bu ¢alisma icin finansal destek almamislardir.
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