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OZ

Abdal toplumu ve stirdiirdiikleri kiiltiirel gelenekler Anadolu’da yogunlukla XI. yiizyildan itiba-
ren yogunlagan Tirkmen iskaninin etkilerini giinimiize kadar tasiyan en 6nemli sosyal olgulardan biri
olarak one ¢ikmaktadir. Gerek temsil edilen evren ve insan tasavvuru, gerekse bu tasavvuru yansitma
kabiliyetine sahip miuizik gelenekleri Abdal toplumunu ve Orta Asya’dan Anadolu’ya aktarilan kadim
asiklik gelenegine mensup sair miizisyenleri Anadolu’ya ait hafiza kiiltiirtintin en eski unsurlarindan
biri kilmaktadir. Asiklik geleneginin simge-sembol diinyasi, sozlii edebiyat gelenegi, ezgisel ve ritmik
yap1 ile miizikal form 6zelliklerinden olusan dért degisik ancak birbirleriyle irtibath diistinsel katman
aracihigiyla tretilip aktarilan ve Abdal asiklarinin s6z ve sazlarinda somutlasan bu kiltiirtin miizikal
ornekleri, sz konusu hafiza kiltiirtiniin giincel giktilar1 olarak ayrica deger kazanmaktadir. Muhar-
rem Ertas; Abdal toplumunun son yiizyildaki en 6nemli miizik temsilcilerinden biri olmasi, Orta Asya
asiklik gelenekleriyle kurdugu irtibat, yaratici ve ustalikli icrasimin iginde bu gelenegin olagantisti
ezgl ve form cesitliligine yaptig1 géondermeler ve tarihsel gelenek ile kurdugu mitolojik bag gibi se-
beplerden dolay1 kadim Ttrkmen geleneklerinin Orta Asya’dan Anadolu’ya tasidigi muzik kulttrtine
dair en 6nemli kaynaklardan biridir. Bu sebepten dolay1 Muharrem Ertagin aktardigi eserlerle ilgili
yapilabilecek ¢aligmalar Orta Asya ve Anadolu arasinda asiklik gelenegi tizerinden edebi ve miizikal
bir irtibat kurabilmeyi miimkiin kilacaktir. Bu ¢alismada 6nerilen dort agamali analiz modeli, asiklik
gelenegini temel alan muzik kiltirinin yukarida ifade edilen dért unsurunu es zamanl olarak incele-
me imkanini var ederek, agiklik kiltirinin tretim ve aktarim yontem ve yaklagimlarina yonelik bilgi
uretebilme sansini ortaya ¢ikarmaktadir. Sonu¢larin Anadolu insani i¢in ge¢misini tahayyul etme ve
bu ge¢mige dayal bir gelecegi tasavvur etme yollarinmi agabilmesi umut edilmektedir.
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ABSTRACT

Abdal community and their traditions constitute a very important cultural context to transfer the
effects of the Turkic settlements in Anatolia especially after the 11" century. Both the specific percep-
tion of the cosmos and the musical traditions reflecting this perception make the Abdal community and
the Abdal minstrels - the carriers of the ancient minstrel tradition of Central Asia to Anatolia - one of
the oldest elements of the memory tradition of Anatolian culture. The symbolic world, the tradition of
oral-literature, the melodic and rhythmic structures and the characteristics of the musical forms are
the four related layers enabling the production and the transmission of the minstrel music. The musi-
cal productions arousing through the performance of the Abdal minstrels appear as the main outcomes
of this four-layered cultural model. Muharrem Ertas stands as a very critical source for this memory
transmission due to his strong connections with the Central Asian music culture, due to his creative
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ability enabling him to achieve richness in melodic organizations and variety in musical forms and due
to his relation with the history through mythology. Therefore, the detailed studies about the composi-
tions performed and transmitted by Muharrem Ertas may construct a musical and literal connection
between the specific minstrel traditions of the Central Asia and Anatolia. The four stepped analysis
model proposed enable the examination of the four layers of the minstrel production mentioned above
simultaneously and creates the chance of a detailed knowledge acquisition about the methods and ap-
proaches of production and transmission regarding this tradition.
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1. Giris

“Abdalan-1 Rum” zimreleri, pek
cok kaynak tarafindan Anadolu’yu XI.
yuzyil itibariyla bliyik go¢ dalgalari-
nin yol actigi bir kiiltiirel dontisim su-
reci aracihigiyla “Turkmen-Islam” kiil-
turi ile bulusturan temel dontstiriicia
gli¢ olarak tahayyil edilmektedir. Bu
glig, koklerini aldigi Horasan-Orta
Asya bolgesi ile Anadolu arasindaki
kiltiirel irtibati, miuzik ve o6zellikle
bu kadim miizik geleneginin aktarici
glicii olmas1 hasebiyle “asiklik gelene-
51” aracihifiyla saglamaktadir. Agikhik
gelenegi tarihsel slrec¢ i¢inde, guni-
mizde kismen daralan anlaminin
olduk¢a diginda, glgli bir edebiyat,
miuzik pratigi ve teori bilgisi ile ya-
samsal kiiltir degerlerini birlestirerek
pek cok geleneksel miizik formunun
yaratilmasi ve yasatilmasinda oOncil
aktor olan 6nemli bir hafiza temelli
tasarim-aktarim modelini yansitmak-
tadir. Miizigi hayatlarinin temeline
koyan giintimiz “Abdal” topluluklari-
n1 bu anlamda hem Abdalan-1 Rum ge-
leneginin hem de asiklik geleneginin
kadim bir halkasi olarak kabul etmek
mumkindir. Bu gelenegin son ylzyil-
daki muzikle ilgili en 6nemli temsilci-
lerinden biri de Muharrem Ertag’tir.
Ertas, gerek temsil ettigi miizige dair
hafizasinda biriktirdigi form gesitlili-
g1 gerek usta icracilik birikimi gerek
edebi bilgisi gerekse de aktardig: des-

tanlar araciligiyla “geleneksel mizik
aktarimina” ve “ortak kultiirel hafi-
zaya” yaptig1 katkilarla, Orta Asya ve
Horasan ile Anadolu’yu bulusturan
asiklik kiltirtinin son halkalarin-
dandir. Bu g¢alismada onerilen dort
asamali analiz modeli; geleneksel
miuzik eserlerinin isaret ettigi kulti-
rel-tarihsel baglami, edebi gelenegi,
ezgisel ve ritmik altyapi ile miizikal
form ozelliklerini birbiriyle etkilesim
halinde inceleyerek “geleneksel miizik
turetiminin” satha ve 6zelliklerini alg-
lama ¢abas1 géstermektedir. Bu maka-
le i¢in “Muharrem Ertag'in Kirat Boz-
lagy” ornek eser olarak incelenmis ve
kadim agiklik gelenegine ait kiilttrel,
edebi, muzikal ve bigimsel tercihlerin
bu ve benzer eserlerin olusumdaki et-
kisi analiz edilmeye caligilarak, bin-
lerce yillik bu gelenege ait “miizikal ve
edebi” lretim yollarinin anlasilmas:
ve orneklenmesine gayret edilmistir.

2. Abdallik Geleneginin Tarih-
sel Arka Plani

Anadolunun Tirklesmesi ve Is-
lamlagmas: stireci ¢ogu Turkmen ko-
kenli pek ¢ok toplulugun ve asiretin
Anadolu’'ya gelip kademe kademe
manevi ve maddi érgutlenme yapila-
rin1 olusturmalar ile gerceklesmigtir.
1071’deki Malazgirt savagi ile bag-
layan ve Mogol istilasi ile tekrar hiz
kazanan bu goclere “baba”, “dede”,
“abdal” ya da “sultan” lakaplari ile
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anilan (kolonizatér) dervisler 6n ayak
olmaktaydi (Ocak 2011:27, Barkan
2008:147). XV. yuzyilda kaleme alinan
A$lk Pasazade Tarihinde bu orgit-
lenmeyi kuran dort ana gruptan bah-
sedilmektedir. Bu gruplar, “Gaziyan-1
Rum”, “Ahiyan-1 Rum”, “Abdalan-1
Rum” ve “Baciyan-1 Rum”dur (Barkan
2008:147). Bu gruplardan Gaziyan-1
Rum, Islam déneminden énce Alpler
veya Alperenler olarak adlandirilan
savasci gruplarin devami niteligindey-
di (Barkan 2008:147). Ahiyan-1 Rum
ise Ahilik olarak da adlandirilan esnaf
teskilatinl1 merkez alan bir olusumdu
(Barkan 2008:147). Baciyan-1 Rum ile
ilgili ayrintili bilgiye rastlanamamak-
la birlikte konumuzla ilgisi olan top-
luluk i1se “Anadolu Abdallar1” olarak
da adlandirilabilecek olan Abdalan-1
Rum (Rum erenleri) toplulugudur.
Barkan bu topluluklar1 “Osmanli pa-
disahlariyla biitiin harplere istirak
etmis bulunan delismen tabiatly ve
garip etvarly” dervigler olarak tanim-
lamigtir (Barkan 2008:147). Ocak’a
gore ise bu grup 1240’taki Babai isyani
denilen biiyik dini-sosyal patlama-
y1 gerceklestiren kadronun tglinci
kusaktan temsilcileri ve Ahmed-1 Ye-
sevi Sufiliginin aktaricilaridir (Ocak
2011:79). Soz konusu kolonizator Tirk
dervigleri énce Anadolu’'nun sonra da
Balkanlarin Turk egemenligine geg-
mesinde 6nemli bir rol oynamiglardir
(Barkan 2008:150).

Abdalan-1 Rum dervigleri, birbir-
lerine benzer tarikat yapilarina ait
tekkeleri merkez alarak orgiitlenmis
ve degisik inang¢ sistemlerinden et-
kilenmis olan “karma” bir inan¢ an-
layigin1 strdirmiuslerdir. Bu tarikat
yapilarinin temelinde Turklerin hem

Anadolu’ya gelmeden 6nce hem de gel-
dikten sonra iligki kurduklar1 kilttr
yapilarinin etkisi vardir. Abdalan-1
Rum sistemi iginde degerlendirile-
bilen ve gerek Mogol saldirilar1 ge-
rekse de Babai isyam gibi sosyal ha-
reketlerin de etkisiyle Anadolu’daki
Tirkmenler arasinda yayginlasan
kiltir yapilarinin arasinda, Babailik,
Yesevilik ve Horasan Melametiliginin
etkisi altindaki Vefailik (Melikoff
2006:67, Erunsal vd. 1995:XLIII-
XXIX), yine Melametilik ile baglanti
kuran Kalenderilik ve Haydarilik 6n-
celikli olarak goze carpmaktadir (Gi-
ray 2012a:92). Anadolu’da yukarida
anlatilan strecte daha ¢ok Melameti-
Kalenderi derviglerini isimlendirmek
icin kullanilan bir terim olarak dikka-
ti ceken “Abdal” kavraminin, kapsamai-
nin zaman i¢inde Abdalan-1 Rum ya-
pisinin ana karakterini olusturan tiim
gruplar i¢gin kullanilan ortak bir terim
olarak genigledigi de s6ylenebilir! (G-
ray 2012a:92-93, Su 2009:21). Giini-
miizde bu isimle adlandirilan sosyal
gruplar ise Abdalan-1 Rum topluluk-
lariin ginumize kalan sosyal baki-
yelerinden biri olarak gorilmektedir.
Abdallar, Ulkiitagira gore (1940:183-
185) Giiney, Bat1 ve Orta Anadolu’da
mesken tutmus Babai Tirkmenlerin
bakiyesi (Yorikan 2006:421-426) olan
bir Turkmen Asgireti olup ismen ve
cismen gog¢ sonrasi yillardaki kiltiirel
yapiy1 ciddi sekilde sekillendirmigler,
gerek sosyal taban gerek ibadet bigimi
gerekse de felsefe olarak Anadolu’daki
hayat1 6nemli bir bi¢cimde etkilemis-
lerdir (Atabeyli 1940:203-212)%. Ab-
dallar1 diger Tirkmen gruplarindan
aywran temel ozelliklerinden birinin
“miuzik” igiyle ugrasmalar1 olduguna
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dair tarihsel kaynaklarda pek ¢ok bil-
gi mevcuttur (Sener 2006:54-59).

Abdallarin  6zellikle stirdirda-
gl sade ve “zahidane” dervis yasamai,
mizik araciligiyla doga ile kurduklar
“mistik” hatta “samanik” irtibat ve bu
ozelliklerinin asiklik geleneginin te-
mel kavramlari ile “megk silsilesi” va-
sitasiyla kurdugu bag, bu sosyal top-
Iulugu, Anadolu kiltirti adina daha
da 6zel bir noktaya getirmekte hatta
“Alevilik-Bektagilik”  temelli “hak
asiklig1” kavraminin dogal temsilcileri
kilmaktadir (Giiray 2012a:110, Artun
2005:5). Abdallarin* ginimiizde 6zel-
likle Kirsehir-Keskin civarinda ya-
sayan ardillari, mizik yetenekleri ve
miuzige yikledikleri simgesel anlam-
lar s6z konusu oldugunda, bu ¢alisma
i¢in 6nemli kaynak tegkil etmektedir-
ler.

3. Orta Asya’dan Anadolu’ya
So6zli ve Mizikal Bir Miras: Abdal
Agiklar

Tarihsel siire¢ icinde “Abdallar”
olarak adlandirilan topluluklar, g6-
¢ebe ya da konar-giger yasam tarzi-
n1 benimseyen Tirkmen oymaklar
iginde yer almaktadir. Osmanli arsiv
belgeleri, Abdal topluluklarimin pek
¢ok farkli sosyal grup icine dagilmis
olarak Anadolu'nun cesitli bolgeleri-
ne yerlestiklerine dikkat ¢ekmektedir
(Altinok 2013:30-31). Diger Turkmen
gruplarla birlikte Abdallar da Os-
manli doneminden itibaren devletin
iskan politikalarinin da etkisiyle kis-
men de olsa yerlesik bir yasam tarzi-
na ge¢cmeye baglamiglardir (Halagoglu
2009: XVI-XVII). Bu siiregte, 6zellikle
Osmanl'nin kurulug déneminde ug
bolgelere gonderilen hatta iskan fa-
aliyetlerine o6nciiliik eden Abdallar,

Cumhuriyet donemi itibariyla artan
bir yogunlukla yerlesik yasama geg-
miglerdir (Besirli 2008:5-11).

XVIII. yuzyillda Barak Tirk-
menlerinin yasadiklar1 iskana (Ha-
lagoglu 2009:XXIV) ve Abdallarin bu
iskandaki roliine dair tarihsel kay-
naklarda aktarilan bilgiler, ilging tes-
pitler icermektedir. Buna gore Yozgat,
Cicekdagi, Kirsehir ve Kayseri dolay-
larinda yasayan ve 1691 yilinda Urfa
ile Rakka arasinda iskana tabi tutul-
mus Feriz Bey ¢nderligindeki Barak
Turkmenleri arasinda dort bin Abdal
(calgict) da mevcuttur (Hartavioglu
2003:13).

Tiurkmen asiretlerinin  gogleri
ve iskanlariyla ilgili tarihsel bilgiler,
“agsiklik geleneginin” temsilcileri olan
ve “Abdal” gelenegine mensup veya o
gelenekten etkilenmig saz ve s6z sair-
leri araciligiyla gintiimiize dek aktaril-
migstir.

Ornegin dénemin sairlerinden
Dedemoglu, bu gogii tecritbe eden Ab-
dal gruplarindan s6z etmektedir (Har-
tavioglu 2013:24-25):

Topland asiret geldik Culab’a

Feriz Bey'in yurdu bag bend degil mi?
Emroldu beylere konduk yan yana
Haci Ali'nin yurdu Seylan degil mi?

Dedemoglu Haymalarin kurulsun
Yenilsin i¢ilsin sohbet verilsin
Dégiilsiin kahveler davul vurulsun

Abdallarin yurdu veran degil mi?

Gunumitizde Kirgehir ve cevresi
bélgelerde yasayan Abdallar uzun yil-
lar “gezgin asiklik” gelenegini devam
ettirmigler, ancak yakin zamanda
yerlesik hayata ge¢miglerdir (Tekin
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2017:64). Bu gelenek hem miizik ve
soz kiltiriniin hem de tarihsel bil-
gilerin hafiza araciligiyla toplumsal
bellekte aktarilmasini saglamig, Turk-
men sairlerinin kadim soézleri son do-
neme kadar “Muharrem Ertas”, “Hac1
Tagan” gibi Abdal kékenli saz ve soz
asiklari tarafindan séylenmeye devam
etmigtir. Bu asiklar, Dadaloglu gibi ce-
sitli Tirkmen sairlerinin sézleri tizeri-
ne yakilan Avsar Bozlag: (Kalkti Gog
Eyledi Avsar Elleri), Biter Kirsehir’in
Giilleri Biter, Erciyes’ten Duman Kalk-
tr, Cerit Rakka’'dan Sokiin Edince gibi
eserler Tirkmen asiretlerinin yuzler-
ce yillik go¢ hikayelerinin “Kirgehir”
ve civar bolgelere yansimasimi biiytik
bir giig, ustalik ve incelikle aktarmis-
lardir (Altinok 2013:31-33).

Ciktim yiicesine seyran eyledim,
Cebel onii ¢cayir ¢imen gériiniir.
Bir firkat geldi de costum agladim,
Al yesil bahgeli Kaman gériiniir.

Dadaloglu’m derde zatinda zatt,
Cekin eyerleyin gokge kir atu,
Gogmek degil bizim ilin muradu,
Ag ydre gitmemiz giiman gortintir
(Yilmaz 2008:89)

Bu agidan bakildigi ve aktarilan
edebi uriinler goézden gegirildigi za-
man ginimizde “profesyonel” miizik
adamlar1 olarak bilinen Abdallarin,
esasinda asiklik gelenegi tizerinden
insan ile evren arasindaki en eski bag-
lant1 kurma yolu olarak da tahayyil
ettikleri “miizigi” bir tlir yasam tarzi
olarak benimseyen Kkigiler olduklar:
anlagilmaktadir. Kokleri Orta Asya’ya
dek uzanan kadim Tirkmen asiklig:
geleneginin de en temel unsurlarin-

dan olan “tarihi, destan anlatilan
tuzerinden kavrama” ve “ge¢misi, gele-
cege, irfan temelli bir s6z ustaligi ile
aktarabilme” yapis1 Abdal asiklarda
da benzer bir bicimde giéze carpmakta-
dir (Artun 2005:2-6).

Abdal agiklarin muzigi “irfan”
temelli bir bilgi aktarim yolu olarak
algilamalarina baska arastirmacilar
da dikkat cekmekte ve miizigin Abdal
topluluklari i¢in bir “kendini var etme”
bi¢cimi oldugunu ve bu yolla ait olduk-
lar1 grubun deger, yarg: ve sorunlari-
n1 disa vurduklarini ifade etmektedir
(Keskin 2014:101, Dag 2000:I11).

Miizigi, gezgin bir asik tipi ile
adeta bir yasam tarz olarak benimse-
yen gerek icra yapisi gerek form cesit-
liligi gerekse de zahidane dervis haya-
t1 acisindan Orta Asya’dan Anadolu’ya
gelen “hak asikligi’nin belki de son
temsilcilerinden biri olan “Muharrem
Ertag’in” hayati1 da Abdallarin binler-
ce yillik miizik yolculugunun bir 6zeti
niteligindedir.

4. Muharrem Ertag’in Bir Usta
icraci ve Asik Olarak Abdal Kiiltii-
rine Dair Aktarimdaki Yeri

Muharrem Ertag (1913-1984),
Anadolunun XI. yuzyildan itiba-
ren gocler araciligiyla etkilendigi
Tiirkmen-Islam kiiltiir kimliginin ba-
sat aktorleri Abdalan-1 Rum zimre-
lerinin nadir bakiyelerinden “Abdal”
toplumunun son yiizyildaki en 6nemli
miizik temsilcilerindendir. Bu anlam-
da Ertag, Orta Asya’dan Anadolu’ya
aktarilan “saz ve s6z sairligi” temelli
kadim asiklik geleneginin de son tem-
silcilerinden olarak kabul edilebilir.
Zira, kendisinden sonraki kusaklar,
“profesyonel miizisyen” olarak varlik-
larim1 stirdurseler de “ortak kultirel
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bellege” dair aktarim ozelligi, asik
formlarimin  cesitliligi  ve zahitlik-
melamilik ¢izgisindeki dervigane ya-
sam pratigi gibi konularda ciddi de-
gisimlere ugramiglardir. Bu anlamda
ozellikle “mitolojik” bir temelde, Abdal
geleneginin “4sik kaliplarina” bagh
son derece ayrintili bir bestecilik ve ic-
racilik ustalig1 i¢cinde igledigi “bozlak-
lar” ve bir nevi “sosyal tarih anlatisi”
olarak kabul edilebilecek “destanlara”
dair aktarim zenginligi Muharrem
Ertag’1, gerek temsil ettigi form cesit-
ligi gerekse de asiklik gelenegine dair
ezgl ve ritim kaliplarimi kullanilma-
sindaki ayrinti zenginligi acisindan
gelenegin adeta son halkas: haline ge-
tirmektedir.

Muharrem Ertas, 1913 yilin-
da Kirgehirin Yagmurlu Buytikoba
Koytu'nde dogmustur. Annesi Ayse Ha-
nim, babas1 zurnact Kara Ahmet’tir.
Rivayete gore Ertag'in atalar1 asirlar
once Horasan’dan gelerek bu koye yer-
lesen “Deveci Kabilesi’nin bakiyeleri-
dir (Tokel 2000:17, 68-69).

Ertas, baglama egitimine dayi-
s1 Bulduk Usta ile baglamig, ancak
esas olarak Yusuf Ustanin yaninda
yetismig ve O’ndan yo6renin 6nemli
asiklarindan Agik Sait’in  siirlerini,
kosma ve deyislerini 6grenmistir. Ge-
rek Toklumenli Asik Sait'ten gerek-
se de sahsen tanigsmis oldugu oglu
Seyfullah’tan yoresel icra ve repertu-
ar bilgisi yaninda, asiklik geleneginin
felsefi yoniine dair de etkilendigi gori-
lebilmektedir. Zira kendisi A$lk Saiti
“gercek asik, hak 4s181” olarak tanimla-
maktadir (Uysal vd. 1982). Kiiciik yas-
lardan itibaren gezgin asiklik yapma-
yva baglayan Ertas (Solakoglu 2011:30)
yorenin muhabbet gecelerinde, tekke

gelenegine dair agik toplantilarinda
ve diginlerde icra yaparak, hem yore
ile 6zdeslesmis “bozlak” repertuarina
hem de yoresel tirki ve halay hava-
larma dair dogal bir hakimiyet gelis-
tirmistir. Kirgehir, Yozgat, Cigekdag:
ve Keskin'de yasadig1r doénemlerde bu
bélgenin usta asig1 olarak bilinmeye
baslamis, Haci1 Tasan ve kendi oglu
Neset Ertag gibi ciraklar yetigtirmistir
(Ivgin 1985:110).

Neset Ertas, babasinin,
kit ireten” bir besteci oldugunu,
Karacaoglan’m, Asik Kerem’in, Pir
Sultan Abdalin siirlerinin ve yorede
uretilen o6zellikle “agit” turtindeki si-
irlerin tizerinde galisarak muhtemelen
Yusuf Usta ve Asik Sait kanaliyla ken-
disine gelen ezgi kaliplari ile bu s6zleri
havalandirdiginm ifade etmektedir (To-
kel 2000:193, Obruk 1983:39).

Ertag'in gerek soyleme tslubu ve
ses teknigine dair kullanimlarinda,
gerekse “ezgl tasarim” tercihlerinde
“Orta Asya mizik gelenegine” dair
fikirler dikkat ¢ekmektedir (Sen vd.
1999: 108). Bu anlamda ses genigli-
g1, rengi ve tinisi, girtlak nagmeleri,
carpma ve titretmeleri, “yigitce edaya”
sahip bir icra bi¢imi ve makam tasa-
rimina dair tercihleri, Orta Asya ve
Anadolu arasindaki boylesi bir iligki
ihtimalini glgclendirmektedir (Tokel
2000:89, Solakoglu 2011:30, Giray
2012b, Guray 2018a). Arif Sag da
Muharrem Ertag’in baglama icrasini,
perde tercihlerini ve akort bi¢imini
“dombra” tizerinden Orta Asya mizik
kaltiri ile 6zdeslestirerek bu fikri des-
teklemektedir (Tokel 2000:269-270).
Neset Ertas ise babasinin “divan” oku-
yarak basladig1r sohbetlerinde “6gtit”
veren “eskiden kalma eserlere” verdigi

“tir-
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6nemi ve bu manada “hak asiklig1” ola-
rak tanimladig1 kadim gelenegin, Orta
Asya’ya kadar dayanan “manevi” Kkis-
miyla kurdugu irtibati1 aktarmaktadir
(Tokel 2000:74).

Eldeki kayitlara gore degisik
asiklara ait 300in tzerindeki siiri
ve kendi 10 kadar siirini “bozlak” ya-
pist i¢inde havalandiran (Solakoglu
2011:32, Cihan 1990:74) Ertag'in bu
gelenekteki yeri, Orta Asya ve Anado-
lu baglantisinin asiklik gelenegi tize-
rinden tesis edilmesi yolu dolayisiyla
6nemlidir.

Bozlak bir uzun hava tira olarak
Toroslardan Orta Anadolu’ya kadar
genig bir diizlemde icra edilen, degi-
sik bolgelere de etkisini tasimig bir
muzik anlayigimi temsil etmektedir
(Mirzaoglu 1998:410). Pek ¢ok kaynak
bu anlayisin temeline Turkmenleri ve
Orta Asya gelenegini koymaktadir.
Bozlak, kelime anlami olarak “bagir-
mak, ¢cagirmak, ses vermek” anlamin-
daki “bozlamak” fiillinden gelmektedir
(Atalay 1986:110). Bir¢ok Orta Asya
dilinde “bozlak®” kelimesi ve turevleri
¢ok yakin anlamlarda kullanilmakta,
Azerbaycan, Kazakistan, Uygur bolge-
si, Kirgizistan, Nogay Turkleri ve Ca-
gatay Turkcesinde “kederle aglama,
feryat etme, devenin bagirmasi, 6liime
dair yakilan agit” gibi ortak bir anlam-
sal gerceveye isaret etmektedir (Sola-
koglu 2011:17-18, Altaylh 1994:149,
Kog¢ vd. 2003:68, Altay 1981:63, Neci-
povic 2008:50, Ozkan 1989:124, Yakici
2007:386, Atalay 1970:146). Azerbay-
canli muzikolog Halikzade ise “bozla-
gin” tim Tirk halklarinda kullanilan
kadim bir kelime olduguna dikkat ¢ek-
mis ve “agitlardan” tiireyen bir kav-

ram oldugunu ifade etmistir (Halikza-
de, Solakoglu 2011’den:18).
Bozlaklarin sozleri genelde halk
slirinin “kogma veya kocaklama” tiir-
lerinde, 11'li hece vezninin 6+5 ve
4+4+3 yapilariyla temsil edilmektedir
(Tekel 2007:65). Konulari, toplum i¢in
tarihsel acidan 6nem arz eden olaylari
“destans1” bir anlatimla aktaran (Tu-
ral vd. 2001:468) bozlaklarin besteleri
genelde bir oktavdan genis, ¢ok farkl
makam karakterlerini barindiran ez-
gilerden olugsmaktadir. “Ay dost, vay”
gibi tamamlayici sozciikler, siirin 1 ile
3. ve 2 ile 4. dizelerinin birbirileriyle
irtibat kurularak bestelenmesi, vurgu
yapilan sézlerin ve kavramlarin “6zel
besteleme” teknikleri ile 6ne cikaril-
masi, makam dizisinin 2. ve 6. dere-
celerindeki pestlesme ve tizlesmeler,
ezgide perdelerden olusan basamak-
larla karara inmek, karar boélgesinde
“konusur (resitatif)” tarzda sdylemek
gibi  “besteleme/havalandirma” ter-
cihleri Barték’'un da isaret ettigi gibi
(1991:222), bozlaklarin olduk¢a kar-
magik bir miizikal form yapisina sahip
olduklarina isaret etmektedir (Sola-
koglu 2011:25-27, Sen vd. 1999:108,
Tural vd. 2001:469, Cihan 1990:69,
Senel 1997:9). Guniumiiz Orta Asya
miizik geleneklerinde - Gzellikle Ka-
zakistan ve Tirkmenistan’da - gerek
makamsal ozellikler gerekse tur ve
form ozellikleri adina Anadolu’daki
bozlak yapilar: ile irtibatin halen de-
vam ettigine dair bulgularin oldukca
glcli oldugu dustnildiginde (Guray
2012b, Guray 2018a)8, bozlak kultiri-
niin, Orta Asya ve Anadolu arasindaki
binlerce yillik irtibatin en eski nigane-
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lerinden biri oldugu 6ne siiriilebilmek-
tedir.

Mitevazi yasamindan 1984’de
manevi aleme go¢ eden Muharrem
Ertag’in, dinyanin en eski sézlu kil-
tur geleneklerinden biri olan ve Orta
Asya’dan Anadolu’ya dek uzanan bin
yillik bir yolculugun hikayesini s6z ve
sazlarinda tasiyan Turkmen asikhik
geleneginin son temsilcilerinden biri
olarak kabul edilebilmesinin sebep-
leri aktardigi eserlerin ayrintilarin-
da mevcuttur. Muharrem Ertag'in da
temsilcisi oldugu s6zlii gelenegin bigim
acisindan 6zelliklerini, anlatim ayrin-
tilarim1 ve miuiziksel ifade tercihlerini
anlayabilmek s6z konusu eserlerin an-
cak “dort degisik katmana” sahip olan
bir analiz yaklagimi ile incelenmesi ile
mumkun olabilir: “Anlamsal-simgesel
analiz”, “edebi analiz”, “ezgisel-ritmik
analiz” ve “form analizi”.

5. Geleneksel Miizik Eserleri-
nin Analizi I¢cin Dért Katmanlh Bir
Analiz Modeli Onerisi ve Agiklik
Gelenegi Uriinlerinin Yorumlan-
masindaki Onemi

Geleneksel miuzikler; hafiza kil-
tura araciligiyla aktarilan ve kullan-
diklar1 ezgisel, ritmik ve edebi kalip-
lar araciligiyla ait olduklari toplumun
kiultirine dair pek ¢ok bilgi, simge, es-
tetik tercih ve yasamsal aligkanliklar:
hatirlatma glicine sahip yapilardir
(Guray 2017:10). Geleneksel miizikler
tarafindan kullanilan kaliplar genel
anlamda dort degisik katmanda de-
gerlendirilebilir. Bu katmanlar eser-
lerde kullanilan simgeler, bu simgeleri
sozlerle ifade etmek i¢in istifade edilen
edebi yapilar, s6z konusu yapilar: mi-
zikle uyumlu bir halde ifade edebilmek

i¢gin kullanilan ezgisel ve ritmik ya-
pilar ile tiim bunlar1 birlestirip beste
tiplerini var eden miuizik formlaridir.
Geleneksel miizik eserleri tzerinde
ayrintili bir analizin yapilabilmesi i¢in
tim bu unsurlarin katmanlar halinde
gerekmektedir. Dolayi-
siyla bu calismada geleneksel muzik

incelenmesi

eserlerinin analizi i¢in 6nerilen “dort
katmanh analiz yaklagiminin” agama-
lar1 agagida ifade edilmistir:?

a) Anlamsal-simgesel analiz

b) Edebi bi¢im analizi

c) Ezgisel-ritmik analiz

d) Form analizi

S6z konusu asamalarin her biri-
ne dair bilgileri ve geleneksel mizik
tUretiminin bu bilgiler etrafinda olugan
sathalarin1 Anadolu’daki asiklik gele-
neginde ve bu gelenegin tarihsel kok-
lerinde bulabilmek miimkiindiir.

6. Cok Katmanli Analiz Uy-
gulamasi: Muharrem Ertas, Kirat
Bozlag:

S6z konusu analiz modelinin Orta
Asya ile Anadolu’yu baglayan asiklik
geleneginin, yukarida ifade edildigi
gibi en 6nemli kaynak kisilerinden
Muharrem Ertagin icra ettigi ve soz
konusu kilturel baglant1 adina biiyiik
onem arz eden bir bozlak 6rnegi olan
Kirat Bozlag: lizerinde uygulanmasi,
olduk¢a verimli sonuglar saglayabile-
cektir. Soz konusu eserin icrasi, Mu-
harrem Ertag’in (1998) Kalan Mizik
tarafindan yayimlanan Kalkti Go¢ Ey-
ledi adli albimiinden alinmigtir. Eser-
le 1lgili nota yazimlar1 Cenk Guray ve
Ismet Karadeniz tarafindan yapilmis,
makalenin ekler kismina ise Erol
Parlak'in (1990:125-128) ITU Sosyal
Bilimler Enstitiisi'nde gerceklestir-
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digi Bozlaklar bashkli yiksek lisans
tezinde aym eser i¢in tasarladigi nota
yazisi ilave edilmigtir. Eserin kayittan
desifre edilen sozleri agsagida verilmis-
tir:

Aksam oldu Kirat yemez yemini

Caktim zikkesini gever gemini

Ben siirmedim cingan stirsiin demini

Beypazart mesken oldu elimiz

Kurtbeli'den asar dogru yolumuz

Aman kor olast cingan nereden geldi
Kuyumcuyum deyi ¢ayira kondu
Alni top kekilli Halil’t vurdu
Beypazar: meskenimiz elimiz

Kim bilir ki nerde kalir oliimiiz

6.1. Anlamsal, Simgesel ve Ta-
rihi Katman

Eserde gecen Beypazari, Ipek
Yolu'nun ve kervan ticaretinin bir
durag: olarak c¢ok eski bir Turkmen
yerlesim boélgesi olup XIX. ylzyilin
sonlarinda tutin kacak¢iliginin da
siklikla tecriibe edildigi bir alandir
(Giray 2013:75). Hem kervan ticareti
ve eski Turk gelenekleri agisindan ba-
kildiginda atin bu bélgedeki 6neminin
ne derecede blytik oldugu da tahmin
edilebilmektedir. Kirat Bozlaginda da
bu konu ile irtibat kuran ve “at hirsiz-
ligina” bagh oldugu tahmin edilen bir
husumet sonrasi1 kendini “kuyumcu”
olarak tanitan “Cingene kokenli” kisi-
ler tarafindan 6ldiiriilen Halil'in 6yki-
st anlatilmaktadir.

Kirat simgesi hem Hz.
Muhammed’'in at1 Burak’it hem de Hz.
Ali’'nin at1 Duldal'd cagristiran bir
simge olarak Anadolu halk edebiya-
tinda ve inan¢ dinyasinda ¢ok yaygin-
dir.® Koéroglu destaninda da goriilen

Kirat simgesi evren tasavvuru adina
“yol” kavraminmi da temsil eder ve te-
meli Orta Asya mitolojisine dayanir
(Yardime1r 2018:5). Buradaki yol kav-
rami1 bazen “Bozatli Hizir” simgesinde
oldugu gibi murat alma ya da yol gos-
tericilik gibi bir iglev icerirken bazen
samanlik geleneginde gorildigi tizere
manevi bir yolculugu da isaret ediyor
olabilir (Yardimci 2018:5-6). At simge-
s1 boyle durumlarda sembolik bir yii-
ruyls araciligiyla “samanin”, ruhunun
bedenden ayrilisini ya da “mitik” 6li-
minu ifade edebilir (Bars 2008:169).
At simgesinin degisik kullanimlarinin
eski Tirk geleneklerine gore “sahi-
binin 6limini” haber vermek tizere
devreye sokuldugu da dustintliince
(Yardime1r 2018:8), Kirat tirkiilerinin
bir kisminin da “manevi bir yolculuk”
olarak da goriilebilen “clumle” irtibat
kurup, agit karakterinde kabul edile-
bilmesi makul gérinmektedir. Bozlak
geleneginin Orta Asya’ya yansiyan
tarihsel baglami i¢inde de “agit” ka-
rakterinin biiytik bir 6nemi oldugu goz
ontinde bulunduruldugunda, “Kirat”
simgesinin bu esere “clime” dair bir
kadim bir simgeyi sundugu da ifade
edilebilir.

6.2. Edebi Bi¢cim Analizi

Kosmalar, asik siiri icin 6ncelikli
bir nazim bi¢imi olarak 6ne ¢ikmakta-
dir (Oguz vd. 2010:256). Edebl nazim
bigimi olarak, Azerbaycan ve Dogu
Anadolu kékenli “begli/yedekli kogma”
formuna sahip olmasi kuvvetle muhte-
mel olan (Artun 2005:125) bu bozlagin
ilk t¢ ve son iki misrai kendi i¢inde
kafiyelidir. 11'li hece ol¢iistine (6+5)
sahip olan eser, konu olarak ise agit
tirine karsilik gelmektedir.
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6.3. Makamsal Analiz

Eserin makamsal analizi asagidaki maddelerde belirtilen unsurlarin ince-
lenmesi ile gergeklestirilmektedir:®

a) 1. (Karar), 2. (Orta) ve 3. (Tiz) bolgedeki ezgisel hareketler ile bu bolge-
lerdeki karakteristik figiir ve ezgisel merkez-cekirdeklerin tespiti,

b) Cekirdekler i¢i ve aras: ezgisel hareketlerin teorik altyap: ve yoresel ezgi
karakterleri acisindan incelenmesi yoluyla teorik ortakliklarin ve yoresel figlir
yapilarinin tespiti,

c¢) Makamin temsil ettigi ses dizisinin ve bu dizide (farkli derecelerde) 6nem
arz eden seslerin tespiti.

Ik olarak, eserin, séz kismindan énce icra edilen ve eser boyunca kullanila-
cak makamsal altyapinin detaylh bir 6rneginin icra edildigi “agis” kismi agagidaki
nota boliimlerinde goruldigu tizere analiz edilmistir. Makamsal analizlerde Ya-
kup Fikret Kutlug (2001) ve Ekrem Karadeniz’in (1983) kaynaklari ile Bin Yilin
Mirast adli eserden (Giiray 2017) istifade edilmistir.

Eserin agis kismai, tarihsel gelenegi XV. yiizyila kadar taginabilen “Hizi” ma-
kaminda (Karadeniz 1983:99) bir kisim ile baglamaktadir (Nota 1):

Nota 1. Kirat Bozlagi, Acis: Baslangic - 1. Bolge (Karar Bolgesi)

D>

>
" 4 ) 1

2. Katman M Hzi gekirdegi

Ardindan, eserin s6z kisminda iglenecek olan “muhayyer” bolgesine gidilmig-
tir (Nota 2):

Nota 2. Kirat Bozlagt, Agis: Gelisme 1 - 3. Bolge (Tiz Bolge)

1. Katman

1 Muhayyer gekirdegi

Gelisme, - s6z bolgesinde de tecriibe edilebilecegi gibi - dnce “Gerdaniye” son-
ra da “Karcigar-Nikriz” ezgi cekirdekleri araciligiyla ortaya konmustur (Nota 3):
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Nota 3. Kirat Bozlagi, Agis: Gelisme 2 - 2. Bolge (Orta Bolge)

’---_-_.--_- [ 1 | #®PD@ g T o 1+ _2Dg
1. Katrnan "W = Ry === S I S == — | e | | & T eh,eg " | *g
& ; ; = : .
be e b
2 Katm ’? 2 = 1Gerdéniye = ° L. to o = 1 Karcigar / Nikriz
RS © tcekirdegi vl ¥ 1 gekirdegi

Eserin ac¢is kisminin karari da “s6z kismini” taklit edercesine yine XV. ylzyil
geleneginden gelen “Nevruz-Arazbar” (Kutlug 2001:360, 388) cekirdegi ile olus-
mustur (Nota 4):

Nota 4. Kirat Bozlagi, Acis: Sonug - 1. Bolge (Karar Bolgesi)

\ W \WESN L S BN W = N \V =N \Y =

P & Lo LJibe bdlbe bolbebe

1. Katman

2 K g e o o
= ¢ekirdegi

J

Eserin makamina ait, “agis” kisminda ortaya ¢gikan dizi ve genel seyir 6zellik-
leri teghis edilince, Kirat Bozlaginin, Karcigar makami (Kutlug 2001:186) i¢inde
yapilandirildig1 sonucuna ulagilmaktadir (Nota 5):

Nota 5. Kirat Bozlag:, Agis: Dizi ve Seyir

S

[ an WY
e

o Ve f
Dl ‘/——I<

™
|®
e

~

= [T
)
=0

6.4. Form Analizi

Eserin, giir yapisinin miizikal yapi ile nasil bir formiil i¢inde birleserek mey-
dana geldiginin anlagilmasi i¢in gerceklestirilen “form analizi” ile (Ozalp 1992:1-
3) eserin, her bir dizesinin ne tip bir ezgi yapisiyla bestelendigi ve bu ezgisel
ctiimlelerin eserdeki beste yapisini nasil bir gruplanma bi¢imiyle ortaya ¢ikardig:
anlasilmaya caligilmigtir.

Ik dize ii¢ adet “Gerdaniye” ¢ekirdegi ile baglamaktadir (A ezgisi). Bozlak
gelenegine uygun olarak makamin tiz perdelerinde dolasan bir “giris” mevcuttur.
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Ik dizenin arkasindan “Muhayyer ve Hizi” ¢ekirdeklerinden olusan bir ara saz
gorilmektedir (Nota 6):
Nota 6. Kirat Bozlag, 1. Dize

6 5
(Aman) aksam olduda  vay Kirat oy yemez yemini (A) 1. dize
(duramaz)
— — —

A 5 e TJ_._ - 5 e TJ_-_ - T e Lj_ -

7 - L —T T = 1
) T ' 1 A ezgisi (Gerdaniye)
Y Gerdaniye Gerdaniye Gerdaniye

) @ PO i, P o o o o P N [

"4 | | 1 | . J o | Il | el | 1 | e | T T I Il Il 1 1 !

@;&_}'_'_;'_L_A'_ﬁﬁﬁﬁﬁ Saz (Muhayyer + Hizi)

) —

Ikinci dizede “Muhayyer, Karcigar ve Hazi” ¢ekirdekleri tespit edilmektedir
(B ezgisi). Eserin ezgisel olarak en zengin kismi bu kisim olup Orta Asya’dan beri
devam etmekte olan gelenege uygun olarak “vay” nidasiyla desteklenen ve “6zel”
bir 6nem arz eden “mesken”, “asar” ve “zalim” sozciikleri diger kisimlardan farkh
bir ezgi yapisi ile bu eser 6zelinde “Karcigar” cekirdegi ile bestelenmistir. Eserin
karar bolgesinin her agsamasinda - yine Orta Asya’dan gelen - bozlak gelenegine
uygun olarak karara yonelen perdelerde “pestlesme” (Segah-Kirdi) ve “mirilda-
nir” tarzda resitatif bir okuma anlayis1 mevcuttur (Nota 7):

Nota 7. Kirat Bozlag, 2. Dize

6 5
Caktim zikkesini vay zalim gever gemini (A) 2. dize
A/-\
= T;‘_ - b o T)j_ - . o
A : < : a_‘{»_.:‘l B ezgisi (Muhayyer +
D ! P ! Karcigar + Huzi)
Y Muhayyer Karcigar Hiizi

Saz (Karcigar + Hiizi)

Uctincii dize, ilk dizeye cok benzer bir ezgiyle bestelenmis oldugundan A’
seklinde ifade edilmistir (Nota 8):
Nota 8. Kirat Bozlagt, 3. Dize

6 5
(Aman) ben siiremedim vay cingan siirsiin demini (A) 3. dize
de cingan
A o *9_ Tu_ - & e %1_ b o - Tu_ - ‘ .
' A - : — — 1 A ezgisi (Muhayyer +
D i - Gerdaniye)
Y Muhayyer Muhayyer Gerdaniye
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Siirin 4 ve 5. dizeleri de 2. dizeye yakin bir ezgi yapisiyla bestelenmis olduk-
larindan, yine B ezgisi olarak ifade edilmislerdir (Nota 9 ve Nota 10):
Nota 9. Kirat Bozlag, 4. Dize

6 5
Beypazari (da) mesken  vay mesken oldu elimiz (B) 4. dize
9 # ;. o © g-‘— 1: t Ye @ ‘.ﬁ_ﬂ_ - .
) T ® #e 1 o B ezgisi (Muhayyer +
D ! N ! Karcigar + Hizi)
Y Muhayyer Karcigar Hizi
Nota 10. Kirat Bozlagt, 5. Dize
6 5
Kurtbeli'den agar vay asar dogru yolumuz (B) 5. dize
N 4g @ & L"‘ 2 L Uy @ 'T"‘ > A ..
T~ s le i® : s 1 B ezgisi (Muhayyer +
D — o L Karcigar + Hiiz)
Y Muhayyer Karcigar Hiizi

Ozetlemek gerekirse, prensip olarak her dizenin ilk 6 hecesi ve son 5 hecesi-
nin ayr1 ezgi ¢ekirdekleri ile bestelendigi goriilmektedir. Ilk 6 hecenin ardindan,
“vay” ile baglayan ve “dikkat ¢ekilen” kavramlarin ezgi ile giiglendirildigi bolge,
farkl bir ezgi ¢ekirdegi ya da aym ezgi ¢ekirdeginden uretilen farkli bir yapiyla
bestelenmektedir. Siirin her dizesinin son 5 hecesi ise yine farkli yapiyla beste-
lenmektedir. 1. ve 3. dizelerin mizikleri bu son 5’1i hece grubunda tiz bolgede bir
karar verilirken, 2, 4 ve 5. dizelerde, son 51i hece grubu, eseri karar bolgesine
tagimaktadir. Eserin, makamsal yapi ile birlikte hareket eden form yapisinin su
sekilde tablolagtirilmasi mimkuindir:

Tablo 1. Kirat Bozlagi'nin genel form tablosu

. : Edebi Bi¢im Miizikal Bi¢im

Dize |Ilk 6 hece Son 5 hece Karakteri Karakteri
Aman aksam Vav Kirat Yemez

1. oldu da (Ggr daniye) yemini A (yemini) A (Gerdaniye)
(Gerdaniye) ¥ (Gerdaniye)

Qaktm} . Vay zalim Geva‘%r‘ .. B (Muhayyer-

2. zikkesini (Karcigar) gemini A (gemini) Karcigar-Hizi)
(Muhayyer) & (Htzl) gar-tuz
Ben stirmedim . Stirstin s

3. de cingan ?ﬁﬁﬁ;ngae‘;) demini A (demini) ée%;i‘iager'
(Muhayyer) vy (Gerdaniye) Y
Beypazar: .

N bl o Y SR e
(Muhayyer) g &
Kurtbeli’den Vay asar Dogru B (Muhayyer-

2 asar (Karcigar) yolumuz B (yolumuz) Karcigar-Huzi)
(Muhayyer) & (Huzi)
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7. Sonuclar

Yapilan analizler 1s181nda su so-
nuclara ulasilmigtir:

Eser 11'li hece ol¢tistiinden (6+5)
meydana gelmis olup edebi formu
“besli/yedekli kosma” (AAABB), tiru
ise “agit’tir. Beypazari’nda muhteme-
len kervan ticareti ile ilgili bir olay1
anlatan eser, serbest ritimde icra edil-
mis, “uzun hava” turuntin “bozlak”
kategorisine bir 6rnek tegkil etmek-
tedir. Eserin miuzikal formu ABA’BB
biciminde olup, asiklik geleneginde bir
miizikal form olan “kosma” ve serbest
karakterli “mustezat” ile benzerlik
gostermektedir (Ozalp 1992:37-38) ve
bundan dolayi, eserin beste tekniginin
de, kadim asiklik gelenegine dayandi-
g1 digtincesi daha giigli bir bigimde
one surulebilmektedir.

Eser her ne kadar serbest bir rit-
me sahipse de o6zellikle “saz paylarin-
da” belli bir ritmik anlayis géze carp-
maktadir. Bu sekilde, esere katilan
dinamizmin yam sira ritmik karakte-
re sahip bolgesel ezgi kaliplar1 da be-
lirginlestirilmektedir. Eserin makam
yapist Karcigar makami o6zellikleri-
ni tagisa da icracinin yoresel miizik
kultirine ait ezgi kaliplarimi ve ezgi
cekirdeklerini “Gstadane” bir yarati-
cilikla olduk¢a karmasik bir ezgisel
sonu¢ ve ayrintili bir beste formuna
evrilttigi gorilmektedir. Segdh ve tiz
segah perdelerindeki hareketlilik, mu-
hayyer ile gerdaniyemnin siklikla yer
degistirmesi, ¢argah perdesine kadar
inen “genig” Karcigar (Nikriz) hareketi
oldukga 6zgtin karakterli tiretimlerdir.

Makam nazariyati, “tecriibele-
rin”, bireysel bakis acilariyla kagida
dokilmesi sonucu olugmaktadir. Bu
yuzden mizik kiltiirine ait ydéresel

her tecritbenin makam nazariyatina,
eskiye dair bir “hatirlayis” veya “yeni
bir kesfedis” araciligiyla katkida bu-
lunma ihtimali vardir. Anadolu cog-
rafyast “makam muzigi” kiltirtinin
merkezidir ve ¢ok tiretken miizik ha-
yat1 araciligiyla diinya muzik kaltara-
ne icra ve uygulama acgisindan yapa-
bilecegi katkilar sonsuzdur. Bu eser;
86z konusu makam geleneginin, Orta
Asya’dan Anadolu’ya uzanan binler-
ce yillik asiklik geleneginin getirdi-
g1 “irfani siir” kavram ile giigli bir
bigimde bulusarak, yapisal anlamda
“gorkemli” bir sanat Grtinini meyda-
na getirmesine bir 6rnek tegkil etmek-
tedir. Muharrem Ertag ve temsil ettigi
gelenek belki de insanlik mirasinin en
onemli s6z sdyleme ve ezgi liretme ge-
lenegi olan asiklik geleneginin belki de
son mirascilaridir. Bu miras1 anlamak
ve bu mirascilar:i unutmamak Anadolu
insanlarinin tim insanlhiga 6nemli bir
borcudur.

“Diunti tanimak, buglini anla-
mak, yarini hayal etmek adina...”

NOTLAR

1 Su burada Fuad Kopruli'ye de (1981:200)
gonderme  yapmaktadir. Karamustafa
(2007:96-97), Abdalan-1 Rum gruplari-

na ek olarak dini muzik gelenegi zengin
“Camiler’den de bahsetmektedir. Ocak da
(1999:114) ayn1 grubu isaret etmektedir.

2 Abdal gruplar: Abdalan-1 Rum’un ismini gi-
nimiize bir yadigar olarak tasimiglardir.

3 Agirhikh olarak Ege ve Akdeniz'in ormanlhk
alanlarinda yasayan ve agagc isciligi ile ugra-
san Tiurkmen Aleviler.

4  Eski Stimer ve Akkad kaynaklarinda gegen
ve “Tanrisal glice” haiz “yedi bilge kisiyi”
simgeleyen “abgal ve apkullu” kavramlari-
nin da Abdal kavramu ile iligkili olma olasili-
&1 s6z konusudur (Giiray 2018c).

5 Kazak Tirkleri'nde bozlak kavramina ben-
zer bir sekilde devenin aglamas: ile miizigi
eslestiren “bozdak” kavrami ve bu isimde
bir makam (kiiy) bulunmaktadir (Solakoglu
2008).
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6 Muzaffer Sarisézen de 1955 yilinda Altay-
lardan Istanbul’a gé¢ eden bir grup Altay
Turki ile yaptigi derleme c¢aligmalarim
yansittigi eseri Altay Tirkiileri ve Musiki
Fokloriimiiz de, 6zellikle calg1 ve agit kilti-
ru uzerinden Orta Asya Kazak Turklerinin
miizigi ile Anadolu’daki Tturkmen miuzik ge-
lenekleri arasindaki baglantilar: tartigmis,
icra, makam ve calg: kiiltiirt ile formlar aci-
sindan 6nemli benzerliklere dikkat cekmistir
(Sarisozen 1955).

7  Buanalizsistemininilk uygulamasi IX. Ulus-
lararas1 Hisarli Ahmet Sempozyumu'nda
“Analiz Atolyesi” c¢aligmasi kapsaminda
Cenk Giiray (2018b) tarafindan gerceklesti-
rilmigtir.

8 Anadolu Alevilik geleneginde yaygin ola-
rak gortilen Kirat Semahinda da bu sem-
bolizm mevcuttur. Buradaki Kirat simgesi
hem Hz. Ali'nin at1 olan Diuldul’a, hem Hz.
Muhammed’i Mira¢’ta lizerinde tasidigina
inanilan Burak, hem de Kéroglu'nun atim
uzag yakin etmeyi, Burak ise evreni boy-
dan boya dolagmay1 simgelemektedir (Giiray
2012a:144).

9 Bu analiz tipi ile ilgili uygulamalar igin
Cenk Gurayin Bin Yilin Mirast / Makami
Var Eden Déngii: Edvar Gelenegi adli eseri-
nin 116-137. sayfalar1 arasindaki kism ile
Ertugrul Bayraktarkatal ve Okan Murat
Oztiirk’iin “Ezgisel Kodlarin Belirledigi Bir
Sistem Olarak Makam Kavrami - Huseyni
Makaminin Incelenmesi” adli eserleri in-
celenebilir. Makale i¢indeki tiim notasyon
calismalar1 Cenk Giiray ve Ismet Karadeniz
tarafindan gerceklestirilmistir. Kullanmilan
ustii oklu bemol igareti belirli bir bant iginde
hareket edebilen frekans oranlarina sahip
perdeleri isaret etmektedir.

*Fikir destekleri i¢in Alper Kirag ve Ezgi Tekin’e
tesekkiirler.
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Ek 1. Kirat Bozlagimin notas1 (Parlak, 1990:125-128)

KIRAT BOZLAGI
(BEYPAZARI KIRATTI)

Derleyen:Nida Tifekgi
Notaya alan:Erol Parlak
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