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Pera Miizesi'nde Karen Smith kiratorltiglinde gerceklesen Miirekkepten: Cin Glincel Sanatindan Yorumlamalar
adli sergiden yola cikilarak, Cin sanatinin geleneksel ve cagdas sanat pratikleri Gzerinde durulmustur. Cin
sanatinin avangartlasma strecinde gegirdigi degisim ve dontstimler, Cin'in sosyo-politik dinamikleri dahilinde
incelenmistir. Cin sanatinin cagdaslasma sertiveni makale boyunca serimlenirken; serginin de temasini olusturan
miirekkep, kaligrafi ve doganin sergiyle olan iliskisi tartismaya acilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cin, Avangart, Mirekkep, Cagdas, Doga.

THE ROLE OF AND IMPORTANCE OF INK IN CONTEMPORARY CHINESE ART

Abstract

This article entitled “The Role and Importance of Ink in Contemporary Chinese Art”focuses on the traditional
and contemporary practices of Chinese art, departing from the recent exhibition Out of Ink Interpretations
from Chinese Contemporary Art curated by Karen Smith, at Pera Museum. The changes and transformations
that Chinese art has faced in the process of avangardization have been examined within the socio-political
dynamics of China. While the adventure of modernization of Chinese art will be exposed in this text, the
relationships between ink, calligraphy and nature that constitute the theme of the exhibition will be opened
to discussion.
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1. GIRIS

“Asigin ruhu nillferlerin arasinda uyuklar”

Karen Smith kiiratérliigiinde gerceklesen Miirekkepten: Cin Glincel Sanatindan Yorumlamalar adli sergi,
11 Nisan - 28 Temmuz tarihleri arasinda Pera Miizesi'nde gerceklesiyor. Cin ¢cagdas mtirekkep ve kaligrafi
sanatcilarindan seckileri iceren sergi, geleneksel ile cagdas yorumlamalari farkli sanat araclarinin (mediums)
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birlikteligiyle izleyiciyle bulusturuyor. On (g farkli sanatciy bir araya getiren sergi, geleneksel mtirekkep sanatinin
sinirlari zorlayan ve ¢cagdas yorumlarla onu asan, yeni bir yorum getiren bir anlayis sunuyor.

Serginin kiiratorii Karen Smith'in de ifade ettigi gibi miirekkebin bu sekilde cagdas kullanimi onu gegmise
ait, unutulmus, “icine kapanik” bir pratik olmaktan kurtarmayi amaclar. (Smith, 2019, s. 8) Bu sanatgilari bir
araya getiren yalnizca lizerinde mutabik kaldiklar miirekkep sanatinin cagdas yorumlamalari degil, ayni
zamanda tiim bu sanatcilarin dogayi yeniden anlamlandirma istekleridir. Bu agidan doga, serginin kritik
noktasini teskil eder. Kendi resim pratikleri ve deneyimlerinden yola ¢ikan sanatgilar, doganin ve dogayla
ilgili formlarin alimlanmasinin énilinii agmaktadir.

Yizyillarin gelenegini bir cirpida kenara itip “yeni” olani resim pratigi olarak 6ne stirmek, Bati resim diliyle
geleneksel miirekkebi ayni potada eritmek kolay is degildir. En nihayetinde bu tlirden bir yaklasim yalnizca
plastik degerlerden vazgecilerek yapilamaz, dolayisiyla da uzun ve mesakkatli bir zihinsel tecriibeyi ve
felsefi zemini gerektirir. Aksi takdirde ortaya ¢ikan yapitin baglamindan uzak, Bati resminin birer kopyasi
melez bir “sanat’ olmasi kaginilmazdir. Cagdas bir mirekkep sergisinin mahiyetini kavramak icin, dncelikli
olarak cagdashigin, hatta avangartin Cin‘in tarihinde ne anlama geldigini ifade etmek gerekir.

2. CiN SANATI’'NDA AVANGART SUREC

Oncelikle Cin'in sanat tarihsel ilerleyisinin, Bat'nin kronolojik sanat yapisiyla eszamanlilik géstermedigi
belirtilmelidir. Hatta Cin sanati, Bat’'nin gegirdigi sanat pratikleri stirecini geriden takip eder. Diger
herhangi bir bélgenin sanati icin gecerli olan kosullar, Cin sanati icin de pekala gecerlidir. Ulkenin gecirdigi
sosyoekonomik degisimler ve politik calkantilar sanat (izerinde belirleyici olmustur ve halen olmaktadir.

Mao Zedong'un (1893-1976) komuinist bir devrimle Cin Halk Cumhuriyeti'ni kurmasi Cin'in (sanat) tarihinde
yeni bir esiktir. Siyasi acidan gerceklesen bu devrimin sanat yoniindeki tezahiirli gelenegin tasviyesi ya
da gelenekten kopus, yeni bir sanat ve toplum anlayisidir. ikinci nemli kirnlma ise, Mao ile birlikte gelen
Kulttr Devrimi (1966-1976)dir. Minglu Gao, Total Modernity and the Avant-Garde in Twentieth-Century
Chinese Art (2011) kitabinda bu dénemin sanat anlayisi hakkinda etraflica bir degerlendirmede bulunur.
Mao'nun sanati yalnizca (¢ tip konuya izin vermektedir: Devrim tarihini ylcelten goriintiler; Mao'nun
liderligini yUcelten goriintller ve proletaryanin (isciler, askerler ve koyluler vb.) giindelik yasantisindan
gorunlimleri iceren tasvirler. (Gao, 2011, s. 67) Gao'nun deyimiyle Mao'nun ideali “proleter toplum” ve
sosyalist Gtopyay! savunan propagandaci bir yapi arzusudur. (Gao, 2011, s. 67) Bu anlayis tam manasiyla
propaganda sanati ve bizatihi sanatin aragsallastiriimasi demektir.

Mao dénemi sanati, sanatgilarin entelektiiel ve diistinsel Giretimini de sekteye ugratir. Mao ile olusan kapali
toplum yapisi ve Bati'yla olan iliskilerin kesilmesi Cinli sanatgilarin Bati'yi takip edememesine yol agmistir.
Carol Yinghua Lu'nun da ifade ettigi gibi, dis diinya ile iliskinin kesilmesi yalnizca entelektiiel yasama
balta vurmakla kalmaz, ayni zamada Cin‘in kendi tarihi ve kiilttrel degerleri/gelenekleri ile olan baga da
zarar verir. (Lu, 2010, s. 134) Tim kapali toplumlarda gorilebilecegi lizere Cin'de de baskinin yavas yavas
gevsemesi ve disariyla olan iliskilerin yeniden tesis edilmeye baslamasiyla yeni bir sorun hasil olmustur:
Kiltur soku. Carol Yinghua Lu'de bu dénemki karisikligr agiklarken bircok diistinsel akimin (modernizm,
postmodernizm, aydinlanma vb.) Cin'e boca edildigini sdyler. (Lu, 2010, s. 135-136) Bu da 6zgtin bir sanatin
Cin sinirlarinda olusmasinin éniindeki engellerden biridir.
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1976 tarihinde Mao'nun 6limi ve Kiltiir Devrimi’nin sona ermesiyle birlikte 80'lerde Cin sanatinda avangart
denilebilecek bir egilim kendini hissettirmeye baslar. Craig Clunas Art in China adli kitabinda, Mao'nun olimanin
sanat Uzerinde dramatik bir etki yarattigini soyler. Yazara gore geng entelektieller kirsal kesimden kendi
evlerine (sehirlere) donmslerdir. Mao'nun projesi olarak ortaya konmus olan ciftciligin, 6grencilerin 6grenmesi
gereken bir zorunluluk olmasi hali ortadan kalkmistir. (Clunas, 1997, s. 216) 1979'da sanat okullarinin tekrar
acilmasi ve yeni 6grencilerin akademilere kabulli de oldukca dnemlidir. Ayrica 1980'lerde, Cin'de avangart
edebiyat ve sanata atifta bulunmak icin modern (xiandai), yeni dalga (xinchao) ve devrimci (geming) gibi
alternatif terimler kullanilmaya baslanmistir. (Gao, 2011, s. 36) 1980'lerde Cin yagliboya portreleri Batida
poptlerlesmeye baslarken, geleneksel resim de baslica ihra¢ nesnesi olarak kalmistir. (Tregear, 1997, s. 198)
1970'lerin sonu ve 1980'lerin ortasina kadar modern sanat, Cin sanat galerilerine girmeye baglamistir. (Gao,
2011, 5. 81) Ozellikle 1970'ler ve 1990larin ortasina kadar siirecek olan Apartman sergileri (Apartment Art),
avangart sanatin tohumlarinin atildigi erken dénem mekanlardir. Bir grup genc sanatginin bir araya gelip
kendi ailelerinin evlerinde gerceklestirdikleri ve modern sanatsal yaklasimlari iceren bu sergilerin mekanlari,
Gao'ya gore bu soyut sanatin siginagi olmustur. (Gao, 2011, s. 271) Ote yandan yine bu dénemde Dada ve
kavramsal sanatin etkilerinden s6z etmek gerekir. Xiamen Dadacilar (1986) ve onlarin 6nderi sayilan Huang
Yongping'in 1983'te baslattigi Dadaist sanatsal pratikleri 6nemlidir. Erken donem kamusal sanat 6rnegi olarak
verilebilecek“Yildizlar Grubu"nun gerceklestirdigi ve “bireyselligi ve ifade 6zgurliigini” vurgulayan calismalari
dnemlidir. (Gedik, 2018, s. 37) Ustelik Yildizlar Grubu sanatgilar otorite ve meta tiretminin disinda kalmayi
tercih etmis; miize mekanini terk ederek Pekin Ulusal Sanat Mizesi yakininda yer alan bir parkta sergileme
yoluna gitmislerdir. Bu sanatgilar kendilerini muhalif sanatci olarak konumlandirir; islerini gostermek adina
onaylanma arayisi beklemezler. (Clunas, 1997, s. 217)

Ayrica Minglu Gao, geleneksel miirekkep resmine de deginerek, 1980’lerin ortasinda akademik resmin
devrimsel drtistn yitirdigini ve sanatgilarin dikkatlerini akademik-kitsch eserlerin Gretimi ve pazarlanmasina
verdigini soyler. (Gao, 2011, s. 81) Gao nazarinda geleneksel mirekkep resmiyle birlikte yeni akademik
resim, Cin sanat piyasasini hareketlendiren baslica tiir haline gelmistir. (Gao, 2011, s. 81)

1989 tarihinde gercekleien Cin/Avangart sergisi bir diger dnemli kirllmayi temsil eder. Bu sergiyle beraber
Cin, 1990’lar sanat piyasasini sekillendirecek olan buiyik sicramayi yapmistir. Cin/Avangart sergisinde
performans sanati 6rnekleri de vardir: Xiao Lu'nun Dialogue performansi da bunlardan biridir. Lu, Dialogue
adl yerlestirmesine silahla iki el ates eder. Dialogue yerlestirmesi, kadin ve erkek iki grencinin gorsellerinin
oldugu iki telefon kulubesi ve onlarin tam ortasinda yer alan bir aynadan ibarettir. Sanatcinin hem bir kadin
olusu hem de performansin politik anlam katmanlariyla y(iklii olmasi ddnemi icin son derece sansasyoneldir.
Cin avangart sanatinin gelisimi en basindan beri politik iklimle ilislendirilmistir. (Gao, 2011, s. 5) Dolayisiyla
sanat alanlari ve kamusal mekanlarin 1990'larda politik mekanlari haline geldigini sdylemek mimkdinddr.

1990'lardan sonra Cin'de dogrudan sergi mekaninda sergilenmek icin yapitlar tretilmeye baslanmig, Cinli
sanatgilar tlke disinda da sergiler yapmaya baslamislardir. (Clunas, 1997, s. 220) 2000'li yillara gelindiginde
ise Cin'in “Diinya Ticaret Orgiitii’ne katilmasi, sanat icin yeni alanlarin acilmasi, hiikiimet desteginin
artmasiyla birlikte Cin global/kiiresel sanat piyasasi olusmustur ve bdylece, Cinli sanatgilar Diinya sanat
piyasasinda daha ¢ok s6z sahibi olmaya baslamislardir.!

1 Cagdas Cin Sanati'nin 1980'lerden itibaren yasadigi gelisim stireci hakkinda daha fazla bilgi almak icin Gizem Gedik'in, “Cagdas Cin Sanat’'nin
Onlenemez Yiikselisi” adli makalesine bkz (Geng Sanat Dergisi, no. 268, Subat 2018)
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3. GELENEKSELLE CAGDASIN BULUSMASI

Kaligrafi gelenegi, erken donem Cin sanatinda resimle yakindan iliskilidir. Kaligrafi sanat geleneginde,
figlratif resme eslik eden dykiilere ve siirlere yer verilmistir. Franca Bedin yazi ve resmin baslangictan
itibaren tek bir sanat gibi ele alindigini séyler. (Bedin, 1985, s. 36) Geleneksel Cin resminde, resimle
beraber sanatcinin ruh durumunu agiklayan bir siirin de yer aldigi gordlir. Bedin'in de ifade ettigi
gibi bu tiirde bir sanatsal pratikle, izleyicinin ayni anda (g sanat bicimini de izleyebilmesi mumkin
kilinmustir: Siir, resim, kaligrafi. (Bedin, 1985, s. 36) Cin kaligrafisi ayni zamanda hareket ve duraganligin
bir uyumudur. Bu goriis, doganin ve yasamin daima hareket halinde olusuyla iliskilidir. Liu Qiangong,
Cin Sanati adli kitabinda, hareket ve duraganlik arasindaki diyalektik iliskiyi agiklarken her ikisinin
de uyum icerisinde var olduklarini, “ne dogada ne de canlikiirede tam hareket veya tam duraganlk
diye bir sey oldugunu sdyler” (Qiangong, 2018, s. 9-10) Cagdas Cin hattatlarindan biri olan Ouyan
Zhongshi ise kaligrafi hakkinda su yargida bulunur: “Cin kaligrafi sanati insanlarin icindeki diistinceleri
ve duygulari; bicimler, renkler, sesler, sarkilar, ritimler, kafiyeler, ruh, biytk bir etki ve giiclii duygular
iceren bir kristale donusturtr ama tek bir dnkosul vardir: “Yazi karakterleri, malzemeler ve kaligrafi bir
bltin olarak algilanmalidir” (Qiangong, 2018, s. 42)

Dogaya duyulan sevgi Cin'in erken tarihinden itibaren baslamistir ve Cin'de peyzaj resminin ilerleme
kaydetmesinin, bu sevginin bir sonucu oldugu séylenebilir. (Bedin, 1985, s. 40) Bedin'e gore Cin
doga manzaralarinda doganin gérkemi ve ululugu, insanin dogaya s6z gecgirmesinin beyhudeligi
gOsterilmistir. Bedin, 1985, s. 42) Cinli sanatgilarin doga-insan arasindaki gerilimi gosterme cabalari
19. ylizyilda tartisma konusu ve yeni bir estetik yargi tlrl olan sublime (ylice) kavrami cercevesinde
degerlendirilebilir. Genis ovalar, devasa boz ¢oller, buylik dag 6bekleri, yliksek kayaliklar ve ugurumlar,
ugsuz bucaksiz denizler, yiicenin 6zellikleri arasindadir. izleyicilerin, tiim bu nesneler ile dolu hayal gicii
aracihgiyla hazzi deneyimlemesi s6z konusudur. (Brady, 2013, s. 16) Benjamin Rowland, Art in East and
West adh kitabinda, Cin'in dogayla kurdugu iliskiyi yorumlarken Cin bakis acisinin Goethe jenerasyonu
romantiklerinin fikirlerini yansittigi séyler. (Rowland, 1954, s. 67) “Manzara, ardindaki ylice gercekligi
kisinin anlik bir bakisla yakalayabilecegi bir tiir perde olmalidir” (Rowland, 1954, s. 67)

Geleneksel anlamda Cin manzara resmini en iyi sekilde temsil eden tiirlerden biri murekkeple cizilenlerdir.
Bu baglamda Wang Wei miirekkeple ¢izilen manzara resmini baglatan ilk kisi olmasi acisindan 6nemlidir.
Wei'ye gore “doga, bu resimlere dogal bir sekilde katilmaktadir” (Qiangong, 2018, s. 61-65)

Pera Miizesi'ndeki sergi kapsaminda da doganin alimlanmasina dair benzer yaklasimlardan s6z edilebilir.
Ozellikle Qui Anxiong’un animasyon-videolari, kaligrafik resim dilinden beslenir. Anxiong'un videolarinda
yarattigi makine-hayvanlari, aralarinda tstlendikleri is bolimiyle bir tir distopik diinya tasarisi kurgular.
Anxiong'un mistik, fantastik mekan ve figirler yarattigi bu evreni, elestirel bir perspektiften okumak
da mumkindur. Endistri Devrimi'yle baslayan ve giderek makinelerin insan emeginin yerini aldigi bir
dlinyada, makine-hayvan ya da makine-insanin tezahurlerini sanatsal bir diizlemde goriiriiz. Kuskusuz bu
trden bir yaklasim, sanatin direnme cihetlerinden biridir; doga ve insan ruhuna aykiri olan her seye...
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Gorsel 1.2. Qui Anxiong, Yeni Bir Daglar ve Denizler Kitabi 2. B6liim, 2013, video animasyon, Beijing/New York.

Xu Bing'in Arka Plan Hikayeleri: Xia Dagi (2018) adl yerlestirmesi, doganin kaligrafiyle olan birlikteligine
verilecebilecek bir diger érnektir. izleyici, yapitin 6n yiiziinde Xia Daginin stilize edilmis gériinimiyle
karsilasir. Ancak eserin arkasina gectiginde bir tiir sahne dekorunu andiran mekansal bosluk gérmektedir.
Bu boslukta gériilen doga ve insan-yapimi (man-made) nesnelerin, atiklarin birlesimidir. On taraftaki
dinginlik, arkaya gecildiginde kaotik bir hal alir. Sanatci esasinda Dong- Yuan'in tarafindan yapilmis bir
resmi (934-962) temelllk etmistir. Bunu da Cin resminin geleneksel piring kagidini kullanmak yerine, resmin
on tarafina cam bir ylizey yerlestirerek yapmistir. Boylece geleneksel bir yaklasimi, gintin tekniklerini
kullanarak yeniden Uretmistir. Serginin kiiratori Karen Smith, Xu Bing'in Cin estetik geleneklerini
oyunlastirdigini séyler. (Smith, 2019, s. 110) Xu Bing camla kurgulanan perspektif bir yanilsama yaratmistir.
Perspektifin, insanin algisal yetisinde nasil izafi olabilecegini kanitlar niteliktedir. Ayni zamanda sanatgl, bu
calismasiyla temsil ve gergeklik meselesini sorgular. Gergek olarak bilenen diinyanin aslinda o kadar da
gercek olmadiginu vurgular. Dolayisiyla Platon’a kadar uzanan felsefi bir hakikati (idealarin diinyasinin)
resimsel bir diizlemde agik eder. insan zihninin derinliklerinde yatan ve yiizeye ¢lkmayi bekleyen biling-
disini 6geleri plastik degerlerle somutlastirir. Bu yaniyla sanat¢i hem geleneksel Cin sanatinin degerlerini
hem de Bati diistincesinin felsefi imkanlarini kullanmustir.
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Gorsel 2.1.: Xu Bing, Arka Plan Hikayesi: Xia Dagi, 2018, cam, ahsap kutu cercevesi, ¢cop, 152x310x40 cm.

Gorsel 2.2. Xu Bing, Arka Plan Hikayesi: Xia Dagdi, 2018, Arkadan Goriintd.
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Sergideki diger sanatcilarinin yaklagimlari da benzer temellere dayanmaktadir. Chen Haiyan'in Riiya serisi
(2011), adindan da anlasilabilecegi gibi bilincdisinin resimsel diizleme aktarilmasiyla agiga cikar. Freudyen bir
baglama oturttugu bu seri, renk kullanimi agisindan Matisse'i akla getirir. Clinki renk romantik donemden
beri insan duygularini agiga ¢ikarmanin ve belli duygulari ifade etmenin en iyi aracidir. Matisse'in sozleri
bu acidan 6nemlidir: ‘dogdal olarak orada olan mekani ve seyleri (glines, gokyiizi vs.) sanki diinyadaki en
basit seylermis gibi ifade ediyorum... Yalnizca duygularimi gorsellestirmeyi arzuluyorum! (Gowing, 1979,
s. 121) Chen Haiyan'in Riiya serisi de riiyalarinin gorsellesmis bir hali ve duygularinin bir tezahtirii olarak
ortaya cikiyor.

Gorsel 3.1. Chen Haiyan, Riiya, 2009, Kagit lizerine murekkep ve Cin boyasu, 183x185 cm. Pekin/New York.
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Sonug olarak, Mtirekkepten: Cin Giincel Sanatindan Yorumlamalar sergisi geleneksel Cin Sanati'yla Bati
resim pratiklerinin harmanlanmasi neticesinde ortaya cikan 6zgiin yapitlan izleyiciyle bulusturuyor. Bu
da, kaligrafi ve miirekkebin sagladigi sinirsiz 6zgiirliik sayesinde miimkiin olabiliyor. Ote yandan sergideki
sanatcilarin dogayla kurduklari iliski de yaklasan istanbul Bienali ve bienalin konusunu olusturan; doga,
ekoloji ve sanat gibi kavramlar bakimindan son derece manidardir. Bahsi gecen sanatci-dogda iliskisi, ayni
zamanda modernizmin yeniden tesis edilmesi ve dogayi yeniden diisleme yoluyla sanatin glinimuzdeki
¢tkmazlarini asmanin miimkiin olup olmayacagini aramak agisindan kritiktir.
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