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SRUTILERI ANLAMAK
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Bu ¢calismada, geleneksel Hint miizigi kuraminda énemli bir yer igsgal eden srutileri agiklamaya yénelik, biri tarihi éneme
sahip ve pratikten yola ¢ikan, digeri ise giincel ve matematiksel bir bicimde ortaya konmus olan iki farkll yaklasim
irdelenmigtir.

Bu baglamda Hindustani miizikte bir oktavi 22 araliga bolen Srutilerin niteligi, once bir Antik Hint yazmas: olan
Natyasastra’da tamitlandigr bigimiyle, ardindan giintimiiz Sruti arastirmalarinda oénemli bir isim olan Dr. Vidhyadhar

Oke’nin doguskanlar dizisini esas alan hesaplamalar: vasitasiyla ortaya konmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sruti, Hindustani, Hint miizigi, raga

UNDERSTANDING SRUTI’S

ABSTRACT
In this study two aproaches towards understanding sruti is examined, one coming out of practice and having a historical
importance and the other one being contemporary and mathematical.

In this context, the quality of the sruties, which divide the octave in Hindustani music into 22 intervals, is revealed first
through the demonstration described in Natyasastra, an ancient Indian manuscript, and then harmonic series dependent

calculations of an important name in contemporary sruti research, Dr. Vidhyadhar Oke.
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GIRIS

Gelencksel Hint miizigine yonelik ¢alismalarda iki ana eksen ezgisel ve ritmik yapilanmalar
olagelmistir. Ezgisel yapilanmalarin ifade edilebilmesine olanak saglayan kilit kavramlardan
birini ise sruti® teskil etmektedir (Sharma, 2006, s. 4).

Hint miizik gelenegince ortaya konan bir kavram olan $ruti’nin kdkeni, “isitmek™ anlamina
gelen sru kelimesidir. Buna binaen “isitilebilir” veya “ayirt edilebilir” anlamin1 kazanan
srutiler, geleneksel Hint miiziginde perdeler arasindaki farkli tiirden mesafelerin ifade
edilebilmesine olanak taniyan aralik dlgiileridir (Sharma, 2006, s.5).

Izi binlerce yil 6ncesine degin siiriilebilen kuramsal bir terim olmakla birlikte $rutilerin
“aslinda ne oldugunun” Hint miizik teorisinde hala giincel ve ihtilafli bir konum teskil edisi
muhakkak ki kayda degerdir.

SRUTILERIN TESPIiTi

Srutileri ortaya koymaya yonelik mevcut yaklasimlar incelendigi takdirde, iki ana diisiiniis
seklinin hakimiyette oldugu goriilmektedir. Bunlarin ilki antik Hint metinlerini temel alan ve
literatiirde klasik sistem olarak anilan yaklasimdir. Digeri ise geleneksel Hint ses sitemini,
Bat1 Miizigine has kavramlarla 6zdeslestirme yoluyla inceleyen alternatif, modern bir bakistir.

KLASIK SISTEME GORE SRUTILER

Srutilerin niteligine dair en eski dokiiman, milattan sonra iki veya iigiincii yiizyila ait oldugu
diigiiniilen, Bharata Muni tarafindan kaleme alinmis olan Natyasastra’dir. S6z konusu yazma,
Hint miizik teorisine iligskin en eski metin olma 6zelligini tagimaktadir (Thakur, 2015, 515;
Jairazbhoy, 1975, 38).

Bahsi gecen yazmada $rutilerin niteligi ve sayis1, iki vina? {izerinden gerceklestirilen teorik bir
deney yoluyla ortaya konmustur. Bu deneyin sonuglar1 gostermektedir ki oktav 22 $rutilik bir
toplamdir ve perdeler arasinda {i¢ farkli aralik tiirii yer almaktadir.

! Kelimenin Sanskrit alfabesinden gevrilmesine bagli olarak sruti, shruti veya shruthi gibi farkli yazimlart mevcuttur.
2 Vina: Giiniimiiz Hint klasik miiziginde kullanilan en énemli telli ¢algilardan biridir. Su kabagindan iki rezonatdrii bulunan

calgmin ikinci rezonatdrii i¢i bos olan sapin altina takilir. Sag elin ilk iki parmagina giyilen bir mizrapla dizler iizerine yatay
olarak yerlestirilerek veya omuza dayanarak calinir (https://www.britannica.com/art/vina).

70



Sahne ve Miizik Egitim - Aragtirma e-Dergisi ISSN: 2149-7079 9. Say1

sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Temmuz/2019

Natyasastra’nin yazar1 Bharata’nin, verdigi bilgilerde giiniiniin miizik pratiginden yola ¢iktig1
anlagilmaktadir. Zira vina deneyinin ekseninde o devirde hayli tanindigi anlasilan iki antik
miizik dizisi bulunmaktadir. Bahsi gecen dizilerden ilki, temel veya standart dizi olarak kabul
edilen sadja-grama (kisaca sagrama) digeri ise ikinci “iretici” dizi madhyama-grama (kisaca
magrama) olarak anilmaktadir (Jairazbhoy, 1975, 38; Bake, 1957, 64).

Her iki dizinin de kullandig1 perde® adlar1 ortaktir. Lakin sagrama’da eksen ses sadja (sa)
iken magrama’da eksen madhyama’dir (ma). Buna gore sagrama’da perdeler sa, ri, ga, ma,
pa, dha, ni; magrama’da ise ma, pa, dha, ni, sa, ri, ga olarak ¢ikici bir surette siralanmaktadir
(Jairazbhoy, 1975, 39).

Diziler arasindaki son derece 6nemli bir fark ise ayni adla anilan sesler arasindaki araligin, iki
dizide aslinda farkli degerlere sahip olmasidir. Metnin kaleme alindigi devirde halihazirda
bilindigi lizere, magrama’daki ma-pa araligi, sagrama’dakine nazaran daha dar bir araliktir.
Iste Bharata’nin $rutilerin sayisina yonelik incelemesi bu nokta iizerine insa edilmistir.

Bharata meshur deneyine Once vina’larin her ikisini de sagrama’ya gore akortlamakla
baglamistir. Buna gore her iki vina’nin da telleri tam besli aralikta akort edilmis; pest tel sa,
tiz tel ise pa olarak sabitlenmistir®. Dolayisiyla pest tel acik olarak sa sesini duyuracak,
ardindan uygun noktalara basilmak suretiyle sirasiyla ri, ga ve ma perdelerini isittirecektir.
Siradaki perde ve tam besli olan olan pa ise tiz telin agik halinden ¢ikmaktadir. Dizinin geri
kalan perdeleri de bu tel vasitasiyla iiretilebilecektir (Bake, 1957, 65).

Vina’lardan biri bu akort seklini muhafaza ederken diger vina’da bir degisiklige gidilmekte,
tizdeki pa teli bu defa, magrama’nin ikinci basamagim teskil eden, ma’ya daha yanasik bir
noktada bulunan pa sesine akortlanmaktadir. Dolayisiyla Bharata, vina’lardaki iki ayr1 pa sesi
arasindaki fark yoluyla bizlere pramana-srutiyi (6l¢en/standart sruti) tanitmaktadir. Deneyin
ilerleyen kisimlarinda da araliklar yine bu pramana-srutiye gore hesaplanacaktir (Bake, 1957,
65; Jairazbhoy, 1975, 41).

Ma-pa araliginin sagrama ve magrama’da aldigr iki farkli miktar yoluyla bir $rutilik farkin
tanitilmasimin ardindan deney devam etmekte, ikinci vina’min pa teli bir kez daha ayni
miktarda yani 1 $ruti daha pestlestirilmektedir. Buna bagh olarak da pa telinde halihazirda 1
sruti pestlesmis halde olan perdeler birer $ruti daha kaymaktadir. Bu 2 S$rutilik pestlesme
neticesinde ikinci vina’daki ga ve ni sesleri, orijinal perdeleri muhafaza eden birinci vina’ya
gore ri ve dha’nin bulundugu noktaya gelmistir. Bu ¢akigsma ri-ga ve dha-ni arasinin 2 $ruti
oldugunu ispatlamaktadir.

3 Nota ya da ses anlaminda kullanilan perde sézciigii, Sanskrit swara/svara ya da swar/svar terimleriyle ifade edilmektedir.
4 Geleneksel Hint miiziginde rastlanan sa, ri, ga, ma, pa, dha, ve ni kisaltmalariyla temsil edilen perdeler, tipki geleneksel

miiziklerimizde bulunan rast, diigdh, segdah perdeleri gibi sabit, belirli bir frekansa sahip degildir. Herhangi bir frekans sa
olarak kabul edilebilmektedir (Thakur, 2015, 517).
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Bir {iglincii pestlesmeyle dha ve ri, orijinalin pa ve sa’sia denk gelecektir. Dolayisiyla pa-
dha ve sa-ri arasinin 3 $ruti oldugu gosterilmistir. Bir $rutilik son bir kaydirma neticesinde ise
pa, ma ve sa; ilk vina’nin ma, ga ve ni’sine denk gelecek ve 4 $rutilik araliga isaret edecektir
(Bake, 1957, 66; Jairazbhoy, 1975, 41)

Bu kaydirma islemini her bir noktay1 bir $ruti kabul etmek suretiyle su sekilde gorsellestirmek
miimkiindiir:

Sekil 1. Vinai’in pa teli: $rutilerin dagilin

[ ] [ ] [ ] [ ] [ ] [ ] L] [ ] [ ] [ ] [ ] L] [ ] [ ] [ ] [ ] [ ] [ ] [ ] [ ] [ ] [ ] (.)

Pa Dha Ni Sa Ri Ga Ma (Pa)

Sekil 2. Vina’larin pa telleri: pramana-srutiye gore perde konumlar®

° ° ° ° ° ° o | e ° ° ° ° ° ° ° o | o ° ° o | o ° (o)
| | Pa Dha Ni Sa Ri Ga Ma (Pa)
1 Dhay Ni1 Sa Ri1 Gau Maz (Pa1)

Sekil 3. Vina’larin pa telleri: 2 §rutilik pestlesme

° ° ° ° ° ° ° ° ° ° ° ° ° ° ° ° ° ° ° ° ° ° (o)
I | Pa Dha Ni Sa Ri Ga Ma (Pa)
1 Dhaz Ni2 Saz Ri2 Gaz Ma (Pa2)

Sekil 4. Vina’larin pa telleri: 3 Srutilik pestlesme

° ° ° ° ° ° ° o | e ° ° ° ° ° ° ° o | o ° ° oo | (o)
| Pa Dha Ni Sa Ri Ga Ma (Pa)
Il | Dhas Nis3 Sas Ris Gasz Mas (Pas)

Sekil 5. Vina’larin pa telleri: 4 $rutilik pestlesme

° ° ° ° ° ° o | e ° ° ° ° ° ° ° o | o | o ° o | o | o (o)
| | Pa Dha Ni Sa Ri Ga Ma (Pa)
1 Nis Sas Ria Gas Maa (Pas)

Goriilecegi tizere Bharata yasadigi devirde taninan iki temel dizideki ma-pa araligi farkina
pramana-sruti demis, perdeleri adim adim bu miktarda kaydirarak ka¢ adimda pestteki
komsusuna ulagilacagini arastirmis ve bu yolla 4, 3 ve 2 $rutilik ii¢ tiir aralik oldugunu gozler
Oniine sermistir.

5 Sekilde her bir nokta 1 éruti’ye denk gelmektedir. Ilk siitunda yer alan 1, sagrama’ya gore akortlu ilk vina’ys; II ise ikinci
teli magrama’nin pa’sma akortlu, pestlestirme islemine tabi tutulan ikinci vina’y1 temsil etmektedir. Perdelerin yaninda alt
simgeyle verilen rakamlar ise baslangica gore kag $ruti’lik bir pestlestirme yapildigini belirtmektedir.
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Bu bilgiler 1s18inda Bharata’nin  verdigi iki dizideki $ruti dagilimi su sekilde
gosterilebilmektedir (Bake, 1957, 64):

Sekil 6. Sagrama ve Magrama’da Sruti Dagilhim

Sagrama

Sa Ri Ga Ma Pa Dha Ni (Sa’®)
3 2 4 4 3 2 4

Magrama

Ma Pa Dha Ni Sa Ri Ga (Ma’)
3 4 2 4 3 2 4

Burada ilging bir husus ise sudur: Bharata perdeler arasindaki mesafeyi dl¢gmeye yarayan $ruti
kavramini dogrudan perdelerin kendiyle iligkilendirmistir. S6z gelimi ona gore, sagrama’nin
ilk sesi olan sa, 4 srutiye sahiptir. Devaminda ri 3, ga 2, ma 4, pa 4, dha 3 ve ni ise 2 $rutilik
sesler olarak ifade edilmistir. Dolayisiyla standart dizi sagrama’nin $ruti siralamasi 4, 3, 2, 4,
4, 3, 2 olarak belirtilmektedir. Benzer sekilde magrama da 4, 3, 4, 2, 4, 3, 2 seklinde bir
dagilim gostermektedir. Bulanik gibi goriinen bu yaklasim, vina’lar deneyi goz Oniinde
bulunduruldugunda netlik kazanmakta, Bharata’nin perdelere bictigi degerlerin perdenin
kendine has olmadigi, pest taraftaki komsusuyla arasindaki mesafeyi ifade ettigi
anlagilmaktadir (Bake, 1957, 62-64).

Neden farkli biiytikliikte ti¢ araligin mevcut olduguna iliskin sorunun cevabi vedik ezgilerde
sakli bulunmaktadir. Bin yillardir gorece korunarak aktarilan bu dini metinlerin
ezgilenmesinde, sesi yormama prensibine bagli olarak, ii¢ araligin kullanildigi ve bu
araliklarin hemen hemen yarim, tam ve ikisi arasinda bir degere sahip bir ara ses oldugu tespit
edilmistir. Bu da Bharata’nin aralik dagilimiyla ortiismektedir (Jairazbhoy, 1975, 47, 51, 52).

Bharata’nin deneyinin gergeklestirilme bi¢imi hayli dikkat ¢ekicidir zira aym1 devirde Grek
nazariyatinda rastlanan kimi yaklagimlar burada mevcut degildir. Mesela Grek teorisi, oktavi
bdlme yoluyla ve oran prensibiyle araliklarini ifade ederken Bharata, matematik kesinlikten
uzak, sadece pratige, kulaga dayal1 bir hesaplama yoluna gitmistir. Pratik miizik dyle merkezi
bir konumdadir ki diger araliklari tespit edecegi birim olan pramana-srutinin niteligi dahi
bahsettigi dizilerin hali hazirda bilinmesine dayanmaktadir ve kaydirma deneyi tiimiiyle
sadece kulak yoluyla yapilmaktadir (Bake, 1957, 67).

Buna bagl olarak da teoride sorunsuz calisir goriinen deney, pratikte pek ¢ok tutarsizlik
dogurmus, bugiine dek srutiye birbirinden hayli farkli pek ¢ok deger bigilebilmesine,
dolayisiyla da ¢ok sayida benzesmeyen frekans tablosunun hazirlanabilmesine miisaade etmis

6 Nota adlarmnin yaninda yer alan kesme igareti, bir tiz oktava isaret etmektedir.

73



Sahne ve Miizik Egitim - Aragtirma e-Dergisi ISSN: 2149-7079 9. Say1

sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Temmuz/2019

ve $ruti fenomenini giiniimiizde dahi iizerinde g¢aligilan, netlikten uzak bir kuramsal mevzu
olarak birakmastir.

GUNUMUZDE SRUTI HESABI

Yirminci yiizyll baslarindan itibaren Hint miizik teorisine ait ¢alismalarin ekseninde
cogunlukla Hint ses sisteminin ve 6zellikle de $ruti fenomeninin yer aldig1 goriilmektedir. Bu
caligmalarla hedeflenen; icrada yer bulan ancak niteligi sadece kulak yoluyla algilanan bu
kiigiik araliklari, nesnel olarak Olgllebilir frekans oranlari seklinde ifade edebilmektir
(Rahaim, 2011, 664).

Bharata’nin antik metninin isaret ettigi 4,3 ve 2 $rutilik ii¢ aralik tiirli dogrudan, Bati miizik
teorisinde ortaya konmus olan doguskanlar sistemini’ akla getirmektedir. Zira burada da 9/8
frekans oraniyla ifade edilen bir biiyiik tam ton, 10/9 kesriyle gosterilen bir kii¢iik tam ton ve
16/15 oranina sahip bir yarim ton bulunmasi, 4-3-2 oranlariyla olasi bir bagi cagristirmaktadir
(Kaur, 2014, 18).

Hayli giincel bir yaklasim biinyesinde bu iki ses sistemi arasinda kurulan bir evlilik, $rutilerin
niteligine yonelik nesnel bir agiklama getirme iddiasindadir.

S6z konusu giincel yaklagimin mimari aslen bir tip hekimi olan Dr. Vidhyadhar Oke’dir. Oke
sadece 22 srutiyi doguskanlar sistemine dayali olarak agiklamakla kalmamis, Hint miiziginin
taninmig sazi harmonium’u da bu mikrotonlari duyurabilecek surette modifiye etmis ve
gelistirdigi enstriimana Melodium adini vererek patentini almistir (Kaur, 2014, 22).

Kendi de bir harmonium sanatgis1 olan, 2004 yilinda tip kariyerini sona erdirerek tiimiiyle
miizige yoOnelen ve bu tarihten sonra ¢ok cesitli ortamlarda yiiriittiigli caligmalarla $ruti
teorisinde merkezi bir konum kazanmis olan Dr. Oke, ¢alismalarini1 22-Shruti baslikli bir web
sitesinde yayinlamaktadir®,

Oke’nin 22 $rutiyi matematiksel kesinlikle ifade etme girisiminin temelinde, tabii dizi olarak
andig1 doguskanlar dizisindeki ii¢ frekans orani -oktavin, beslinin ve biiylik t¢liiniin temel
sese orani- yer almaktadir. Doguskanlar dizisinde oktavin frekans degerinin temel sesin 2 kati,
beslinin temel sese oraninin 3/2, biyiik ti¢liiniin ise 5/4 oldugu bilinmektedir (Barbour, 1951,

X).

7 Ingilizce literatiirde just tuning olarak anilan ses sistemi.
8 http://www.22shruti.com/index.asp
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Oke de s6z konusu frekans oranlarini sirasiyla oktav=2, besli=1,5 ve biiyiik {iglii=1,25 olarak
vermekte, dolayisiyla sa-ga-pa triadim® ileriki hesaplamalarinda kolaylik teskil etmesi
amaciyla 100-125-150 olarak ifade etmektedir.

Ayni bagintinin bu defa besliye (pa) ve dortlilye (ma) uygulanmasiyla diyatonik dizinin diger
perdeleri tespit edilebilmektedir zira ma-dha-sa ve pa-ni-ri de aym biiylik tgli-besli
Orlintiistinii yansitmaktadir. Temel ses olan sa 100 kabul edildiginde diger seslerin alacagi
degerler su sekilde hesaplanmaktadir:

Sekil 7. Doguskanlar Oranina Gére Uc Triad

Sa Ga Pa

100 | 100*5/4=125 | 100*3/2=150

Ma Dha Sa’

100*4/3 0=133,33 | 133,33*5/4=166,66 | 133,33*3/2=200

Pa | Ni Ri’

150 | 150*5/4=187,5 | 150*3/2=225

Yukaridaki sekilde frekans degeri alan sesler ardisik olarak siralandiginda sa-ri-ga-ma-pa-
dha-ni-(sa) dizisi elde edilmektedir. Bu dizinin aslinda sa-ma tetrakordunun sa’da ve pa’da
tekrarlanmasiyla elde edildigi goriilmektedir.

Sekil 8. Sa-Ma Tetrakordu: Doguskanlar Sistemi

Sa | Ri Ga | Ma

100 | 112,51 | 125 | 133,33

Pa Dha Ni Sa’

150 | 166,66 | 187,5 | 200

Yukarida verilen diyatonik diziye ulasmanin hayli bilinen bir ikinci yolu daha vardir. Yine
tabiatin verdigi “beslinin 3/2 oranina sahip olmas1” ilkesi uyarinca begli zinciri kurularak ayni
yedi ses hesaplanabilmektedir. Asagidaki tabloda her siitun bir Oncekinin beslisi olan
perdeleri yansitmaktadir:

Sekil 9. Besli Zincirine Gore Frekans Degerleri: Sa=100

Sa [ Pa |Ri Dha Ga Ni

9 Bat1 miizigi teorisine ait olan bu terim, aralarinda iiglii aralik bulunan ii¢ sesli yapilar1 ifade etmektedir. Dr. Oke de
sagrama’nin seslerini Bati miiziginin do major dizi sesleriyle oOrtiisecek surette sa=do, ri=re, ga=mi vb. olarak
yorumlamaktadir.

10 Bilindigi iizere frekans kesirlerinde iki frekansin farki boliinme, toplanmas: ise ¢arpma yoluyla yapilmaktadir. Buna gore
dortli=oktav-besli olmakta dolayisiyla da 2/1 : 3/2 = 4/3 oranina varilmaktadir.

11 Ri’nin bir oktav asag1 alimmasi neticesinde frekans degeri 225/2=112,5 olarak hesaplanmaktadir.
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100 | 150 | 150*3/2 | 112,5*3/2 | 168,75*3/2 | 126,56*3/2
2 =168,75 2 =189,84
=112,5 =126,56

Yukaridaki degerler baz alindigi ve oktavla dortlii araligin yeri degismedigi géz Oniinde
bulunduruldugu takdirde tetrakordlar bu kez su sekle biirtinmektedir:

Sekil 10. Sa-Ma Tetrakordu: Besliler Zinciri

Sa Ri Ga Ma

100 | 112,5 | 126,56 | 133,33

Pa Dha Ni Sa’

150 | 168,75 | 189,84 | 200

Besliler zincirine gore kurulan bu tetrakordlarda kimi perdelerin frekans degerlerinin
degistigi, dogal diziyle farkli degerlere ulasildig: derhal dikkat ¢ekecektir. Iste dogal araliklar
ile matematigin verdigi degerler arasindaki fark, Dr. Oke’ye gore 22 $rutinin anahtaridir.

Sekil 11. Doguskan ve Besliler Sisteminin Karsilastirilmasi

Sa Ri Ga Ma Pa | Dha Ni Sa’
Doguskanlar Sistemi | 100 | 112,5 | 125 133,33 | 150 | 166,66 | 187,5 | 200
Besliler Zinciri 100 | 112,5 | 126,56 | 133,33 | 150 | 168,75 | 189,84 | 200

Tablolardan goriilebilecegi tizere ri-ga araligi dogal dizide %11,11°lik bir frekans farkina
sahipken Pisagorcu beslilere gore %12,5°1ik*? bir farki yansitmaktadir. Bu iki tam aralik tiiri,
doguskanlar dizisindeki 9/8 oranl biiyiik tam ton ve 10/9 oranl kiiciik tam ton olarak zaten
bilinmektedir (Daniélou, 2014, 29). Biiyiik ve kii¢iik tam tonlu iki “versiyon” sa-ri, ri-ga, pa-
dha ve dha-ni araliklart i¢in de gecerlidir. Yalnizca ma-pa tam araligi pa’nin achal
(kipirdayamaz) bir perde olmasina binaen sabit kalmaktadir®,

Yine ga-ma araliginin iki sisteme gore farkli degerler aldig1 asikardir: Dogal dizideki frekans
artis1 %6,66 iken besli zincirine gore artis miktar1 % 5,35’tir 1. Buna gore tipki tam tonda
oldugu gibi yarim ton olarak diisiiniilebilecek bu araligin da biri dar digeri genis olan iki
versiyonu vardir.

Bu bilgiler 1s1ginda Dr. Oke, doguskanlar dizisinden ve besli zincirinden elde edilen dort tiir
ikili aralik saptamaktadir: %5,35, %6,66, %11,11 ve %12,5 artisla olusturulan araliklar. Buna

2 Doguskanlar dizisinde 125-112,5=12,5’lik bir frekans farki vardir. Bu artis 112,5’e gére %11,11°dir. Besliler zincirindeki
126,56-112,50= 14,06 lik artis ise 112,5’in % 12,50’sine denk gelmektedir.

13 Sa ve pa perdeleri kipirdamaz olarak nitelenmektedir (http://www.22shruti.com/research_topic_21.asp).

14 Dogal dizide frekans artis1 133,33-125=8,33 tiir. Bu 8,33’liik artis 125’e gore % 6,66 oranindadir. Benzer sekilde besli
zincirindeki 126,56’dan 133,33’e yilikselme de 126,56’ya gore %5,35°tir.
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bagl olarak, bulunan bu frekans artis oranlarmin suddha®® seslere tatbiki 22 $rutiyi gozler
oniine sermektedir:

Sekil 12. 22 Sruti: Frekans Artis Yiizdeleri

Suddha Svara | % Frekans Artis Yiizdesi | Perde Gosterimi | Frekans Degeri | Sruti Nr.
Sa 100,00 1
5,35 riz 105,35 2
6,66 riz 106,66 3
11,11 Ri1 111,11 4
12,5 Riz 112,50 5
Ri 112,50
5,35 gai 118,51 6
6,66 gaz 120,00 7
11,11 Ga: 125,00 8
12,5 Gaz 126,56 9
Ga 126,56
5,35 Maa 133,33 10
6,66 Maz 135,00 11
11,11 mai 140,62 12
12,5 maz 142,38 13
Pa 150,00 14
5,35 dhay 158,02 15
6,66 dhaz 160,00 16
11,11 Dhax 166,66 17
12,5 Dhaz 168,75 18
Dha 168,75
5,35 ni 177,77 19
6,66 niz 180,00 20
11,11 Ni1 187,50 21
12,5 Ni2 189,84 22
(sa) (200,00) 1)

Tablodan goriilecegi iizere suddha sesler biiyiik harfle, komal®

harfle gosterilmektedir.

veya fivra perdeler ise kiiclik

Ayni bulgular oranlar yoluyla da ifade edilebilmektedir. Yukarida verilen frekans artig
oranlarinin kiigiikten biiyiige kesir karsilig1 su sekildedir (Daniélou, 2014, 30):

Sekil 13. Frekans Artis Miktar1-Oran Doniisiimii

Frekans Artis Yiizdesi | Oran Oranin Hesaplanmasi | Aralk Adi

15 Suddha: “saf”, degistire¢ tasimayan yedi ses (Daniélou, 2014, 24).

16 Komal ve tivra terimleri pek ¢ok kaynakta bemol ve diyez olarak cevrilmektedir. Buna karsin bu ceviri terimlerin
anlamlarin1 tam olarak karsilayamamaktadir. Komal, bir perdenin alabilecegi en pest degeri, tivra ise perdenin en tiz
pozisyonunu belirtmek tizere kullanilmaktadir.
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5,35 256/243 | Sa’/Nil’ limma
2:243/128

6,66 16/15 Ma/Ga biiytik yarim ton
4/3:5/4

11,11 10/9 Ga/Ri kii¢iik tam ton
5/4 :9/8

12,50 9/8 Sa-Pa-Ri’-Ri biiyiik tam ton
(3/2*3/2) : 2

ISSN: 2149-7079

9. Say1
Temmuz/2019

Verilen oranlarin tatbiki sonucunda $ruti degerleri oran cinsinden asagidaki sekilde ifade

edilebilmektedir:

Sekil 14: 22 Sruti: oranlar

Sruti Nr. | Perde Gosterimi | Oram Oranin Hesaplanmasi
1 Sa 11

2 ris 256/243 | 1/1 (Sa)*256/243

3 riz 16/15 1/1 (Sa)*16/15

4 Ri1 10/9 1/1 (Sa)*10/9

5 Ri2 9/8 1/1 (Sa)*9/8

6 ga1 32127 9/8 (Ri2)*256/243

7 gaz 6/5 9/8 (Ri2)*16/15

8 Ga1 5/4 9/8 (Ri2)*10/9

9 Gaz 81/64 9/8 (Ri2)*9/8

10 Max 4/3 81/64 (Gaz)*256/243
11 Maz 27120 81/64 (Gaz)*16/15
12 maz 45/32 81/64 (Gaz)*10/9

13 maz 729/512 | 81/64 (Gaz)*9/8

14 Pa 312 1/1 (Sa)*3/2

15 dhay 128/81 3/2 (Pa)*256/243

16 dhaz 8/5 3/2 (Pa)*16/15

17 Dhay 5/3 3/2 (Pa)*10/9

18 Dhaz 27/16 3/2 (Pa)*9/8

19 niz 16/9 27/16 (Dhaz)*256/243
20 Niz 9/5 27/16 (Dhaz)*16/15
21 Ni1 15/8 27/16 (Dhaz)*10/9
22 Niz 243/128 | 27/16 (Dha2)*9/8

(1) (Sa’) (2/11) (1/1 (Sa)*2/1)

Buna gore ikili aralik i¢inde ayni adla anilan dort perde bulunmaktadir: Pest komsuya gore
kiiciik yarim ton (limma) araliktaki perdeler atikomal, biiyiik yarim tondakiler ise komal
sifatin1 tagimaktadir. Kiigiik tam ton suddha kabul edilirken, en genis araliga sahip olan biiyiik
tam ton mesafedeki perdeler #ivra 6n ekini almaktadir. S6z gelimi Sa’dan baslarsak en yakin

17 Buradaki Ni, besli zinciri kurularak bulunan perdedir. Buna gore Sa’dan yola ¢ikarak Sa-Pa-Ri-Dha-Ga-Ni zinciri uyarinca
orani 243/128 olarak hesaplanmaktadir:

sa | pa ri dha ga ni
11 | 1/1*3/2 | 3/2*3/2 9/8*3/2 27/16*3/2 81/64*3/2
2 2
=3/2 =9/8 =27/16 =81/64 =243/128
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perde 256/243 oranli atikomal rishabha (rii), sonra 16/15 oranli komal rishabha (ri.),
ardindan 10/9 oranli suddha rishabha (Rii)ve en nihayet 9/8 katli frekansa sahip fivra
rishabha (Ri) siralamasina ulasilmaktadir. Ardindan kalinan yerden yani Ri2’den yine
256/243 uzakliktaki atikomal gandhar (gai) ve 16/15 oranli komal gandhar (ga.) ile devam
edilmekte, diger perdeler de ayni surette tespit edilebilmektedir 8.

Bahsedilen perdelerin Dbirbirlerine oranlart incelendigi takdirde degismez bir Oriintii
saptanacaktir:

Sekil 15. Perdeler Aras1 Oranlar

Sa Atikomal ri Komal ri Suddha Ri Tivra Ri Atikomalga Komalga  Suddha Ga Tivra Ga
(riz) (riz) (Riz) (Ri2) (gay) (ga2) (Gar) (Gaz)
1/1 256/243 16/15 10/9 9/8 32127 6/5 5/4 81/64
256/243 16/15 10/9 9/8 32/27 6/5 5/4 81/64
11 256/243 16/15 10/9 9/8 32/27 6/5 5/4
=256/243 =81/80 =25/24 =81/80 =256/243 =81/80 =25/24 =81/80

Sekilde; {iist satirda perde adlar1 ve sa perdesine gore frekans kesri yer aliyorken cizgiyle
ayrilan alt satirda iki yanasik perdenin frekans kesirlerinin birbirine oranina yonelik
hesaplama yer almaktadir.

Son satirdan takip edilebilecegi {izere 256/243, 81/80, 25/24, 81/80 oran siralamasi kendini
yineleyerek devam etmektedir. Dr. Oke bu siralamay: teskil eden ii¢ tiir araligi sirasiyla
poorna Sruti (256/243), pramana sruti (81/80) ve nyuna sruti (25/24) olarak
adlandirmaktadir?®.

Dolayisiyla biiyiik tam ton, bir poorna sruti, bir pramana sruti, bir nyuna sruti ve tekrar bir
pramana Srutinin toplamima denk gelmektedir: Bu toplamin matematiksel ifadesi ise
256/243*81/80%25/24*81/80 = 41990400/37324800 = 9/8 = 1,125 seklinde miimkiindiir.

SON SOZ

Geleneksel Hint miiziginin yapitaslarindan biri olarak goriilen, hem nazariyatta hem de icrada
ifade alan1 bulmus olan $ruti kavrami, binyillara yayilan ge¢misinde muhakkak ki farkli
yaklagimlarla, farkli paradigmalarla agiklanmaya c¢alisilmistir. Bugilinden bakildiginda bu
cesitli tanitlama bigimlerinin bir araya gelmesi belki de olas1 gériinmektedir.

Dr. Oke’nin bulgular 1s18inda Bharata’nin antik metni yorumlanacak olursa; burada verilen
iki diziden sagrama’nin seslerinin, sruti sayisi gbz Oniinde bulunduruldugunda Oke’deki

18 http://www.22shruti.com/research_topic_24.asp
19 http://www.22shruti.com/research_topic_28.asp
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gdsterime gore Sa, Ri1, gai, Ma, Pa, Dhai ve ni; olduguna hiikmedilebilmektedir. Ikinci dizi
olan magrama ayn eksen ses iizerine kuruldugu takdirde bu defa Sa, Ri1, Gai, Ma, Pa, Dha;
ve niy dizisi ortaya ¢ikmaktadir.

Bu bakis sayesinde isitmeye dayali olan ve farkli oranlara sahip mikrotonlar: “aynm miktar’a
indirgeyen Bharata’nin pratikte c¢alismayan teorik yaklagimi, matematiksel olarak ifade
edilebilmis, antik ve modern yaklasimlarin barigmasi miimkiin olabilmistir.

Dr. Oke’nin ¢alismalarini, gegmisi binyillar dncesine dayanan kadim bir miizik gelenegi olan
Hint miiziginin usta-cirak iligskisine dayanarak aktarilan kimi hassas ezgisel olusumlarini, bu
gelenege yabanci kimseler i¢in de erisilebilir kilmaya yonelik, nesnel bir girisim olarak da
gormek yerinde olacaktir.

Bu minvalde; geleneksel Hint miizigine dair iilkemizde gerceklestirilecek ¢aligmalarin oniinii
acabilmek adina, bahsi gegen miizik kiiltiiriinii dogru bir surette anlamaya ve incelemeye
yonelik anadilimizde verilen bu gibi yayinlarin ¢ogalmasi en biiyiik temennilerimizdendir.
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