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tarafindan yayimland. ingiliz Edebiyati alaninda doktora yapmis olan Elkin, tezi i¢in
arastirmalarimi  yiirtuttiigti siirecte, sokaklar1 adimlayan kadin gezginler olarak
tanimladigy flanozlerin 19. yilizyillda bulunmadigi ve temelde bunun miimkiin
olmadigina dair yazilanlar1 okudukga, evin disinda kadinlarin varli§i ve neler
yasadiklarina dair kafasim kurcalayan sorularin pesine diiser. Iki asir 6nce kadinlar
sehrin farkli kogelerinde ve sokaklarinda elbette erkeklerle ayni seyleri yasamadilar;
ama kadinlar gergekten sokaklarda yok muydu? Ya da simdi bugtin, tiirlii miicadeleyle
elde ettikleri kazanimlar1 ve goriiniirliikleri ortada dursa da kadinlarin sokaklarda
erkeklerle ayni rahatlikta yiirtidiiklerini soyleyebilmemiz miimkiin mii? Peki, farkl
zamanlarla birlikte farkl cografyalarin sokaklari bu anlamda bize neler soyler?!

Bu sorularla yola ¢ikan Elkin, Flaniz’de; Honore de Balzac, Edgar Allan Poe,
Charles Baudelaire ve Walter Benjamin gibi yazinin basat goriilen isimlerinin,
flanorligii/ytiriimeyi erkeklerin gergeklestirdigi bir eylem olarak ele aldiklarina, flanor
kelimesinin de erkek Ozneyi imledigine deginerek, ytiziinii sokaklar1 arsinlayan
kadinlara, flanozlere ve flanozliige doner. Yazar, kadinlarin tarih boyunca flanoz
olabilme miicadelelerinden kesitler olarak da okunabilecek kitabinin odagina, dogup
biiyiidiigti New York’tan baslayarak egitim, is ve ask gibi farkli nedenlerle gidip
yasadig1 Paris, Venedik, Tokyo ve Londra’daki kendi kent deneyimlerini alir. Elkin, bu
sehirleri yalniz yiiriimez. Kendi deneyimini, ayni1 yollar1 farkli tarihsel donemlerde
adimlamis, “Oykiiler anlatmis, fotograflar ve filmler ¢ekmis, sehirle biitiinlesmek igin
elindeki her olanag: kullanmis” flanozlerin; Jean Rhys, Virginia Woolf, George Sand,
Sophie Calle, Agnes Varda ve Martha Gellhorn gibi kadinlarin anlatilariyla birlestirir
(Elkin, 2018, s. 23).

Kitapta, Fransizca fliner fillinden gelen flaneur (flanor) kelimesinin ilk olarak
1585'te, muhtemelen Iskandinav dillerine 6zgii bir kavram olan ve ayni anlami tagiyan
“flana” kelimesinden 6diing alinarak kullanildigimi gortiyoruz (Elkin, 2018, s. 21).
Bugiin genellikle “hi¢cbir sey yapmamaktan hoslanan ve aylakliktan zevk alan erkek”

! Flanozliige dair farklhi baglamlarda ve donemlerde yiiritiilen tartigmalar icin Janet Wolff, Anne
Friedberg, Griselda Pollock, Elizabeth Wilson, Rachel Bowlby ve Judith Walkowitz gibi isimlerin
calismalarma goz atilabilir. Bu baglamda kent, mekan, kamusal alan ve toplumsal cinsiyet iliskisini,
feminist bakis agisiyla, kadinlarin evle-disariyla iliskisi ve kent yasaminki deneyimleri gibi ¢ercevelerle
tartisan oldukga genis bir literatiir oldugunu sdylemek gerekir. Tiirkiye’de bu anlamda 6ne ¢ikan giincel
akademik ¢alismalardan biri olarak Selda Tuncer’'in Women and Public Space in Turkey: Gender, Modernity
and the Urban Experience kitab1 (2018) ele alinabilir. Ayrica, mekan ve toplumsal cinsiyet iliskisini incelikle
isleyen ve sokaklari adimlamay1 seven Funda $enol Cantek’in ¢alismalarimi burada ozellikle anmak
isterim.
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olarak tanimlanan flanor, Balzac icin, sokaklarda amagsizca dolasmaktan mutlu olan ve
kent deneyimlerini eserlerine aktaran sanatgi olarak iki sekilde yer bulur; Baudelaire’in
de sanatgi olan flanorii, “kalabaliklarda siginak [arar]” (Elkin, 2018, s. 22). Benjamin'in
Pasajlar'inda (2014) isaret ettigi gibi, 19. ytizyilin ilk yarisinda flanor karsimiza Paris’in
pasajlarinda dogan ve “amagsizca dolasan, aylaklik yapan kisi” olarak ortaya ¢ikar. O
donemde III. Napolyon'un gorevlendirdigi Haussman, Paris’teki kitle ayaklanmalarini
goz ontine alarak barikat kurulamayacak genislikte, ayrn1 zamanda is¢i mahallelerine
kestirmeden gidecek caddeler tasarlamaya ugrasirken, flanor “zamana ve paraya sahip,
dikkatini vermesi gereken acil bir sorumlulugu olmayan erkege has bir ayricalik ve
serbestligin sureti” durumunda (Elkin, 2018, s. 13) etrafta gezinir. Bu sekilde sokaklar:
gezip gozlemleyebilenler olsa olsa erkeklerdir diisiincesi one ¢ikarken, o dénemde
kentlerin ve sokaklarin nasil olduguna dair bilgiye erismek i¢in bagvurulan kaynaklarin
cogu da bize erkekleri isaret eder. Peki, sokaklarda gercekten kadinlar yok mudur?
Elbette vardir. Elkin’in dedigi gibi, “zaman tiinelinden ge¢mise gittigimizde, sokaktaki
Baudelaire’in yanindan gecip giden bir flandziin daima var oldugunu gortirtiz” (2018, s.
23).

Flaneur kelimesinin disil hali olan fldneuseti ve flandzliigii tartismaya agmak,
kent yasaminda hangi alanlarin kadinlara agik oldugu, kadinlarin bu alanlarda nelerle
karsilastiklar1 ve var olabilmek igin verdikleri miicadeleye dair sorular sormak
anlamina gelir. Kitab1 daha elime ilk aldigimda aklima diisen Virginia Woolf, Kendine
Ait Bir Oda kitabinda 19. ytizyilda kadinlarin okumasinin yasak oldugu tiniversitelerin

cimlerinde bile ytiirtimeye izni olmadiklarini sdyle anlatir:

(...) Ve daha o an, bir erkegin goriintiisii yolumu kesti. [...] Yiiziinde dehget

ve Ofke ifadesi vardi. Akildan ¢ok i¢giidii yardimima kostu; o bir Kkilise

gorevlisi, bense bir kadindim. Burasi ¢imenlik bir alands; ileride de bir patika

vardl. Cimenlerin tizerinde yiiriimeye, yalnizca iiniversite 6grencilerine ve

Ogretim tiyelerine izin vardi; benim yerim ¢akilli patikaydi (2013, s. 8).
Woolf'un “i¢giidii” olarak tanimladig sey, aslinda deneyimlerle sekillenen idrak etme
siirecidir. Yerinin ¢imler degil de cakilli patika oldugunu ve bunun kadinlikla ilgili
oldugunu, Woolf giindelik yasaminda tekrar tekrar karsilastigi benzer tepkilerden
ogrenmistir. Dolayisiyla bu, kadinlar olarak yerimizin neresi oldugunun bize siirekli
hatirlatilmasinin, bu alanlarin  digina tasmamaya c¢agrilmamizin ve bunlarin
i¢sellestirilmesinin bir yansimasidir. Ornegin 18. yiizyillda ve 19. yiizyilin baslarinda
New York, Paris ve Londra gibi sehirlerde kadinlarin nerelerde nasil

bulunacagina/davranacagina dair kulaklara c¢alinanlar, sokakta “basibos” gezen
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kadinlarin ¢cogunun fahiseler oldugunu soyler (Elkin, 2018, s. 25). Bu nedenle burjuva
kadinlar yanlarinda bakicilariyla sokaga ¢ikmaya calisir. Isci stnifindan kadinlarsa daha
rahat disariya ¢ikar; zira yaptiklar1 hizmetgcilik, camasircilik gibi isler onlarin sokaga
c¢itkmasini  gerektirir. Kadin hareketinin attgr adimlar ve toplumsal gelismelerle,
kadinlar 19. yiizyilin sonundan itibaren sokaklarda daha fazla goriiniir olmaya baglar.
Sinema, kafeler, cay salonlar1 gibi yerlerin ve serbest zaman etkinliklerinin
popiilerlesmesi, biiyiik magazalarin yiikselisi vb.nin de etkisiyle, kadinlar halka agik
yerlerde daha fazla vakit gegcirir ve bunu normallestirmeye bagslar (Elkin, 2018, s. 27).

O giinden bugiine baktigimizda, aksini diisiinmek istesek de, flanoziin goriiniir
olmak i¢in bugiin bile savas verdigini sdylemek gerekir (Elkin, 2018, s. 30). Peki, bu
goriiniirliikle ne kast ediyoruz? Aslina bakarsak hikayelerini duyduklarimiz genellikle
flancrler olsa da, erkekler sokaklarda goriinmez olabilen, kalabalifmn arasma karisip
cevrelerini gozlemleyebilenlerdir. Kadinlar olarak bizlerinse kalabaliklar i¢inden gegip
gitmemizin, kadma ve bedenine yonelen bakiglar1 diistindiigiimiizde ne kadar
miimkiin oldugunu diistinmek gerekir. Woolf'un yasadig gibi, erkek orada bulunmasa
bile biz kendimizi onun bakis etrafinda hareket etmeye zorlayabiliriz. Sokakta maruz
kaldigimiz siddetin herhangi bir tiirii karsisinda, kadinlarin ne yazik ki siklikla 6nce
kendilerini sorgulamalar1 bunun bir yansimas: olarak diisiiniilebilir. Orada olmamali
miydim, o saatte oraya gitmek yanlis miydi, bunu giymemeli miydim gibi sorular
durup dururken aklimiza diismez. Dolayisiyla flandziin goriintirliik miicadelesi,
Elkin’e gore yirlylsclilerin kadin veya erkek diye ayrilip tartisilmasina gerek
duyulmayacag bir giin icin sokaklarda kendisine alan agma, bir hareket ozgiirligii
miicadelesidir.

Elkin, New York’ta bir banliydde biiyiir. Banliyoler; uzunca yollarla gevrili,
insanlarin bir yere giderken genellikle araba kullandiklar1 alanlar olarak yiirtimenize ve
ylriirken iyi hissetmenize ¢ok izin vermez. Amerikan rityasinin yasaminiza her kosede
bulastigl, yasamin gelecek zamana gore egilip bikildiigli New York, Elkin'in
ozgurliiglin tanimlarindan biri olarak gordugt “gittigim yere gidebilme nin
gerceklesmesine bir tiirlii gegit vermez (2018, s. 49). Yazar, New York’tan ayrilip su
anda yasadig1 Paris’e tagindiktan sonra tam olarak bunun farkina varir. Burada
flanozliigii sanki kendisi kesfetmis gibi hissettigini sOyleyen Elkin, Paris'te New
York’'un hizinin aksine “bir yere varmadan” saatlerce yiiriiyebildiginizi, kafelerde
oturup Oniintizdeki hayati1 izleyebildiginizi, giindelik yasamin siradanligi iginde
beklenmedik giizelliklerle karsilasabildiginizi ve hayaller kurabildiginizi okuyucuya
anlatir (2018, s. 15).
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Elkin’in bugiin Paris sokaklarinda boyle hissetmesine katki sunan diger kadinlarin
adimlarin1 da onunla birlikte izleriz. Ornegin, sehirde ytiriiyebilmeyi bir nimet olarak
goren Jean Rhys, yazmak istedigi romanlar yiiriiyerek ve gozlemleyerek sekillendirir.
Diger yandan Rhys’in kadin karakterlerinin bize gosterdigi gibi, “sandalyelerini sokaga
dogru ceviren bir kafenin ontinden kim fark edilmeden gecip gidebilir?” (Elkin, 2018, s.
82). Rhys’in kadinlar1 kendilerine gevrilen bakislar ytiziinden sokaklarda iki biikliim
olan, birer eglence unsuruna dontiseceklerini hissettikleri i¢in goriinmez olmaya galisan
kadinlardir. George Sand’in erkek kiliginda Paris’i adimlamasi da bundan kurtulma
cabasidir. 1831 yilinda kocasini, ¢ocuklarmi ve Fransanin gobegindeki malikanesini
birakip Paris’e giden, gercek adi Amandine Aurore Lucile Dupin olan yazar Sand,
kadinlarin sik kiyafetlerini birakip, onlara yasak olan pantolon giymeye baslar ve erkek
gibi giyinmesi sayesinde insanlarin bakislarindan siyrilip kalabaliga karisabilir. Sand
kendi giindelik kiiciik devrimleriyle kendine alan a¢maya ¢alisir; Rhys’in kadinlar1 da
disarida sakince durmalarina izin yok gibi goriinseler de sehrin en ticra koselerinde, en
tuhaf durumlar icinde hi¢ beklemeyecek sekilde kendilerini rahat hissedebilirler (Elkin,
2018, s. 83).

Elkin’in Paris sokaklarin birlikte adimladig1 kadinlardan biri olan Agnes Varda
da flanoze bakis/flanoziin bakisi meselesini irdelemeye kapr aralar. Yonetmen
Varda'min 6liimctil bir hastaliga sahip olma korkusuyla dolu karakteri Cléo’nun, Paris
sokaklarinda yiiriirken kendine bakisinin dontisiimiine sahit oluruz. Cléo, kendini
baskalarmin bakigsiyla degerlendirmeye son verdiginde, kamera bize diinyayr onun
goziinden gostermeye baslar. Kadinin sokaklarda isimsiz sekilde ytiriiyemedigi fikrini
sorgulayan Varda, kadimnin bir yerde yalnizca goriinmeyip etrafa bakmasinin sehirdeki
ozgiir giinlerinin baslangict oldugunu soyler. Ona gore bakmak, yani “bana bakiliyor,
ancak ben de bakabilirim” demek, feminist bir eylemdir (Elkin, 2018, s. 263).

Elkin’in bir roman yazmak igin gittigi ve gitmesi gereken hicbir yer olmadan
keyfini ¢ikarmaya calisti$1 Venedik’te aklina diisen Sophie Calle, bakis meselesine takip
etme/edilme tartismasini ekler. Yazar, fotograf¢i ve enstalasyon sanatcisi olan Calle,
birinden kagmak veya ona katilmak igin gittigi {ilkelerden sonra kendini Venedik’te
bulur. Bir giin bir sergide gordiigii bir adami sirf bir sey yapmak icin takip etmeye
baslar. Giinlerce takip ettigi adamun fotograflarim1 ¢eker, ona dair notlar alir; sonra
bunlar bugiin taninan ve yer yer elestirilen Calle’nin en 6nemli ¢alismalarindan biri
olan Suite Vénitienne'in temelini olusturacaktir. Peki, flanoz bir yerlere gitmek icin yola
diisen bir kadinsa, birini takip etmek neye isaret eder? Elkin, edebiyatin takip eden

erkekler ile takip edilen kadinlarla dolu oldugunu soyler, Calle bir sanatgi olarak bunu
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tersine ¢evirmistir (Elkin, 2018, s. 173). Bir erkegi takip eden kadinin itaatkar oldugu
sOylenedursun, Calle’nin yaptig1 sadece pasif bir izleme degildir. Calle kontrol
sahibidir. Erkege bel baglar goriinse de aslinda kararlarini kendi verir; erkek ona sadece
bir labirent gibi akip giden ve yolunuzu kaybetmenizin kuvvetle muhtemel oldugu
Venedik sokaklarinda “kaybolma” hissini verir (Elkin, 2018, s. 174).

Elkinin ve diger kadinlarin yasaminda sehirler ve karsilastiklar: insanlar,
yalnizca onlara eslik etmez, onlar1 sekillendirir de. Kitapta bunu en iyi Virginia
Woolf'un gosterdigini diistintiyorum. Evin Melegi annesinden ve Viktoryen babasindan
Londra’da Bloomsbury’de siyrilan Woolf i¢in Bloomsbury bir semtten daha fazlasidir.
Burada bir araya geldigi sanata yatkin, egitimli ve yaratici bir grup insandan olusan
Bloomsbury grubu, sokaklariyla birlikte Woolf icin yaraticlik ve oOzgirligiin
somutlasmis halidir. Siifrajetlerin ¢oktan yiiriiytislerine bagladiklar1 sokaklara
boylelikle, Woolf ve onun Mrs. Dalloway gibi karakterleri de ¢ikar. Sokak ona yazacak
konular verirken, sokagin giiriiltiisii de durup dinleyip anlamaya ¢alistig1 yeni bir lisan
olusturur (Elkin, 2018, s. 102). Woolf i¢in yiirtimek; evden, orada bizi ifade eden ve bize
bizi dayatan objelerden uzaklagsmak, i¢ine gomiildiigiimiiz “kabuksu tabakay1” terk
etmek gibidir; sehre dokunmak, onun bedeni doniistiiriicii etkisine tanik olmak,
kendini kurmak ve sehrin sinirlarini zorladikg¢a kendi sinirlarint asmaktir (Elkin, 2018, s.
110).

Yola diismenin ve yiirimenin, tanimadigimiz sokaklarda yalniz kalmanin bizi
dontistiirdiigiinti anlatirken, Elkin’in turistik bir bakis veya geziden bahsetmedigini
akilda tutmak gerekir. Yiiriimekteki amag, goriilmesi gerektigi sOylenen yerlere
yetismek igin tiim sokaklar1 kosup “tiiketmek” veya “sehirden bir sey koparmak”
degildir (Elkin, 2018, s. 154). Bunu Elkin’in Paris sokaklarina bakisinda agik¢a goriirtiz.
Turistlerin Paris’te bastiklar1 o asfaltlarin, kaldirim taslarinin altindaki birikimden ve
tarihten ne kadar haberi vardir? Aslinda turistler bir yana, orada yasayan insanlar
bunlar1 ne kadar bilir, merak ederler? Elkin Paris Komiinii'nii 6rnek verir; aslinda ¢ok
da uzak olmayan bir tarihte binlerce insanin oldiiriildiigii bu sokaklarda yasananlar
neden simdi hi¢ olmamis gibidir? Oysaki sehirlerin bugiiniinii kuran o bellegin
kendisidir. Fakat bazen iyi korunsa da insanlar tarafindan Onemsenmediginden,
bizimkisi gibi cografyalarda ise ¢ogu kez bir hiikiimet politikas1 olarak o bellek
kesintiye ugratilmaya, insanlar yerlerinden edilerek ve sembolik alanlar yikilarak yeni
bir tarih insa edilmeye ¢alisilir. Burada yapilmas: gereken o sokaklara ve tarihe sahip
citkmak, onlar1 yazmayi ve anlatmay1 birakmamaktir. Elkin de kadinlarin anlatilarina

bakarken, ayn1 zamanda sehirlerin hikayelerini, 6zellikle de tarihsel ¢ok katmanliligiyla
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bunun en ¢arpici 6rnegini olusturan Paris’i anlamaya ve anlatmaya ¢alisir. Artik kisisel
yuriiyiislerin kolektif olana, mitinglere ve eylemlilige evrilme zamanidir.

Elkin Paris sokaklarinda zamanin, devrim ve ayaklanmalarin izini siirer. Paris
Komiinii'niinden baglayarak insanlarin seslerini yiikselttikleri ve bir araya geldikleri
yerlerde yasadiklarinin, katliamin ve kanli bastirmalarin izlerini arar. George Sand’in
“insanlarin bir araya gelerek simdiye dek iirettigi en biiyiik gosteri” dedigi 1848’e gider
ornegin (Elkin, 2018, s. 223). Binlerce yurttasin titrettigi sokaklari, bunlarin bir daha
olmamasi i¢in Haussman'in yaptig1 genis caddeleri diisiiniir. Insanlarmn bir araya
gelmelerinin olusturdugu gelenege yaslanarak 1968’e ilerler. Ayaga kalkmak, hareket
etmek ve iktidara karsi ses cikarmak konusunda bu cografyanin insaninin her daim
hazir oldugunu diisiiniir. New York’taki Occupy hareketine giden giinlerde, 68'in ne
kadar gii¢ verdigini sOyler. New York’ta sirketlerin ¢ikarlar1 arasinda sikisip kalmig
biiytik bir niifusun taleplerini dile getirmesi ve sokag1 zapt etmesi heyecan vericidir.
Benjamin'in Pasajlar’da (2014, s. 261) “caddeler, toplumun konutudur” dedigi gibi
sokaklar bizimdir, insanlar1 yan yana getirir ve bu bir aradalik giiglii hissettirir. 68’de
sokaktaki havayi, “elektrik yiiklii, tedirgin ama garip bir sekilde de keyifli. Evet,
herkesin meydanda oldugu bir kasaba tatili gibi” diye anlatan Mavis Gallant (1988,
aktaran Elkin, 2018, s. 244), bir araya gelmenin getirdigi heyecan ve giivenin, durup
nefes almanizi ve daha kararli sekilde devam etmenizi sagladigina isaret eder, bizim de
en yakin tarihle Gezi’den tanidigimiz gibi.

Diger yandan biliyoruz ki sokaga ¢itkmak ayn1 zamanda engellenmeye calisilan
bir eylemdir. Bu sik sik vatandasin giivenligini saglama gerekgesiyle, ikna ve baski
yoluyla gerceklestirilmeye calisilir. Elkin, 11 Eyliil ve Charlie Hebdo saldirilarini,
bunlardan sonra sokaklar1 kusatan, her kose basini tutan silahli timleri hatirlar. Sokaga
c¢itkmaktan korkulan, gittikge kendi kabugunuza c¢ekilip disartya kapandiginiz
zamanlar. McEwan'in (2008) dedigi gibi, peki bu ne kadar siirecek, “Bizden
gluvenligimiz karsiliginda ozgiirliigtimiiziin ne kadar1 istenecektir?” (aktaran Elkin,
2018, s. 95). Patlayan bombalar ve sokaga c¢ikma yasaklariyla dolu giinleriyle, bir
yandan gilivenliginizin saglandigini salik veren, Ote yandan da size siirekli bunu
sorgulatan uygulamalariyla, bizim de Tiirkiye’de ne yazik ki fazlasiyla asina
oldugumuz durumlar bunlar.

Elkin, bir go¢men olarak uzak durmas: gerektigini diistindiigii i¢in Paris’teki
eylemlere Once katilmaz. Sonra bir giin yolda yiiriirken tesadiifen kendini iginde
buldugu bir eylemde polis tarafindan darp edildikten sonra, Paris'te protestocu

olmanin kag¢imilmaz oldugunu diisiiniir. Ashinda hicbir sekilde kendilerinin olmayan
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savaslar nedeniyle insanlarin yasamlar: altiist edilirken, onlarin ellerinde kalan tek sey
sokaga cikmak ve kendileri gibi olanlara tutunmaktir. Sonug olarak bugiin yasananlar,
gelecekte o kaldirim taslarinin altindaki tarihin pargasi olacaktir; sonraki kusaklar da
bugiin ge¢misten alinan feyz gibi, bugiinden gii¢ alacaktir. Bu noktada Elkin’in Paris’in
gecmisini disiintirken, gec¢misteki bir seye duydugu ozlemden bahsetmedigini
sOylememiz gerekir. Elkin'in o zamanlarda yasamak gibi bir dilegi yoktur. Amaci,
gecmisle bugiin arasinda bag kurmaya ¢alismaktir; zira yarini kuracak olan o bagdur.

Sokaga ¢ikmanin ve yiiriimenin {iretkenliginden bahseden Elkin’in yasaminda
kendini kapana kisilmis hissettigi ve ¢ok zor adapte oldugu tek sehir olmustur: Tokyo.
Elkin Tokyo’ya sevgilisinin pesinden gider ve kendini konforlu bir otelin 16. katinda
yasarken bulur. Otel; dort seritli biiyiik bir anayol, biiyiik iistgegitler, tiineller ve gelik
kopriilerle gevrili bir alandadir ve bunlar sokaga ¢ikmamaniz i¢in konulmus tuzaklar
gibi goriintir. Mahalleler ¢ok biiyiiktiir, haritalarda sirlar1 belli degildir; dolayisiyla
bunlar yiirtiyerek gormeniz ¢ok miimkiin olmaz. Otelde ise her sey fazla otomatiktir;
bunun yasami kolaylastiracag1 diisliniilse de teknoloji ve sunilik fazlasiyla
yabancilastiricidir ve Elkin burada kendini bir tiirlii evde hissedemez. Maeve Brennan'in
(1997) “Insanlar bulutlara yakin yasamaya basladiklarinda, siradan yasama dair pek
cok sey de kayboluyor” dedigi gibi, Elkin burada aliskin oldugu yasamindan kendini
tamamen kopmus ve kaybolmus hisseder (aktaran Elkin, 2018, s. 181). Elkin’in boyle
hissetmesinin temel nedenini ise aslinda dil olusturur. “Mimari agidan miikemmel
bi¢cimde diizenlenmis anlam darbeleriyle” Japonca, “Batili” Elkin i¢in asilmasi zor bir
duvar orer (s. 198). Bilmedigi dilin, kiiltiirtin ve gilindelik ritmin i¢inde Elkin, kisisel
bagimsizligin yitirdigini hisseder.

Tokyo boliimii, hem konu itibariyle hem de kisa paragraflari, parcali ve daginik
anlatisiyla benim igin kitabin okunmasi en zor bolimiinii olusturdu. Elkin burada
kendi yasamindaki sikismishgl, anlatiya da fazlasiyla yansitmis. Diger yandan anlatinin
hissettirdigi bu huzursuzlugun fena bir sey olmadigim diistiniiyorum, zira bence okuru
kosullar1 irdelemeye ¢agiriyor. Elkin kitapta 6zellikle Fransa’da oturma izni ve vize gibi
konularla yasadig1 sikintilar1 paylasiyor ve dogdugu yerden ayrilan, yurtlarim terk
etmek zorunda kalan insanlarin yeni yerlerde yabanci olma durumunu kitlesel zorunlu
gocler gibi farkli Orneklerle kitapta sik sik dillendirmeye calisir. Yine de, kitaptaki
sehirlerin {i¢ tanesinde bulunmus Tiirkiyeli bir kadin olarak, bu sehirlerde her kadinin
Elkin kadar rahat hareket edemeyecegini diisiiyorum. Zira Elkin'in Avrupa’da
Amerikali, beyaz, egitimli ve ingﬂizce konusuyor olmasmin getirdigi ayricalikli bir

konumu oldugu asikar. Bu konum sadece Tokyo’da kesintiye ugruyor. Zorunlu goglerle
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ve yerinden edilmelerle asla bir tutulamasa da Elkinin Tokyo anlatisi; dilini
bilmediginiz, toplumsal ve kiiltiirel olarak bambaska bir iilkede yasam kurma ¢abasinin
zorlugu ve sikismighgini hissettirmesi agisindan dikkate degerdir.

Sonug olarak Flaniz, bakislarin hep tizerinde oldugu ama sehirlerin tarihinde ¢ok
yer bulamayan kadinlarin kendi yollarinin diinyaya dagilmis ipuglarini toplama, onlari
tarihsel resimde goriintir kilma ve o birikimle bugiin bizim adimlarimiz
saglamlastirmamiza katki sunma ¢abasi olarak okunabilir. Tarih, toplumsal kosullar ve
gelenekler bize aksini sOylese de kitapta sokaklardaki kadinlarin c¢oklu seslerini
duyariz. Bu sesler bize kapladigimiz alanin feminist bir mesele oldugunu soyler (Elkin,
2018, s. 338). Alan, verilen degil bizim aldigimiz bir sey olarak siirekli bir miicadeleye
isaret eder. Bu nedenle, sehirlerin kadinlar1 eve ve diger kapali alanlara sikistiran
goriinmez sinirlarini fark etmek ve asmak igin yola diismek gerekir. Sokaga ¢ikmak ve
alanlar talep etmek, sadece nasil hareket ettigimizi degistirmez; ayn1 zamanda mekanin
diizenine de miidahale eder. Bu c¢ercevede Elkin'e gore flanozliikk, sokaklar:
adimlamanin yaninda sorgulama, fark etme, tanik olma ve sorumluluk almayla ic ice
dontistiirticti bir stireci igerisinde barindirir.

Kitapta kadinlarin sesleri bazen birbirine dylesine karisir ki dinledigimiz kisi ve
zaman siliklesmeye baslar. Bu bizi kendimize, yasadigimiz sehirlere, tiirlii nedenlerle
yuridigliimiiz sokaklara dondiiriir. Ankara benim icin daha ¢ok evi ¢agristirsa da,
istedigimde giivenle yliridigimii hissettigim sokaklarin ¢ok degil birkag¢ yil iginde
nasil elimizden ¢ekilip alinmaya ¢alisildig1 aklima diistiyor. Bu hatirlama insan1 hareket
etmeye cagiriyor. Boyle anlarda teselliyi bazen evde arariz, bazen de “bombalari
sonsuza dek bekleyemeyiz” deriz (Elkin, 2018, s. 303) ve her tiirlii engellemeye inat
sokaga cikariz. Bu sekilde mekansal simirlari asmak her zaman her kosulda belki
miimkiin olmaz; ama bence Woolf'un yiirtimenin yaninda insanlar1 simirlar1 ¢cighemeye
tesvik ettigini sOyledigi ikinci eylem olan ve flanozliigiin baska tiirliisii olarak
goriilebilecek yazmak gibi diistinsel sinirlar1 zorlamak da bunun bir pargasini olusturur.
Elkin, Rhys’in romanlarinda umudun, bir sonraki koseyi doniince ne olacagini asla
bilmemek oldugunu soyler (2018, s. 82). Dolayisiyla bazen nerede bulundugumuz ve
nereye gittigimizden ¢ok, aslolan o hareketin kendisi, eylemek olur. Icinde yasadigimiz
alanlara sahip gtkmak ve ihtiya¢ duydugumuzda kosup sigindigimiz alanlar1 kafese
dontistiirmemek igin, eylemin tiirlii vechesine ve barindirdigi bir aradalifa sikica

tutunmak gerekir.
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