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DEMRE (MYRA) AZiZ NIKOLAOS KILiSESI’NDEKIi
RESTORASYON SONRASI “GOLGOTA YOLU” SAHNESI

Nilay KARAKAYA®

Summary

The restoration and conservation works of the wall painting of the southern
burial chamber in St.Nicholas church at Demre, began in 2001 and was completed
in 2004. After the restoration, the scene of “Road to Golgotha” which is on the
inner surface of the arch at the second burial niche of the north wall, can be defined
clearly. This scene which is also connected with the scene of “Crucifixion”, has
new iconographic features.

The scene of “Road to Golgotha” which is from Bible, hadn’t been depicted
frequently in the earliest period of Byzantine art. Two basic iconographical types
are determined by the researchers in the scene of “Road to Golgotha”, in Byzantine
art. It is said that the fist type of the scene was depicted with three variants;
1. Christ is led to Golgotha by soldiers, while Simon of Cyrene carries the cross, 2.
Christ is led to Golgotha without cross and Simon, 3. Christ is led to Golgotha and
carries the cross. Also 1t is claimed that the earliest known examples of the second
variation occur in Cappadocia. This version which appears sporadically, usually
has few figures. Nailing of the cross which is the end of the road to Golgotha, is
also been accepted the second variant of the scene. This second variant of the scene
is called as “Kristos Elkomenos (Xptotoc EAopevog)”. In this variant, servants
set up and fix the cross which is generally in the middle of the scene. Christ stand
with bound hands and a soldier holds the rope. The scene of Myra is belonged to
this variant. This type is believed to be appeared in the 12% century and dominated
the iconography throughout the 13th century. Also it is claimed that in very rare
instances it occurs in late provincial ensembles, the presence of this iconographic
type in monuments reflecting the art of Constantinople. At the end of our research,
we determined that the icon ( last quarter of 12 century or 1200) from Pelendri
monastery in Cyprus has some similar iconographic features with the scene of
Myra. The scene of Myra whis has also unique iconographic feature in Anatolia,
can be dated to 12t century because of density of similar examples.
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Ozet

Demre’deki Aziz Nikolaos kilisesinin giineyinde yer alan mezar mekani duvar
resimlerinin koruma ve onarim caligmalari 2001 yilinda baglanmis olup, 2004
yilinda tamamlanmistir. Restorasyon sonrasi, mekanin kuzey duvarinda, dogudan
ikinci mezar niginin kemer yiizeyinde bulunan “Golgota Yolu” sahnesi daha net
olarak tanimlanabilmektedir. Ayn1 zamanda Carmihta Isa sahnesi ile baglantili olan
bu sahne, yeni ikonografik verileri ile dikkati ¢eker.

Incil kaynakli bu konu, erken dénemlerde pek sik tasvir edilmemistir. Sahne
genelde 12. yiizyildan sonra yogun olarak goriiliir. Arastirmacilar tarafindan,
Bizans sanatinda, Golgota yolu sahnesinde iki ikonografik tiir tespit edilmistir.
Sahnenin birinci tiiriiniin {i¢ degisik sekilde resmedildigi belirtilir; 1. Isa askerlerle
birlikte ve Kirine’li Simon c¢armih tasirken, 2. ha¢ ve Kirine’li Simon’in tasvir
edilmeyip, sadece Isa’nin bulundugu sahneler, 3. Isa carmih tasirken, Golgota
yolundadir. Tkinci asamanin erken 6rneklerinin ise Kapadokya’da gbriildiigii bildi-
rilir. Arasira tasvir edilen bu tiirde, az figiir goriilmektedir. Sahnenin ikinci tiirii ise
Golgota yolu’nun son asamasi olarak kabul edilir ve bu sahne “Kristos Elkomenos
(Xprotog EAkopevoc)” olarak tanimlanir. Bu tiirde, sahnenin merkezinde yer
alan garmuih dikilmek {izere hizmetli figiirler tarafindan ¢akilmaktadir. Isa elleri
bagli olarak durmakta ve bir asker ise Isa’nin ellerini baglayan ipten gekmektedir.
Myra’da bulunan sahne ise bu tiire girmektedir. Sahnenin son agamast olan bu tiiriin
ikonografisinin 12. yiizyilda olustugu ve 13. yiizy1l boyunca goriildiigii bilinir. Bu
tiirlin tagradaki anitsal resim sanati orneklerinde az goriildiigli ve sahnenin bu
ikonografik tiiriiniin 6zellikle baskent sanatina yansidig belirtilir. incelemelerimiz
sonucunda, Myra’daki sahne ile Kibris’taki Pelendri manastirindaki (12. yiizyilin
son ¢eyregi/1200) ikona ile benzer paralel Ozellikler tespit edilmistir. Sahne
benzer ornekler yardimiyla 12. yiizyila tarihlenmekle beraber, Anadolu i¢in iinik
ikonografik ozellikler igerir.

Anahtar Kelimeler: Golgota, Carmih, Kibris, ikona.

Duvar resimlerinin koruma ve onarim c¢alismalart 2001-2004 yillar
arasinda tamamlanan Aziz Nikolaos kilisesinin giineyindeki mezar me-
kani, i¢erdigi sahneler ve figiirler agisindan kilisenin tiim duvar resimleri
arasinda Oonemli bir yere sahiptir !. Restorasyon sonrasi, mekanin kuzey
duvarindaki Incil kaynakli sahnelerden “Golgota Yolu” daha net olarak
tanimlanabilmektedir 2. Mekanin kuzey duvarinda dogudan ikinci mezar
nisinin kemer ylizeyinde, batida yer alan sahne, ayni nisin duvarinda bu-
lunan Carmihta Isa sahnesi ile de baglantilidir. Carmih sahnesi ise kemer
ylizeyinin dogu boliimiinde yiizbasi ve asker figiirleri ile devam eder.

I Restorasyon sonrasi mezar mekani duvar resimleri i¢in bkz. Karakaya 2005, 287-309.
2 Coragan 1990,84,89 (Cizim); Otiiken 1996,382; Otiiken 1998,101; Karakaya 2005, 289,
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Ozellikle Golgota Yolu sahnesi, yeni ikonografik verileri ile dikkati cek-
mekte ve ¢caligmamizin ana konusunu olusturmaktadir.

Sahne yaklagik tiimiiyle gilinlimiize gelebilmistir (Fig. 1-2). Sagda,
ayakta tasvir edilen Isa hafif sola déniiktiir. One dogru uzatt131 elleri bagli-
dir. Sol omuzu ve bedeninin alt boliimiinii kaplayan kizil kahve kaftani ve
sag omzunda iki kizil kahve seridi olan mavi tunigi vardir. Isa’nin basini
icinde hag olan sar1 bir hale gevreler. isa’nin niinde yer alan asker figiirii
ise Isa’dan daha kisa olup, ayakta ve hafif sola déniik tasvir edilmistir3.
Yiizii tahrip olan figiir, beli hizasindaki sag eliyle, Isa’nimn ellerinin bagh
oldugu ipi ¢cekmektedir. Askerin kizil kahve tuniginin yaka ve eteginin alt
boliimiinde sar1 kalm serit dikkati ¢ceker. Sahnenin sag kenarinda, Isa’nin
arkasinda bulunan iki askerin migferleri ¢ok az belirgindir. Ozellikle énde-
ki asker, eliyle Isa’nin sag omzundan tutmaktadir. Sahnenin sag boliimiin-
de ise koyu kizil kahve renkte hag¢ vardir. Hagin alt boliimiinde, sar1 renk-
teki kaide boliimii dikkat ¢ekicidir (Fig. 3). Hagin altinda ise sola doniik
ve sag dizi iizerine ¢cokmiis kii¢iik boyutta bir figiir yer alir. Sol omuzu ve
bedeninin alt boliimiinii saran agik kizil kahve tunikli figiiriin yukar1 dogru
kaldirdig1 sol elinde muhtemelen ¢eki¢ vardir®. Sol eliyle ise hagin teme-
linden tutmaktadir. Yiizii tahrip olan bu figiiriin baginin etrafini kizil kahve
bir baslik sarar. Sahnedeki figiirler yaklasik dizleri hizasina kadar uzanan
yesil zemin ve mavi arka fon iizerindedir.

“Kristos Elkomenos (Xpiotog EAxouevog)” olarak tanimlanan in-
cil kaynakli sahne, erken donemlerde yogun olarak tasvir edilmemistir>.
“Golgota Yolu” genelde 12. ylizyildan sonra anitsal resim sanatinda sikca
goriiliir 6. Bizans sanatinda Golgota yolu sahnesinde iki tiir tespit edilmis-
tir’. Sahnenin birinci tiiriiniin ii¢ degisik sekilde resmedildigi belirtilir; Tlk
tiiriin birinci tipinde; askerlerle birlikte ilerleyen Isa ve hag tagtyan Kirine’li
Simeon vardir. Ikinci tipte; ha¢ ve Kirine’li Simeon tasvir edilmemistir.
Sahnede sadece Isa bulunmaktadir. Ugiincii tipte ise Isa Golgota yolunda

Karakaya 2005, 289°da bu figiir Kirine’li Simeon olarak tanimlanmistir. Incelemelerimiz sonucu
figiirlin asker oldugu ortaya ¢ikmustir.

4 Karakaya 2005, 289, dn. 17.

Van Os Jaszai 1970, 644; Golgota Yolu sahnesinin en erken &rneginin Italya’da Vercelli kiitiipha-
nesindeki 8. ylizyila ait bir el yazmasinda (cod.165,fol.?) goriildigii belirtilir.

6 Age., 644.

1996-97, 200.
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hag tagirken goriiliir. Birinci tiiriin ilk agsamasinin, erken Hiristiyan sanatin-
da tasvir edildigi belirtilir. Roma’da Lateran Bazilikasindaki sarkofaglar-
da, Santa Sabina’nin kapisinda ve Ravenna’da St.Apollinare Nouvo’daki
tasvirlerde; Simeon hag1 tastyarak dnden gitmekte, arkada ise Isa, askerler
ve Yahudilerin arasinda yiiriiyerek ilerlemektedir. Daha ge¢ Orneklerde,
Goreme Kiliglar kilisesinde oldugu gibi Romali bir yiizbagmin isa’nin boy-
nuna dolanmis ipten ¢ektigi goriiliir °. Makedonya’daki anitsal resim sanati
orneklerinde ise Isa’nin ellerinin bagli oldugu, asker ve Yahudilerin Isa’nin
arkasindan ilerledigi belirtilir'?. Palaiologos donemi drneklerinde Meryem,
gen¢ Yahya ve hizmetliler, Pilatus gibi ikincil figiirlerin tasvir edildigi
sOylenmekle birlikte, sahneye daha dramatik bir anlam kazandirildig: dii-
stiniiliir!!. Ikinci tipin erken &rneklerinin ise Kapadokya’da resmedildigi
bildirilir'2, Géreme’deki Elmal kilisede (1190/1200) Isa bir elinde kapali
rulo tutmakta diger eli ile takdis etmektedir. Bir asker Isa’nin boynuna
dolanan ipi gekmekte, diger askerler ise Isa’nin arkasindan ilerlemektedir.
Goreme’deki Kiliglar (10. yy.), Carikli (12. yy. II yaris1) ve Elmali kili-
selerindeki sahnelerde ikonografik semanin yaklasik ayni oldugu dikkati
ceker. Epstein, bu kiliselerdeki sahnelerde goriilen ikonografik 6zelliklerin
bolgesel oldugunu belirtir'3. Palaiologos donemi &rneklerinde ise Isa’nin
boynunda ip olmakla birlikte ellerinin de bagli oldugu sdylenir '4.Arasira
tasvir edilen bu tipte, az figiir goriiliir. Cok sade olan bu sahnelerde hagin
tasvir edilmeyisinin, sahneye sembolik bir anlam kazandirdig diistiniiliir.
Birinci tiiriin en son tipine ait sahnelerin 4. ylizyila ait fildisi levhalarda
tasvir edilmekle birlikte 14. yiizyila ait anitsal resim sanati 6rneklerinde de
uygulandig1 ve Girit’li sanatcilarin da genellikle bu tipi benimsedigi ileri
strtliir's.

8 Katselaki 1996-97,200.

9 Restle, 1969, 11, res. 274’de Kiliglar kilisesindeki sahnede Isa iki kez tasvir edilmistir. Birinde
Isa hag tagimakta, digerinde ise boynunda iple, muhafizlar ve Kirine’li Simeon ile ilerlemektedir;
Katselaki 1996-97, 200.

10 A ge., 200.

11 Katselaki 1996-97, 200, res.3,6.

12 A ge., 200.

13" Epstein 1980-81,39.

14 Katselaki 1996-97,200; Protaton ve H.Nikolaos Orphanos kiliselerindeki sahneler bu tipe 6rnek
olarak verilir.

A.g.e., 200 ‘de; bu tipe 6rnek olarak Londra’daki 4. yiizyila ait fildisi levha, minyatiir (Paris gr.74),
14.ytizyila tarihlenen Decani, H.Sophia, Mistra’da Peripleptos, Curtea Arges’de H.Nikolaos kilise-
leri verilir.
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Sahnenin ikinci tiirii ise Golgota yolu’nun son agamasi olarak kabul edi-
lir. Bu tiirde, sahnenin merkezinde yer alan ha¢ dikilmek iizere hizmetli fi-
giirler tarafindan ¢akilmaktadir. Bir asker ise Isa’nin ellerini baglayan ipten
cekmektedir. Myra’da bulunan sahne ise bu tiire girmektedir. Sahnenin son
asamasi olan bu tiirlin ikonografisinin 12. yiizyilda olustugu ve 13. yiizyil
boyunca goriildiigii bilinir'®. Bu tiiriin 6zellikle Monreal’deki sahnede
oldugu gibi baskent sanatinin yansimasi olarak kabul edildigi ve tasradaki
anitsal resim sanat1 6rneklerinde az goriildiigi belirtilir!”.

Myra’daki sahneyi de igeren bu tiiriin ilk ve en erken 6rnegi, Siena’da
bulunan kitap kapagidir'8. Burada Isa, kizil kaftan1 ile tek basima elleri
bagl olarak durmaktadir. Bagkent kokenli olabilecegi diisiiniilen kapak,
11.-12. yiizyillara tarihlenmektedir'. ikinci énemli ve erken 6rnek ise
Monreal’deki mozaiktir?® (Fig. 4). Demus sahneyi “Hag¢in hazirlanmasi1”
olarak tanimlar ve o donem iginde sik¢a kullanilmayan bir sahne oldugunu
belirtir?!. Mozaikte, ortada yer alan hacin saginda Isa elleri bagl olarak,
ayakta durur. Arkasinda ¢ok sayida mizrakl1 askerler vardir. iki yanindaki
askerler ise Isa’y1 kollarindan tutmaktadir. Hagin solunda, Arimethea’li
Yusuf olabilecek beyaz sa¢ ve sakalli bir figiir ile Yiizbas1 Centurion ve
mizrakl askerler yer alir. Sahnenin en 6nemli yeniligi, Myra’da da oldugu
gibi, ha¢in altinda bulunan ve diger figiirlerden daha kiiciik tasvir edilen
eli ¢ekigli, hizmetli figiiriidiir. Bu figiir, kimi zaman hag¢in ¢akilmasina
yardime1 olan ikinci bir figiir esliginde, 12. yiizyildan itibaren sik¢a tasvir
edilir. Sahnenin ge¢ donemlere ait gelismis asamalarinda, hizmetli figtirle-
rin ¢ogaldig1 dikkati ¢eker.

12. yilizyilin ikinci yarisina tarihlenen, baskent kokenli Esztergom
Stavrotegi’'ndeki sahnede ise Isa elleri bagl olarak durmakta, arkasinda-
ki asker ise O’nu haga dogru itmektedir?2. Sahnenin sagindaki Yahudi,
Isa’ya eslik etmekte ve o’na hag1 gdstermektedir. Ayni1 yiizyila tarihlenen

16 Katselaki 1996-97,200.

17 A ge., 200.

18 Hetherington 1978, 133, res.2 (no:31); Katsclaki 1996-97, 192,198.
19 Katselaki 1996-97, 198.

20 Demus, 1949, res.71a; Katselaki 1996-97, 188, 198.

Demus 1949, 287, dn. 283’de ayn1 sahnenin bir Ermeni el yazmasi olan Kars incilinde de tasvir
edildigini belirtir, krsl. (A.Tchobanian, La Roseraire d’armenie, III, Paris 1929, lev.XVII).

22 Mathews 1997, 126, kat.no: 73; Katselaki 1996-97, 192.
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Sina’daki bir ikona bulunan sahnede, konu ¢ok sade islenmistir23. Sahnede,
ortadaki hagin solunda yer alan Isa, beli hizasindaki ellerini birbirine kavus-
turmustur. Hacin diger tarafinda ise beyaz sa¢ ve sakalli bir figlir bulunur.

Myra’daki sahnenin 6zellikle Kibris’ta (12. yiizyilin son ¢eyregi/ 1200)
Pelendri’de Kutsal hag kilisesinin ikonasindaki sahne ile benzerligi dikkati
ceker (Fig. 5) 24 Sahnenin merkezinde, Kudiis’iin surlarimi simgeleyen
duvarin 6niinde hag yer alir. Sahnenin sol yarisinda, Myra’daki kompozis-
yonun benzeri uygulanmistir. Kizil kaftaniyla tasvir edilen Isa’nin elleri
baghdir. Sagda yer alan asker, Isa’nin ellerinin bagh oldugu ipten cek-
mektedir. Myra’da oldugu gibi sakalsiz ve tunikle tasvir edilen bu figiir,
sol elinde tasidig1 sopa ile hagi isaret eder. Isa’nin arkasinda ise askerlerin
migferleri goriiliir. Sahnenin sag yarisinda ise Meryem, gen¢ Yahya ve
Arimathea’l1 Yusuf (?) bulunur. Hacin iistiinde ise biist seklinde iki melek
ile ay ve gilinesi simgeleyen tasvirler vardir. Hacin alt béliimiinde, sagda
yer alan diz ¢6kmiis, elinde ¢eki¢ bulunan figiir, Monreal’deki mozaik ile
birlikte Myra’ya en yakin paralel 6rnektir. Ayni figiir, Iviron manastir1 inci-
lindeki minyatiirde de goriilmektedir?. Kibris ikonasi i¢in ge¢ Komnenos
donemine ait tipik bir liretim oldugu ve bu ikonografik temanin o ortam
icin sikga tasvir edilmedigi ileri siiriiliir. Bu ikonografik temanin doguda
gelisip, batida yogun kullanildig bildirilir?6. Latin istilasinin oldugu yil-
larda, 12. ylizyilin sonlarinda, Kibris’ ta 6zellikle baskentin ikonografik
ve lislup etkisinin goriildiigii, ikonanin ise bu donemde, muhtemelen kilise
igin 6zel olarak yapildig: belirtilir?’. ikonadaki sahnenin bazi ikonografik
ozelliklerinin ise Kibris’ta Neophytos manastirt kilisesindeki sahneler-
de uygulandig1 sdylenir. Ozellikle Isa’nin arkasinda bulunan askerlerin,
Neophytos kilisesindeki “Yahuda’nmn ihaneti” ve “Isa Pilatus oniinde”
konulu sahnelerde de tasvir edildigi belirtilir 28. Ayrica ikonada, sahnenin
ikonografisinde alisildik olmayan unsurlar olarak; haca dayali merdivenin
olmay1s1 ve Isa’nin bel kusag1 yerine tunik giymesi gosterilir?°.

23 Sotiriou 1956, 123-125, res. 145; Katselaki 1996-97, 186.

24 Sophocleous 1994, 8, res.8-10; Mouriki, 1995,350; Katselaki 1996-97;188,res.5; Carr 1997,
126.

25 Katselaki, 1996-97, 188, res.5.

26 Carr 1997, 126; Sahnenin dogudaki erken rnegi olarak bir Ermeni el yazmasi (Erivan, Matena-

daran 10780, fol.125v) gosterilir.

27 Mouriki 1995, 344.

28 A.g.e., 350.

29 Carr 1997, 126.
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13. yiizyila tarihlenen Iviron manastiridaki incil (no: 5) de ise ortada
yer alan hacin solunda, elleri muhtemelen bagli olan Isa vardir (Fig. 6) 3°.
[sa’nim etrafinda yer alan askerler, bu kez tasvir edilmemistir. Hagin sa-
ginda Meryem, Arimathea’li Yusuf (?) ve diger figiirler belirgindir. Hagin
altinda Myra, Monreal ve Kibris 6rneklerinde oldugu gibi hagin temelini
cakan, eli ¢ekigcli kii¢iik bir figiir goriiliir. Diger 6nemli detay ise hacin alt
boliimiinii tutan hizmetli figlirdiir. Bu ikinci figiir erken 6rneklerde go-
rilmemektedir. Ayrica sahnenin bu tiirlinde haca dayanmis merdiven de,
inceleyecegimiz diger drnekler arasinda sik¢a tasvir edilmistir.

Lakonia’da Khrysaphitissa kilisesindeki (1292) sahnede, sagda elleri
bagl olarak ilerleyen Isa’y1 arkadan bir asker itmektedir 3!. Ortadaki mer-
diven dayali hagin saginda Yusuf (?) yer alir. Yunanistan’da, Mani ’deki
Panagia Agitria (13. yy.) kilisesinde bulunan sahnede; sahnenin merkezin-
deki merdiven dayali ha¢in saginda kizil kaftanli Isa, tek basma durmak-
tadir. Sahnenin diger boliimiinde ii¢ Yahudi bulunur32. Mani’de loannes
Kafionas kilisesi (1264-70) deki sahnenin ise biiyiik bir boliimii yok ol-
mustur. Sadece Isa ve haca dayali merdiven belirgindir 33. 1300 yilina ait
Londra’daki bir el yazmasmin (Cod.Add. 37006, fol. 1v) 6n sayfasinda;
Isa hagin yaninda elleri bagli olarak yer alir 34, 14. yiizyila ait Bessarion
Stavroteginde, kizil kaftanli Isa bagli olan ellerini 6ne dogru uzatmistir3s,
Bir asker ise Isa’nim ellerinin bagl oldugu ipten ¢ekmektedir. Arkada ise
Yahudiler ve Kudiis tasvir edilmistir. Ge¢ doneme tarihlenen Geraki’deki
Zoodokhos Pege kilisesindeki (1431) sahnede ise Isa merdiven dayali
ha¢ oniindedir 3¢. Ayn1 kompozisyon daha once inceledigimiz Esztergom
Stavroteginde de dikkati ¢eker.

Geg doneme ait olan bir baska 6rnek ise Girit’teki Aziz Georgios kili-
sesi (1401) ndedir (Fig. 7) 3. Bu sahnede Monreal’de oldugu gibi isa’nin
arkasindaki mizrakli asker figiirlerin ¢oklugu dikkati ¢eker. Sahnedeki
ilging bir detay ise elleri bagl isa’ya, elindeki kaptan su icirmeye calisan

30 Xuggopoulou, 1932, lev. 34; Katselaki 1996-97, 188, res.15.

31 Albani, 1988, res.19; Katselaki 1996-1997, 193, res. 17.

32 Drandakis 1964, res. 75b; Drandakis 1995, ¢iz.15, res. 26; Katselaki 1996-97, 190.
33 Drandakis 1995, ¢iz.10; Katselaki 1996-97, 190.

34 Masuda 1996, 10.0.1.5; Katselaki 1996-97, 190,198.

35 Weitzman,Chatzidakis, Miatev, Radojcic 1965, LXXXYV, res. 76,

36 Millet 1916, 383, giz. 409; Katsclaki 1996-97, 190, res.18.

37 Drandakis, 1957, 117, lev.©, res.1,; Katselaki 1996-97, 191.
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bir asker figiiriidiir’8. Myra’daki gibi ¢armih1 hazirlayan hizmetli figiirleri,
bu sahnede de tasvir edilmistir. Sahnede hacin altinda belirsiz olan ¢ekigli
figiirden baska hagin iistiine ¢ikmis, carmihi dikmeye calisan ikinci figiir
dikkati ¢eker. Dolayisiyla ge¢ donemlere dogru, sahnenin bu tipinde, ¢ar-
mih1 hazirlayan figiirlerin pozisyonlar1 da degisebilmektedir.

Myra’daki sahneyi, sahnenin ikinci tiirli arasindaki 6rneklerle degerlen-
dirdigimizde bazi farkli ve ortak 6zellikler tespit ederiz. Tiim 6rneklerde
Isa kizil kaftaniyla, genellikle elleri bagl olarak tasvir edilmistir. Isa’nin
ellerinin pozisyonu genelde aynidir. Isa, gdgiis ya da bel hizasindaki el-
lerini {ist {iste, ¢apraz olarak birlestirmistir. Myra’da ise Isa, bagli olan
ellerini 6ne dogru uzatmistir. Ellerin aym pozisyonu Kibris ikonasinda
da goriilmektedir. Ayrica Kibris ikonasi, Isa’nin elerinin bagli oldugu ipi
ceken asker tasviri ile de Myra’ya en yakin 6rnektir. Sahnelerde genellikle
hac¢in diger yaninda Meryem, Geng Yahya, Arimethea’l1 Yusuf gibi figiirler
bulunur. Myra’da ise bu figiirlere rastlamaz. Ozellikle sahnenin kemer i¢
ylizeyi gibi dar bir alanda tasvir edilmesi, sahneyi az figiirlii kilmaktadir.
Hag tipi, inceledigimiz &rneklerle benzerlik gostermez. Orneklerde hacla-
rin temelinde sembolik olarak Golgota tepesi tasvir edilmistir. Myra’da ise
hacin temelinin ¢ok farkli oldugu dikkati ¢ceker. Sahnelerde genellikle hiz-
metli figiirler, tepe ile hag arasina sikistirilan takozlar1 ¢akarlar. Myra’da
ise benzer 6rnegine rastlamadigimiz farkli bir garmih temeli ile karsilasiriz
(Fig. 3). Sari, kizil kahve konturlu temelin {ist boliimii, hag1 igine alacak
bigimde dikey, iki kola ayrilmakta,bu kollar {istte yatay bir serit ile birles-
mektedir. Dikey iki kolun yanlarinda disa ¢ikintilar goriiliir. Bu hag temeli,
heniiz benzer Ornegine rastlamadigimiz iinik bir o6zelliktir. Sahnelerde
genellikle haga dayali bir merdiven goriilmektedir. Merdivene Myra,
Monreal ve Kibris ikonu orneklerinde rastlanmaz. Sahnenin en 6nemli
ozelligi ve yeniligi, hacin dikilmesine yardime1 olan figiirlerdir. Myra’daki
sahne, bu ozelligi ile Anadolu’da {iniktir. 12.-13. yiizyillara tarihlenen;
Monreal, Kibris ikonasi ve Iviron incili benzer figiirlerle, Myra’ya yaklasir.
Bu figiirler sahnenin 14-15. yiizyillarda daha gelismis tiirii olan; “Isa’nin
haca gerilmek iizere hazirlanmasinin” resmedildigi sahnelerde yogun ola-
rak karsimiza ¢ikar. Sahnelerde; Isa haca dayanmis olan merdivene ¢ikmis,
askerler tarafindan haga gerilmek iizere hazirlanmaktadir®®. Hagin altinda

38 Kastoria’da Taksiyarkis Metropolis kilisesi (1359-60) deki birinci tiire ait sahnede, ayni figiir
tasvir edilmistir, bkz. Katselaki 1996-97, res. 6.

39 Millet 1916, 389, res.416 (Nagorica), res.417 (Marko Manastir1), 391, res.420 (Cucer), res.423
(Bessarion Rolikerti).
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ise hag1 cakan figiirlerle birlikte iistte, Isa’nin haca gerilmesine yardimci
olan figiirler vardir. Aym figiirlere, Isa haca gerilmis durumda iken, 11-
12. yiizyillara tarihlenen Londra’daki bir Psalter ile Barberini Psalterinde
rastlanir®.

Myra’daki sahnede Isa’nin yiiziindeki acili ifade dikkat gekicidir.
Genelde 12. yiizyil ve sonrasina ait tiim Orneklerde ayn ifade gorliir.
Mezar mekaninin tiim duvar resimleri i¢in yapilan iislup degerlendirmesin-
de, benzer 6rneklerin, 12. yiizyila ait bagkent etkili Kibris duvar resimlerin-
de oldugu goriiliir*!. Dolayistyla iislup tarihlendirmemiz, sahnenin ikonog-
rafik ozellikleri i¢in uygun gordiiglimiiz tarihlemeyi de desteklemektedir.
Ayrica, baskent etkili Kibris ikonasi ile Myra’daki sahne arasinda goriilen
ortak ikonografik ozellikler de dikkat ¢ekicidir. Golgota yolu sahnesinin
ikinci tiirii i¢inde inceledigimiz Myra’daki tasvir, baskent kdkenli sahne-
nin Anadolu’da bilinen ilk ve tek 6rnegidir. Sahne Anadolu i¢in tinik bazi
ikonografik 6zellikler tasimakla birlikte, baskent etkisi gosterir. 12. yiizyila
tarihleyebilecegimiz Myra’daki 6rnekte bagkent etkisini, iislup degerlen-
dirmelerimiz de kanitlamakta dolayisiyla sahne, kendi tiirii i¢inde erken
ornekler arasina da girmektedir.

40 Millet 1916, 393-394, res. 424 (Londra), res.425 (Barberini); Schiller 1968,298-299; Karakaya
2005,289, dn. 17.
4l Karakaya 2005, 293-294.
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Fig.1 Myra, Aziz Nikolaos Kilisesi, Golgota Fig.2 Myra, Aziz Nikolaos Kilisesindeki
Yolu sahnesi. sahne
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Fig.3 Myra, Aziz Nikolaos Kilisesi, Fig.4 Monreal’deki Mozaik.
Golgota Yolu sahnesi, detay.

Fig.5 Kibrs, Pelendri, ikona. Fig.6 Iviron El yazmasi (no:5), Minyatir.
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Fig.7 Girit, Aziz Georgios Kilisesindeki sahne.



