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Ozet

Mozaik sanat1 kesilmis kiiciik boyutlu renkli pargalarin duvar ya da zemin yiizeyine belli bir ritim ve siraya gore, aralarin
cok az bosluk kalacak sekilde, yerlestirilmesiyle olusan bir tasvir, resim veya dekorasyondur.Mozaik sanatinin ilk érnekleri
M.0. 4000 civarinda Mezopotamya’da ortaya cikmistir. Bat1 diinyasinin Dogu medeniyetleri ile iliskileri sonucunda mozaik
sanat1 Eski Yunan’a ve buradan da Roma’ya gecmistir. Mozaik sanatinin primitif rnekleri sivri koni, geometrik bigimli
renkli parcalardan olusmustur. Daha sonra gelisen mozaik teknikleriyle kiigiik renkli tas, cam, seramik gibi parcalarin
kullanilmasi mozaik sanatina klasik seklini vermistir. Kahramanmaras Germenicia Mozaikleri de Roma déneminden kalma
mozaiklerdir. Germenicia mozaiklerinde konu olarak genellikle yerel ve giindelik yasam ele alinmistir.

Anahtar Sozciikler: Mozaik, Mozaik Sanati, Germenicia, Germenicia Giizeli, Kahramnmaras.

Evaluation Of Then Kahramanmarag Germenicia Mosaics From TheTerms Subject And Application Tecniques Abstract
Abstract

The mosaic art is a depiction, painting or decoration formed by placing small sized colored pieces on the wall or floor surface in a
certain rhythm and order, with little space between them. The first examples of mosaic art 4000 appeared in Mesopotamia. As a result
of therelations of the Western world with the Eastern civilizations, the art of mosaics went to Ancient Greece and from here to Rome.
The primitive samples of mosaic art consist of pointed cone and geometric colored pieces. Theuse of small colored stones, glass and
ceramics as a result of the mosaic techniques developed later gave the mosaic its classical form. The art of mosaic sappears only in
ancient Rome. Kahramanmaras Germenicia Mosaics are mosaics dating from the Roman period. In Germenicia mosaics, local and daily
life is generally discussed.

Keywords: Mosaic, Mosaic Art, Germanicia,Beautiful of Germenicia, Kahramanmaras.
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Giris

Bu arastirmada Roma Déneminde yapilan Germenicia Mozaik-
leri konu ve kompozisyon ozellikleri agisindan degerlendiril-
mistir. Degerlendirmenin saglhikli yapilmasii¢in mozaik sanati,
mozaik sanatinin tarihgesi ve teknik agidan gelisim seyri de
ele alinmistir. Germenicia mozaiklerinin diger Roma mozaikle-
riyle konu agisindan benzerlik ve farkliliklarina deginilmistir.
Yontem olarak betimsel tarama ve yerinde inceleme yontemi
kullamlmistir.

Mozaik sanati insanligin ortaya koydugu en eski re-
simleme, betimleme, tasvir etme tekniklerinden biridir. Sanat
insanlik tarihiyle baslamis ve siirekli olarak kullanilan malze-
me, teknik ve sunus bicimleri gelisme gostermistir. Her ¢ag
kendi sanat ydntemini, ara¢ gere¢ ve malzemelerini kendi ta-
rihsel gercekligi icerisinde ortaya koymustur. Magara resimle-
riyle baslayan seriiven farkli teknik ve yontemlere bagli uygu-
lama bicimleriyle gliniimiize kadar gelmistir. Mozaik sanat1 da
kendine 6zgii teknik, malzeme ve uygulama bicimiyle bir geli-
sim seyri icerisinde var olmustur.Mezopotamya’da baslamis ve
Eski Yunan, Roma, Bizans gibi diinyanin diger medeniyetlerine
yayilmistir. Antik Yunan diinyas1 mozaik sanati teknigini daha
da gelistirmistir. Antik Yunan kiiltiir miras1 lizerine konmus
olan Roma ise mozaigikendi kiiltiiriiyle kaynastirarakhemen
hemen son seklini vermistir.

Roma Imparatorlugu kendi egemenligi altina aldig
cografyalarda yasayan medeniyetlere kendi kiiltiiriinii nak-
letmistir. Anadolu’da yer alan topluluklarin ¢ogunu da kendi
egemenligi altina alan Roma, bu topraklara mozaik sanatim
getirmistir. Roma Imparatorlugu Anadolu’daki sehirlerden An-
takya, Zeugma (G. Antep), Halepli Bahce (S. Urfa), Kommage-
ne (Adiyaman), Efes (izmir) gibi yerlerde M.0. 300 ile M.S. 400
tarihleri arasinda yapilan mozaiklerin biiyiik bir cogunlugunu
mitolojik konular olusturmaktadir. Ancak, nadir olarak yerel
yasantinin, yerel kiiltiiriin ve cografyanin 6zelliklerinin yansi-
tildig1 konular da islenmistir. Bu giine kadar ortaya ¢ikarilan
Germenicia mozaiklerinin de konusu daha ¢ok yerel yasantinin
ele alindig1 sahnelerdir.

Roma Imparatorlugunun (M.0. 600- M.S. 400) en
parlak doneminde Anadolu’nun Giineydogu boélgesinde, impa-
ratorluga bagh olarak hiikim siiren Kommagene Kralligi’'nin
(M.0. 100-M.S. 400) dnemli dort kenti bulunmaktadir. Antep-
Zeugma, Adiyaman-Samosata ve Malatya-Melitene’dir. Bun-
lardan biri de Kahramanmaras- Germenicia’dir. Ayn1 zamanda
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Adiyaman-Edessa ve Hatay-Antiokya bdlgenin dnemli Roma
sehirlerindendir. Bu bolgedeki birbirine yakin olan Roma se-
hirleri ticari, siyasi ve kiiltiirel alisveris i¢inde olmuslardir.
Dolayisiyla bu bdlge sehirlerinde ¢ikarilan mozaikler yapilis
kaliplart bakimindan benzerlikler gostermektedir (Kog, 2009:
1-8).1

Mozaik Sanati

Mozaik sanati kiiciik kesilmis tas parcalarinin hazirlanan harg
tabakasi iizerine dizilerek bir betimleme, tasvir ya da motif
olusturulmasidir. “Mozaik kiiciik boyutlu renkli parcaciklarin
bir diizlem iizerinde birbirine bitisik olarak yerlestirmeleriy-
le olusturulan bezeli yiizey” (Sézen ve Tanyeli, 1996: 166).
Fisher’e gore “mozaik her bir tamamlayici, bilesen elemanin dii-
zen olusturdugu bir resim veya duvar dekorasyonudur”(Fisher,
1971: 7). Mozaik mimari yapilarin duvar ve zeminlerinin renkli
tas, cam gibi parcalarla cesitli tasvirlerin ya da siislemelerin
yapilmasi isidir.

Mozaiksanatikapladigiyiizeye gore simflandirilmistir.
Bu bakimdan mozaik sanatini duvar ve zemin mozaigi olarak
ayirmak gerekmektedir. Zemin mozaigi mimari yapilarin zemi-
nine, duvar mozaigi de mimari yapilarin duvarlarina yapilmis-
tir. Zemin ve duvar olarak simflandirilan mozaiklerin taslarin
yiizeyi ve derinligi hususunda farkliliklar1 vardir. Bu konuyla
alakali olarak,Fisher bir zemin mozaiginin hem malzemesinin
hem de montajinin saglam ve piiriizsiiz olmas1 gerektigini be-
lirtir. Diger taraftan iizerinde gezilmeyen duvar ve tavan moza-
igi daha az saglam malzemeden yapilabilir ve piiriizsiiz bir yii-
zeye sahip olmak zorunda degildir; mozaigi olusturan parcalar
farkli agilarda ve diizlemlerde olabilir (Fisher, 1971: 34).

Mozaik kelimesi etimolojisininhangi kelimeden tiire-
digi kesin olmamakla birlikte, Grekce’de yer alan “mousa” ke-
limesinden tiiremis olabilecegi sdylenir.Mousa kelimesi Roma
Dénemi’nde “musivum”, Ortagag’da “musaicus” olarak degis-
mistir. Latincede “musivum opus”olarak isimlendirilen mozaik
eserler, ortacaga kadar cesitli sekillerde yazilmislardir. Mozaik
kelimesi ilk olarak Diocletien zamanindaki Latince bir eserde
yer almis, daha sonra musivum olarak degisime ugramistir.

Mozaik taslara tesserula ya da tessera, mozaik dosemelere

1Ali Kog tarafindan hazirlanan Germenicia Mozaikleri Hakkinda Bilirkisi Rapo-

ru. Ali Kog izniyle alintilar yapilmistir.
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ise povimentatesselata denmektedir. Musivum, tasciklarindan
duvar resmi anlamina gelmektedir. Bu kelime,mozaikin ge-
nel anlamda tamimidir. Yani bir mimari yapiy1 siisleme sanati
olarak mozaik, cesitli renkte kiigiik tas parcalar veya pismis
topraktan yapilmis parcalarla ya da cam parcalanyla, bir harg
yatagina yan yana dizilerek ve ayni seviyede diizlestirilerek
yapistirnlir. Mozaik yapan sanatgiy1 isemusivarius, museiarius,
museariusismi karsilamaktadir (Ustiiner, 2002: 7).

Mozaik Sanatinin Tarihi

Mozaik sanatinin tarihsel gelisiminde ilk &rnekleri M.0. 4000
Mezopotamya’da Siimer ve Misir sanatinda ortaya ¢ikmistir.
Bati’ninDogu’yla ticari iliskileri sonucu mozaik sanatinin etki-
leri Eski Yunan’a ve buradan Roma Imparatorluguna gecmistir.
Mezopotamya’da M.0. 2600 yilinda Uruk kazilarinda ortaya
cikartilan mozaiklerin bir kism1 renkli sivri konilerin duvara
cakilmasiyla yapilmig;bir kismi ise geometrik bicimlerde kesil-
mis kiiciik renkli 6gelerin bir ylizeye yapistirilmasi teknigiyle
gerceklestirilmistir. Kiip bicimli parcalarin siva iizerine yapisti-
rilmasi teknigi, yani gercek mozaik, ancak Antik Roma’da orta-
ya ¢ikmis, bunlar duvar ve zemin mozaigi olarak kullanilmistir
(Sozen ve Tanyeli, 1996: 166).

Mezopotamya’da ilk drnekleri ortaya ¢ikan mozaik
siislemeler sonraki donemlerde mimari yapilarda yeni uygula-
malarla gelisim gostermistir. Pismis topraktan yapilan ve huni
bicimli parcalarin gorece sivri kisminin uygulama yapilacak
alana, yassilastinlmis kismin ise dekorasyonu tamamlamak
amaciyla iistte kalacak sekilde yerlestirilmesi ile olusturulur.
Bu mozaik teknigi duvar mozaiklerinin onciisii niteligindedir.
Kullanilan motifler ¢canak ¢omlekler ve miihiirler iizerinde de
uygulanan geometrik motiflerden olusmustur (Ekincioglu, Ba-
sibiiyiik, Golbas ve KayduAkbudak, 2018: 84).

Giir, mozaik sanatinin Helenistik dénemde basladigi-
n1 ve Roma doneminde devam ettigini soyler. Gercek manada
mozaik sanatinin ilk drnekleri yuvarlak taslardan yapilmistir.
Daha sonra ise kiip seklinde kesilmis taslarla yapilir. Bizans’in
arkaik doneminde ise mozaik sanat1 camdan yapilmis ve iizeri
altin, giimiis ve boya ile kaplanmistir. Bizans mozaik ustalan
bir ressam gibi calismis, figiirlerde 151k-gdlge oyunlar basarn
ile uygulanmistir. Mozaik taslan kiigiildiikce tasvir edilen figiir
veya motif daha milkemmel bir goriiniime kavusmustur (Giir,
2007: 130).

Ustiinere gdre Roma mozaikleri Imparatorlugun
merkezinden dogu ve bati eyaletlerinin hepsine yayilmistir.

imparatorluk parcalanmasindan sonra mozaik sanati Iran
ve Bizans topraklarinda gelisimi siirdiirmiistiir. Ancak, Eski
Yunan ve Roma’nin etkileri en fazla Bizans sanatinda goriiliir
(Ustiiner, 2002: 9). Bizans mozaikleri etkilerini Yunan ve
Roma’dan alsa da Hiristiyanlikla birlikte mitolojinin yerini
dini konulara birakmaya baslar. Hiristiyan Bizans toplumunda
islenen konularin ikonalardan olusmasi sebebiyle, mozaikler
zeminden duvarlara tasinmaya baslar.

Mozaik Sanatinda Teknik Gelismeler

Mozaik eski ¢aglardan giiniimiize kadar degisik bicimlerde uy-
gulanmistir. Mozaik uygulamalarda teknigin gelisimine bagh
olarak kullanilan malzeme ve onu isleme yontemlerinde degi-
siklikler ve yenilikler ortaya konmustur.

Mozaik sanatinin primitif 6rnekleri tamamen geomet-
rik genis yiizeyli parcalar duvar ve zemine hazirlanan bir harg
icine gomiilerek olusturulmustur. Geng, mozaik tekniginin bu
ilk rneklerini Stimerlerin kendi ev ve tapinaklarinin dis cep-
helerini konik bicimdeki renkli parcalarn yiizeye sivanan harca
gomerek yaptiklarini belirtir. Misirlilar mozaik teknigine cam
parcalarin ekleyerek yeni bir malzeme ve teknik getirmisler-
dir.Antik Yunanlilar ise mozaik sanatinin gelismesine altin
plaka ve degerli siis taslarin1 dahil etmislerdir.Mekadonya’da
(Olynthos) M.0. 5. Yiizy1’dan kalma, tapinaklarin zemin kap-
lamalarinda, dogal renkli taslardan olusturulmus dekoratif dii-
zenlemeler bulunmustur (Geng, 1994: 87-93).

Antik Yunan’da mozaikler nehir ve deniz kenarindan
toplanan cakil taslan, harg icine dosenerek yapilmistir. Bu-
nun érnegi M.0. 6. yiizyi’dan kalma Delfi'deki Athena Pronaia
Tapinagr’nmin zemin mozaiginde gériilmektedir. Ilk asamalarda
genellikle siyah ve beyaz renkli cakil taslarini iceren geometrik
tasarimlar ve bitki siislemelerinden olusur(Fisher, 1971: 35-
36).

italya’da mozaik yapiminda suya dayanikli bir harc
(coccopesto) kesfedilmistir. Suya dayanikli harcin bulunmasi
mozaik teknigi acisindan oldukca dnemlidir. Bu harg, italya’da
cok rastlanan bir tiir volkanik kum olan pozzolano’ya kireg kay-
magi, sertlestirici dolgu malzemesi olarak da mermer ve sera-
mik kiriklarn katilarak olusturulan bir karisimdir. Sonraki uygu-
lamalarda harcin igineseramik kiriklar yerine kiip bigiminde
kesilmis “tessera”lareklenmistir (Geng, 1994: 87-93).

Mozaik yapiminda kullanilan tas malzemenin cinsleri,
roma déneminde de aynilan kullamlmasina ragmen, M.0. II.

143



YEDiIi: SANAT,

TASARIM VE BiLiM DERGISI

Mehmet Akif KAPLAN - Kahramanmaras Germenicia Mozaiklerinin Konu Ve Uygulama Teknikleri Bakimindan Degerlendirilmesi

Yiizyi’dan sonra, cam hamurundan yapilan kiipler boyanarak
firina verilmesiyle renkler sabitlenmistir. Bu firinda pisirilerek
renklendirilen pargalar kompozisyonlardaki renk ¢oklugu ve
farkhilig1, niianslanin olusturulmasinda kullamlmistir (Ustiiner,
2002: 85).

Roma donemi mozaikleri kullanilan pargalarinboyut-
larina, malzemesine ve geometrik diizenine gore opus tessela-
tum, opus vermiculatum, opus signium, opus sectile ve opus
musivum olarak bes kategoriye ayrilir.

Opus Tesselatum: Roma’da M. 0. 2. Yiizyildan itibaren
diizgiin kesilmis renkli taslar, mermer ve seramik tesseralar kul-
lanilarak duvara ve zemine uygulanan mozaik yapma teknigidir.
Opus Tesselatum teknigisu gecirmez 6zellige sahip oldugu igin
genellikle Roma hamamlarinda kullanilmistir.Ayn1 zamanda bu
teknigin yapildig1 yiizyillar Anadolu’nun Giineydogusunda bu-
lunan Kommagene Kralligi’'nda ortaya ¢ikarilan mozaiklerin ya-
pildig1 dénemlerdir. Bu bakimdan Zeugma, Edessa, Antiokya ve
Germenicia mozaiklerinin Opus Tesselatum teknigiyle yapildig
soylenebilir.

Opus Vermiculatum:Vermiculatum teknigi Misir uygar-
ligina dayanir. Bu mozaik tekniginde renkli kiiciik tas tesseralar
kullamlir. Canliyiizeylerde kirmiz1, sar1 ve turkuaz renkli camlar
kullanmilmistir. Opus Vermiculatum teknigi daha ¢ok, banyolar,
havuzlar ve cesmeler gibi sulu mekanlarda kullanilmistir(Geng,
1994: 87-93).

Opus Signium:Mozaik yapilacak olan yiizeye kirmizi
tugla kirnklaryla hazirlanmis harcin icerisine mermer ve sera-
mik parcalar harca rastgele dokiiliip karistirnlarak yapilirdi.
Opus SigniumteknigiM.0. 2. Yiizyil ve M.S. 2. Yiizyila kadar
devam etmistir. Bu teknik italya’da genellikle mimari yapilarin
avlularinda ve gesitli odalarinda kullamlmistir

Opus Sectile:Opus Sectile mozaik teknigi ¢esitli renkte
tesseralar ve mermer pargalari ile yapilmistir. Mozaikte kullani-
lan mermer parcalar licgen, kare veya dikdortgen seklindedir.
Bu mozaikler genellikle avlulara, banyolara ve yemek odalarina
uygulanmistir (Kaplan, ipekoglu ve Béke, 2017: 3).

Opus Musivum:Vermiculatum teknigine benzeyen bu
teknikte cam tesseralarkullanilmistir. Genel olarak yapilarin
duvarlarinda kullanmlmistir. Opus Musivumfresko tekniginde
resim ¢izgi ve renkleriyle duvara yapilirdi ve iizerine mozaik
parcalar dizilmekteydi(Geng, 1994: 87-93).

Mozaik Har¢ Katmanlan, hazirlik harg¢ katmanlan ve
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Tesselatum katmam olmak dizere ikiye ayrilir. Hazirlik harg
katmanlar zeminden yiizeye dogru statumen (Dranej), Rudus
(Kaba Harg), Nucleus (ince Harg) ve bedding (Yatak Harci) ol-
mak {izere dérde aynlir.

1. Dranej Katmam (Statumen):ilk hazirlik katmamdir. Zemin
lizerine iri taslar kullamp hazirlanarak mozaik uygulanacak yii-
zeyin diizeltmesi islemidir.

2. Kaba Harc Katmam (Rudus):Rudus katmani Dranejkatmam
tizerinde bulunan ikinci hazirlik harg katmanidir. Kum, tas, tug-
la ve kirecten olusan rudus katmani zeminden gelen nemin mo-
zaik ylizeye ulagmasini dnlemek igin uygulanmaktadir.

3. Ince Har¢ Katmam (Nucleus): ince harc katmani rudus iizerin-
de yer alir ve ii¢iincii hazirlik katmanidir. Kum, tas, tugla parca-
lar ve kireg kullanilarak hazirlanir. Nucleusrudus katmanindan
daha ince bir harg¢ katmamidir (Kaplan vd. 2017: 3-5).

4, Yatak Hara (Bedding): Hazirlik katmamidir. Dunbain’e gore
kire¢ bakimindan oldukca zengin bir har¢ katmani olan Yatak
harci katmam, Ince Harg katmani iizerine ince bir sekilde seri-
lir ve lizerine mozaik taslan yerlestirilir (Dunbain’den aktaran
Kaplan vd. 2017: 3-5)

Derz harc1 (Tesselatum katmanm.).

Yatak Harc1 (Bedding)

Ince Harc Katmani (Nucleus)

Kaba Harc Katmam (Rudus)

Dranej Katmam (Statumen)

Tablo 1:Mozaik Yapiminda Kullanilan Har¢ Katmanlari.

Tesselatum Katmani ise tesserea ve tesseralarin (mo-
zaik taslarinin) arasini dolduran derz harcindan olusmaktadir
ve mozaigin en iist kismini olusturur. Tesseralar mozaik dese-
nine gore hazirlanan tas, mermer, pismis toprak, cam ve sera-
miklerdir. Tesseralar yapilacak mozaigin desenine gore yatak
harcina cesitli sekillerde yerlestirilir.

Bir mozaik yapimi 6nce yapilacak olan mozaik tasan-
minin ¢izilmesiyle baslar. Daha sonra ise uygulanacak mozaigin
teknik ve desenine bagli kalarak taslarin désenmesi i¢in hazir-
lanmis mozaik har¢ katmaninin lizerine yar1 yerine kadar gémiil
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mesi asamalarindan olusur. Bu Roma ve daha sonra Bizans’ta
uygulanan klasik mozaik teknigidir. Gelistirilen Modern teknik-
lerde ise, ozellikle egitim amacli uygulanan yontemler, tagina-
bilir, mozaigin yapilacagi alana daha sonra montaj isleminin
yapilmasi seklinde uygulamalar icermektedir.Modern teknik-
lerde de klasik yontemde oldugu gibi yapilacak olan mozaik
bir tasarimla baslar. Sonraki siirecte mozaik uygulamasinin
boyutlarinin belirlenmesi, buna gore ahsap kalip hazirlanmasi
ve bu kalibin icerisine bir santimetre yiiksekliginde merdane
yardimiyla kil dosenmesidir. Boylelikle ilk asama tamamlanir.
Bu kil tabakanin lizerine tasarlanan mozaik deseni sivri bir ugla
cizilir. Daha sonra bu kil iizerine bir santimetre kiip olan renkli
mozaik tas parcalarinin yarisina kadar batinlmasiyla tas diz-
me islemi gerceklesir. Mozaik taslarinin dizilmesinden sonra
oldukca s1v1 ve ince bir har¢ hazirlanir ve kil icerisine désenen
taslarin lizerine bosluk birakmadan yayilmasi saglanir. Bu harg
katmam kuruduktan sonra daha kalin ve icerisinde mermer
parcaciklar bulunan bir harg yapilarak ince harg¢ katmaninin
lizerine dokiilerek giizelce diizlestirilir. Bu har¢ katmani da ku-
ruduktan sonra calisma ters cevrilir. Kil tabaka su ve fir¢a yar-
dimiyla temizlenerek kil icerisinde gomiilii taslar yani orijinal
mozaik ortaya ¢ikarilmasiyla calismanin yapim gerceklesmis
olur.En nihayetinde ise ¢aligsilan mozaik monte edilecegi alana
gotiiriilerek montaj1 yapilir. Bir diger modern mozaik uygula-
mada farkl bir teknik kullanmlir. Calisilacak olan mozaik deseni
ya da tasarimi bir kagit lizerine ¢izilerek renklendirilir. Bu mo-
zaik deseni diiz bir zemine serilir, serilen desen iizerine aym
boyutta asetat ve asetatin iizerine de file ¢ekilir. Mozaik tasa-
rimina bagh kalarak taslar tutkal ile sabitlenmek iizere dizilir.
Calisma tamamlandiktan sonra file {izerine yapistirilan mozaik
taslan fileyle birlikte asetattan ayristinlir. Daha sonra file ile
birlikte mozaik ¢alismasi uygulanmasi gereken alana yine harg
katmanlariyla monte edilir.

Kahramanmaras Germenicia Mozaikleri ve Calisilan Konular

Kahramanmaras Hititler, Asurlular, Makedonyalilar, Selefkoslar
ve Romalilar gibi bircok devletin kuruldugu bir bolge olarak
tarihteki yerini almistir. Kahramanmarag’ta kurulan her devlet
kendi kiiltiiriinii de buraya nakletmistir. Dolayisiyla Kahraman-
maras kiiltiirel ¢esitlilik bakimindan olduk¢a zengin bir ge¢mi-
se sahiptir. Arastirmada bu baslik altinda Maras tarihi hakkin-
da kisa bilgi vermek ve Maras’ta hakimiyet siiren Biiyiik Roma
Imparatorlugunun biraktig1 kiiltiirel miras1 olan mozaikleri
konu ve kompozisyonu bakimindan ele almak hedeflenmekte-
dir.

Maras’in Hititler donemindeki adinin ‘Markasi’ oldu-
gu bilinmektedir. M.0. 58’de Biiyiik Roma Imparatorlugu sehri
ele gegirmistir. Roma doneminde Maras, Kommegene Kralligi-
na baglanmistir. Romalilar zamaninda sehir Anadolu ile Suri-
ye arasindaki gegitler lizerinde bulunmasindan &tiirii stratejik
bakimdan onemli bir yerdir.IV. Antokos burada var olan seh-
re Germenicia adim vermistir. Germenicia ad1 sehre Gaius ve
Claudis’u sereflendirmek iizere verilmistir (Gokhan,2014: 76-
79). Diger bir kaynaga gore ise Roma déneminde kent Romali-
larin egemenligi altina girmistir. Roma komutan1 GaiusCaesar,
Germenicus (Caligula) onuruna sehre Germenicia adini vermis-
tir (Ersoy, 2010: 185).

Germenicia mozaikleri Kahramanmaras merkez
Dulkadiroglu mahallesinde ve Caglayancerit ilgesi Kiigiik
Cerit koylinde yapilan insaatin kazisinda tespit edilmistir.
Dulkadiroglu’nda bulunan mozaikler Germenicia mozaikleri

olarak adlandinlir (Kiigiik ve Yar, 2012: 89) .

Resim 1: Caglayancerit’te Bulunan Roma Dénemi
Rozet Mozaigi.

Caglayancerit ve Germenicia mozaiklerinin iki ayn tiirde
oldugu goriiliir. Bunlar Roset mozaikler ve giindelik yasamin
ogelerine yer verilen zemin mozaikleridir. Bu mozaik tiirii M.0.
2. Yy. ve 1. Yy.’da Roma’da yaygin olarak duvarlara ve zemine
uygulanan Opus Tessalatum denilen mozaik yapma teknigidir.
Bu teknikte diizgiin kesilmis renkli taslar, mermer ve renkli tes-
seralar kullanmilmistir.

Maras mozaiklerinde en cok kullanilan imgeler, avc figiiriiniin
yam sira, keklik, horoz, 6rdek gibi cesitli kus tiirleri ve tilki,
ay1 gibi vahsi av hayvanlan vb.dir.Mozaiklerde tasvir edilen
hayvanlar av konusu icerisinde renkli mermer taslar ve tesse-
ralar ile tasvir edilmistir. Germenicia mozaiklerinde yer alan
tiim figlirler beyaz zemin {izerine yapilmistir.
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Resim 2: Asma dallar1 arasinda iiziimyemekte
olan hayvan figiirleri.

Ortaya c¢ikarilan Germenicia mozaiklerinin konula-
rinda yer alan figiirleri Kahramanmaras florasinin olusturdugu
goriilmektedir. Mozaiklerde Germenicia’nin giindelik yasam
tasvir edilmistir.Germenicia mozaiklerinin iizerinde genellik-
le giindelik hayata ait konularin yer aldigini ifade eden Sahin
“Baktigimiz zaman villalar var, villalarda yasanan hayatlar var.
Bu bize sahiplerinin kim olduklarini ve sosyal statiilerini goste-
riyor.” (Sahin, 2011) demektedir. Bu giindelik yasam icerisinde
av sahneleri, ¢esitli hayvanlarin otlamalari ve asma bagindan
izlim yemeleri yer almaktadir. Zeugma, Antakya, Halepli Bahcge
gibi yakin cevre kentlerindeki mozaiklerinin biiyiik bir cogun-
lugunun konusunu Antik Yunan ve Roma mitolojisi olusturmus-
tur. Germenicia mozaiklerinin konusunu ise yerel yasantinin
olusturmas1 dikkatleri ¢cekmektedir. Yakin bolgelerden farkh
konular ele alinmasinda birkag farkli goriis ortaya konulabilir.
Eraslan’a gore bunun nedeni Antioch, Zeugma ve Haleplibahge
mozaiklerinden sonra Helen Stili’ninbozulmasindan kaynak-
lanmaktadir ve bu etkiler M.S. 5. Yiizy1l mozaiklerinde yaygin-
lagmaktadir (2013: 230).

Ustiiner (2002: 85), Helenizm’den &nce kompozis-
yonlarda daha c¢ok mitolojik ykiilere yer verildigini, giinliik
konularin ya da 6lii doga betimlemelerinin Hellenizm’de bas-
ladigin soyler. Kompozisyonlarda kahramanlarin, soylularin,
yoneticilerin yasantilar, savas ve av gibi olaylar yansitilmistir.
Ustiinerin aciklamasina bagli kalarakGermenicia mozaikle-
rinin deHellenizm ve sonrasinda yapildiklar séylemek miim-
kiindiir.Germenicia mozaik ustalar goziinii dogaya cevirmistir.
Diger taraftan Germenicia mozaiklerinin konu kaynaginin ve
yapilis bicimlerinin daha ¢ok benzerligi Kuzey Afrika iilkelerin-
de goriilmektedir. Buradan anlasilacag lizere bir yandan hol-
genin hakim estetik anlayisina bagh bir iiretim yapildigi, bir
yandan da mozaik ustalarinin branslara ayrildigi ve ustalarin
kaliplarla ¢alistig1 sdylenebilir.

146

Av Hayvanlar Mozaigi

Germenicia Mozaigi adin1 Germenicia kentinin adindan al-
maktadir. Germenicia mozaiginde ana paneli ¢evreleyen iki
bordiir bulunmaktadir. Bu bordiirlerde ilki kalin bir serit sek-
linde yapilirken digeri diiz ve ters olarak tekrarlayan cicek
motifi mozaik panelin etrafin1 cevrelemektedir. Mozaigin mer-
kez panelinde bir Anforadan asma dallarinin yukan sola dog-
ru ve saga asagiya dogru ritimli helezonik tekrarlarla devam
ettigi goriilmektedir. Asma dallarinin olusturdugu bu helezo-
nik kiviimlarin i¢ kisimlarinda inek, Ay1, Ceylan gibi evcil ve
vahsi doga canlilarinin betimlemeleri yer alirken, bu helezo-
nik kivrimlarina dis kisimlarinda ise bir birinden farkli kus
tiirlerinin tasvirleri yer almaktadir. Bu kompozisyonun benzer
Gazze’de bulunan Hazor-Ashdod Kilisesi Zemin
Mozaiklerinde ve Israil’de El-MagergeshCapeli’nde gérmemiz
miimkiindiir(bknz.Res. 13ve 14).

orneklerini

Avc Mozaigi:

Avcl mozaigi M.S. 4.-5. Yiizyi1l Ge¢ Roma Donemine aittir. Bu
mozaik bir villanin biiyiik bir odasinin zemin désemesi olarak
yapilmistir. Avclt mozaiginin merkez panosunda ii¢ satir sek-
linde tasvirler yapilmistir. Bu tasvirlerde insan, hayvan, agac
figiirleri bulunmaktadir. Merkez panelin kenarinda geometrik
sekiller, bunun disini cevreleyen fazla kalin olmayan bir bordiir
vardir. Bu bordiiriin diginda mozaik paneli dort bir taraftan
cevreleyen, asma dallarindan olusan helezonik dairesel
hareketler igerisinde cesitli hayvanlara ait betimlemeler yer
almaktadir. Mozaik panelin en dis kism1 yine bir bordiirle ¢ev-
relenmektedir. Hachlili asma dallar arasinda hayvan figiirleri-
nin betimlenmesi ve kosan hayvan temsillerinin Roma mozaik-
lerinde popiiler oldugunu séyler (Hachlili, 2009: 157).

Resim3: Avci Mozaigi
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Bu panoda Germenicia kentinin giindelik yasamindan sahneler
betimlenmistir. Panelin ilk satirinda sirtinda selesi ve elinde
mizrak benzeri bir av aletiyle agactaki kuslari avlarken betim-
lenmistir. Bu satirin sol tarafinda kucaginda iki kusu bulunan
giyimli ve ¢cizmeli belli ki avdan dénen bir avci tasviri daha yer
almaktadir. Bu figliriin hemen oniinde bir avci kdpegi veonun
oniinde, iki avcinin ortasinda yer alan bir aga¢ tasvir edilmis-
tir. Agacin altinda goletten su icen bir geyik ve hemen yanin
da ise tilki ve horozun miicadelesi betimlenmistir. Geyigin su
ictigi goletin saginda ve solunda ikisi aynm biri fakl olan iig
cicek bulunmaktadir. Bu satirin sol tarafinin hemen dist kismin-
daise bir Roma villasinin tasviri yer almaktadir.Panonun ikinci
satirinda bir erkek figlirii vardir. Ava figiirleriyle kiyaslandi-
ginda ava figiirlerinden oldukga biiyiik betimlenmistir. Sag
omzu agiktadir ve iizerine bir peplos ve bir pelerin giymistir.
Bu figiiriin saginda ve solunda iki meyve agaci vardir. Ersoy,
bu figliriin villanin sahibi olabilecegini belirtmistir. Bu orta
satirin ist kisminda ise yine bir Roma villas1 bulunmaktadir.
Mozaik panelin tiglincli satirinda {i¢ agac ve iki mimari yap1 yer
almaktadir. Bu mimari yapilarin Romali soylulara ait villalar
olduklan diisiiniilebilir.

Geyik Avcis1 Mozaigi

Geyik Avcis1 Mozaigi’nin (bknz. Resim 8) en disinda olan kir-
miz1, beyaz ve siyah tessaralarla olusturulmus geometrik mo-
tifler yer alir. Orta bordiirde stilize, sarmal bigimli, lizerinde
tiziim salkimlarinin oldugu asma yapragi motifleri ile bunlarin
arasinda keklik, serce,giivercin betimlemeleri vardir. En icte
kalan bordiiriin i¢ kisminin dort kosesinde ‘Bahar’la, ‘Bitki’yle
ile ilgili kadin portreleri vardir. Bunlardan en dnemlisi ‘Bahar
Kralicesi’ ya da ‘Germenicia Giizeli’dir. Mozaik panelinde stili-
ze bhitkisel motifler arasinda, geng kadin portresi bordiiriin tam
kosesinde diyagonal bir sekilde durmaktadir.

Bu avc1 mozaiginin merkez panelinde bir elinde miz-
rag1 diger elinde asas1 bulunan ¢izmeli bir avcinin geyik avla-
dig1 goriilmektedir. Avci yakaladigi geyikleri ¢it igerisine topla-
dig1 goriilmektedir. Av sahnesinin etrafi yine bitkisel motiflerle
cevrelenmistir. Ayrica bu mozaikte bir ressamin elindeki firca-
siyla biiyiik bir pithos’u resmettigi gériilmektedir.

Orta panelde yer alan uzun, sar sach, yakisikli, giysi-
li, botlu geng adam tasvir edilmistir. Av sahnesinde beyaz, san,
turuncu, acik kahverengi, kahverengi, acik yesil, koyu yesil ve
siyah renkli tesseralar kullamilmistir.

Bu mozaik panoyu ortadaki av sahnesi ile degerlen-

dirdigimizde konusunu Yunan Mitolojisinden aldigin1 anlanz.
Kog¢’ gore kesin olmamakla birlikte bu kompozisyon konusunu
Antik Yunan’daki Adonis efsanesinden alinmistir ve mozaikteki
geng kiz portresi de giizellik ve ask tanrigasi Veniis'tiir.

Mitolojide Adonis efsanesi toprak ve bereket hikaye-
sidir. Efsaneye gore Adonis ¢ok yakisikli bir geng olarak ask
ve giizellik tanrigas1 Veniis tarafindan sahiplenilmeye cali-
silir. Adonis yilin dért ayin1 yer altinda Persephone (Yer alti
Tanrigasi) ile gecirmektedir. Baharla birlikte yeryiiziine ¢ikip
Veniis’le yasamaya baslar.Adonis ve Veniis’lin yeryiiziindeki
yasami bahari sembolize etmektedir. Topragin her yere bereket
getirmesi sebebiyle bu olay Giiney Akdeniz ¢evresindeki halk-
lar i¢in biiyiik bir senliktir. Bu bakimdan burada zengin bitkisel
motifler, ormanlik alan ve av hayvanlaniyla beraber topragin
bereketini anlatma amacini tasiyan, bir bahar senligi sahnesi
islenmistir. Bu mozaigin ortasindaki av sahnesi Adonis efsane-
sinde anlatilan bir boliimdiir. Av sahnesinin sag st tarafinda
ormanlik alanda geng ve yakisikli Adonis, alt tarafta ise bir
citin icerisinde Adonis tarafindan yakalanan hayvanlar be-
timlenmistir. En icte yer alan bordiir icinde bitkisel motifler
icerisinde anlamli bakislariyla tanrica Veniis vardir. Bunun
karsisinda ise Adonis’e av sirasinda yardim eden kanatsiz Cu-
pido (Eros) karsisindan kendine saldiran aslana ok atar durum-
dadir. (Cupidolar antik mitolojide tanrgalarin gesitli konular-
da yardimcilari olarak islenmislerdir. Burada da Cupido tanrica
Veniis iin istegi dogrultusunda, ava giden Adonis’e yardim eder
sekilde anlatilmistir (Kog, 2009).

Resim 4: Geyik Avcisi Mozaigi. Eni 3.5 m. Boyu
3.7m.M.0. 100- M.S. 300. (Kog, 2009).
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Germenicia Mozaiklerinde Horoz ve Tilki Figiirii

Anadolu’da ortaya ¢ikarilan mozaiklerin en 6nemli 6zelligi ya-
samsal durumun, hayata ait giindelik sahnelerin yansitilmasi-
dir. Ozellikle K. Maras Germenicia mozaikleri Roma ddneminin
yasamini anlatmaktadir. Bu mozaikler bazen sasirtici konula-
riyla da dikkati cekmektedir. Bunlarin en giizel 6rneklerinden
birisi herkesin dikkatini ¢eken, Avct Mozaigi’nde konu olarak
sahnelenen horoz ile tilkidir. Sahin (2011) bu kompozisyon-
da horoz ile tilki muhabbet ettigini soyleyerek kompozis-
yonu yorumlamistir.Kompozisyonu goriince La Fontaine’nin
meshur karga ile tilki hikayesini animsadigimizi veburada La
Fontaine’nin bin 500 y1l 6ncesine ait belge oldugunu diisiinme-
yi gerektiriyor. Kompozisyonda karga yerine horoz mu vard
acaba diyerek hikayenin kaynagininbir ihtimal Kahramanma-
ras olabilecegini 6ne siirmektedir.

Resim 5: Horoz ile Tilki

Germenicia Mozaiklerinde Veniis, Bahar Kralicesi ya da
Germenicia Giizeli

Bahar Kralicesi Geyik Avcist Mozaiginin icteki bordiiriiniin tam
kosesinde, stilize bitkisel motifler arasinda diyagonal bir sekil-
de durmaktadir. Bahar Kraligesi’in yonii 4/3 sola déniik halde-
dir. Portre beyaz, sar, agik kahverengi, turuncu, kirmzi, bordo
ve siyah tesseralarla yapilmistir. Yiiz kisminda oldukga iyi bir
sekilde 151k-g6lge teknigi uygulanmistir. Portrenin hemen sa-
ginda bitkisel siislemeler igerisinde ok atan gocuk figiiriiniin
belden yukarisi goriilmektedir.

Kog’a gore bu portre Germenicia giizelidir. Ona gore,
Germenicia’da ¢ikarilan geng kadin portresini, digerlerinden
(G.Antep- Zeugma’Cingene Giizeli’, SanliUrfa-Edessa ‘Edessa
Giizeli’) ayirt etmek gerekirse ‘Germenicia Giizeli’ olarak isim-
lendirilebilir; Ya da Adonis ile Veniis arasindaki efsaneye gore

ele alirsak bu portre Veniis'tiir.

Resim 6:Germenicia Giizeli.

Germenicia Mozaiklerinde Ressam Figiirii

Germenicia mozaiklerinde yer alan en ilging, hatta daha dnce
hi¢ goriilmemis bir ressam figiirii bulunmaktadir. San giy-
sisiyle yere ¢comelerek dizi {izerine uzanmis vaziyette kaide
lizerinde duran bir amforay1 resimleyen elinde fircasiyla geng
bir ressam betimlenmistir. Sar elbisesini siyah bordiirlerle
cevrelenmis ressam figiiriiniin ayaklar ¢iplaktir. Bakisini am-
foradaki ayrintiya odaklayan ressam titizlikle ¢calismasini yap-
maktadir.

Resim 7:Ressam Figiirii.

Germenicia Mozaiklerinde Kompozisyon

Germenicia kompozisyonlar1 genellikle biiyiik bir panel ve
bunun etrafin1 cevreleyen birbirinden farkli bordiirlerle cev-
relenmis olarak yapilir. Bu bordiirler kimi zaman geometrik
figiirlerle kimi zamanda diiz renk serit olarak yapilmistir. Bor-
diir disinda mozaigin ana panelinin etrafin1 asma dallar ve bu
helezonik asma dallarinin icerisinde ¢esitli hayvan figiirlerinin
yer aldig1 bir diizen de goriiliir. Asma dallar ve hayvan figiirleri
¢ogu zamanda mozaigin panelinde yer alan ana temayi olustur-
duklan dikkati ceker.

Dulkadiroglu’ndaki asmali mozaikler geometrik, da
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iresel hareketlerle béliinen kompozisyonlardir. Mozaik pano-
nun tabaninda yer alan bir vazodan ¢ikan asma dallar gruplara
bolinmiistiir. Kompozisyon bazen hayvan avlama sahneleriyle
birlikte degisen kus ve hayvan siralarindan olusmaktadir. Mo-
zaik kompozisyonlarinda helozonik kivrimlarda kullanilan her
bir asma dalinin ortasinda bir hayvan figiirii yer almaktadir.
Bu kompozisyon teknigi Helenistik ve Roma doneminde ortaya
cikmistir.

Tiim zemini esit bir sekilde kaplayan simetrik ve ge-
ometrik olarak tasarlanmistir. Asma dallarinin dairesel hare-
ketlerine farkl kus tiirleri, hayvanlar ve diger nesneler katki
saglamaktadirlar. Mozaik kompozisyonlarin1 bazen de insan
figlirleri, av sahneleri ve kirsal giindelik faaliyetler icerisinde
goriiriz.

Resim 8:El-Magergesh Capeli, 6. Yy. Israil. (Hachlili, 127)

Germenicia mozaiklerinin asma dallarindan ve yap-
raklarindan olusan helozonik kivriimli kompozisyonlar 6.yy’da
en yaygin kullanilan motiflerden biri haline gelmistir. Bilhas-
sa bu kompozisyon bigimi Kilise ve sinagog kompozisyonlarda
goriilmektedir. Ayn1 zamanda villalarin, hamamlarin ve mezar
odalarinin dekore edilmis zeminlerinde de yaygin olarak kul-
lamlmistir. Bu kompozisyon anlayis1 Helenistik ve Roma do-
neminde ortaya ¢ikmistir. Germenicia mozaiklerinin bu kom-
pozisyon anlayist Tunus, Tiirkiye, Israil, Suriye, Filistin gibi
iilkelerde goriilmektedir.Ornegin, M.S. 6. Yiizy1'da Hazor-Ash-
dod’dakijudea Kilisesi’ndeki mozaiklerle (512 tarihli), Gazze
MaiumasSinagog’undaki, Herodium’daki Dogu kilisesindeki
mozaiklerle olduk¢a Benzerlikler gostermektedir. Gresa’daki
St. George kilisesinin giiney koridorundaki mozaik drneginde
oldugu gibi (Bknz; Hachlili, 122-130).

Germenicia Mozaikleriyle, Kuzey Afrika’da, Israil’de, Urdiin’de
ortaya cikarilan mozaiklerin kompozisyon ve igeriklerinere-
deyse birbirinin aymsidir. Farklibk yerel/glindelik kiiltiire ait
yasam bicimindedir.

Sonucg

Kahramanmaras tarihte bircok medeniyete ev sahipligi yapma-
s1 sebebiyle kiiltiirel agidan oldukga zengin bir kenttir. Hitit-
ler déneminde Markasi olarak bilinen kenti M.0. 58’deBiiyiik
Roma Imparatorlugu ele gecirmis ve Kommagene Kralligina
baglayarak sehre Germenicia adin1 vermistir.

Germenicia mozaikleri M.S. 2. Yiizyil ile 5. Yiizy1l arasinda Ro-
malilar tarafindan zemin mozaigi olarak yapilmistir.Germeni-
cia mozaiklerinin yapiminda renkli dogal tas pargalarinin yam
sira farkl tesseralarinda kullanildig1 goriilmiistiir. Zeugma, Ha-
lepli Bahge, Antakya gibi yakin ¢evre mozaiklerinde Antik Yu-
nan ve Roma mitolojisi hakim iken, Germenicia Mozaiklerinde
ise gilindelik konular ele alinmistir. Germenicia mozaiklerinin
konu ve konuyu isleyis bigimleri, kompozisyonlardaki kivrim-
i asma dallan ve iclerinde yer alan hayvan tasvirleri Liibnan,
Suriye, Israil, Filistin gibi iilkelerde ortaya ¢ikarilan mozaik-
lerle oldukga benzerlikler tasidigr anlasilmistir.Kahramanma-
ras Germenicia mozaiklerinin benzerlikleri bakimindan Kuzey
Afrika dlkeleri hatt1 {izerinde arastirilmasi gerekliligi ortaya
cikmistir.
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