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OLBA Dergisi; 2006 yilindan itibaren TUBITAK-ULAKBIM Sosyal
Bilimler Veri Tabaninda taranmaya baglamistir.

Yayn Ilkeleri

OLBA; Mersin Universitesi Kilikia Arkeolojisini Arastirma Merkezi siireli

bilimsel yaymidir. Yilda 2 say1 yaymlanir. Kaynak gosterilmeden alint1 yapilamaz.

Yazilarin sorumlulugu yazarlara aittir. Dergi; Protohistorya, Klasik Arkeoloji, Klasik

Filoloji (ve Eskicag Dilleri ve Kiiltiirleri), Eskicag Tarihi, Niimizmatik ve Bizans

Sanat Tarihi kapsaminda orijinal sonuglar1 igeren makaleleri yaymlar. OLBA’da

yayimlanmasi istenen makalelerde asagidaki sartlar aranir:

1.

OLBA her yil, ilki en ge¢ 15 Mayis’ta ikincisi en ge¢ 15 Kasim’da olmak {izere

iki say1 halinde yaymlanir. Yayinlanmasi istenilen makaleler, zaman sinirlamasi

olmaksizin gonderilebilir. Hakemler tarafindan olumlu degerlendirilen makale-

lerin adedi OLBA’nin bir sayisi igin fazla oldugu taktirde, bazt makaleler diger

sayida yayinlanmak {izere havuzda bekletilir. Bu gibi durumlarda daha erken gon-

derilmis olan makalelere dncelik taninir.

OLBA’nin uluslararasi bilimsel standartlara uygun olarak yayimlanabilmesi i¢in

asagida belirtilen teknik kurallara uyulmalidir:

a-

Makaleler, Word 5.0 ve iistii, Windows 95-98 veya Word 2000 yazim prog-
ramt ile yazilip disket ya da CD’ye kaydedilerek, figiirleriyle birlikte iki
niisha olarak teslim edilmelidir;

Makaleler, figiirleriyle birlikte ¢ogaltilmis olarak iki kopya halinde génde-
rilmelidir.

Metin yazilirken 10 punto, dipnot i¢in ise 9 punto New York (Macintosh
icin) ya da Times New Roman (PC i¢in) harf karakteri kullanilmalidir.
Dipnotlar her sayfanin altina verilmeli ve makalenin bagindan sonuna kadar
sayisal stireklilik izlemelidir.

Metin i¢inde bulunan ara basliklarda, kiiglik harf kullanilmali ve koyu (bold)
yazilmalidir. Bunun digindaki se¢enekler (tlimiiniin biiyiik harf yazilmasi,
alt ¢izgi ya da italik) kullanilmamalidir.

3. Makale igindeki Yunanca karakterler i¢in kullanilan Yunanca font da diskete

yiiklenerek yollanmalidir.
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10.

Dipnotlarda kullanilan kaynaklar kisaltma olarak verilmeli, kisaltmalarda yazar
soyadi, yayin tarihi, sayfa ve (varsa) levha ya da resim siralamasina sadik kalin-
malidir. Sadece bir kez kullanilan yayinlar i¢in bile ayni kurala uyulmalidir.
Dipnot (kitaplar i¢in):

Richter 1977, 162, Res. 217
Dipnot (Makaleler i¢in):

Oppenheim 1973, 9, Lev.1

. “Bibliyografya ve Kisaltmalar” bolimi makalenin sonunda yer almali, dipnot-

larda kullanilan kisaltmalar, burada aciklanmalidir.
Bibliyografya (kitaplar i¢gin):
Richter 1977  Richter, G., Greek Art, NewYork
Bibliyografya (Makaleler i¢in):
Corsten 1995  Corsten, Th., “Inschriften aus dem Museum von Denizli”,
Ege Universitesi Arkeoloji Dergisi 111, 215-224

. Tiim resim, ¢izim ve haritalar i¢in sadece “fig.” kisaltmasi kullanilmali ve figir-

lerin numaralandirilmasinda siireklilik olmalidir. Levha numarasi tarafimizdan
verilecektir. Bu sebeple levha, Resim, Cizim, Sekil, Harita ya da bir bagka ifade
veya kisaltma kullanilmamalidir.

. Kullanilacak fotograflarin, daha iyi sonug¢ almak agisindan, siyah-beyaz olmasi

tercih edilmektedir. Dia gonderecek yazarlar dia ¢ercevesi lizerine mutlaka resim
strasint yazmalidir. Dijital ortamda yollanacak figiirlerin numarast belli olma-
lidir. Bir baska kaynaktan alint1 yapilan figiirlerin sorumlulugu yazara aittir, bu
sebeple kaynak belirtilmelidir.

. Makale metninin sonunda figiirler listesi yer almalidur.

. Metin yukarida belirtilen formatlara uygun olmak kaydiyla miimkiinse 30 sayfay1

gecmemelidir. Figiirlerin toplami1 20 adet civarinda olmalidir.

Makaleler Tiirkce, Ingilizce ve Almanca olabilir. Makalelerde, biri Tiirkge olmak
tizere, yaklasik 200 kelimeden olusan iki dilde 6zet, iki dilde makale bashig1 ve
yine iki dilde anahtar kelimeler bulunmalidir.



OLBA X1V, 2006

POLYKSENA’NIN KURBAN EDILMESI MiTOSU'NUN
ANTIK METINLERDE VE ARKEOLOJIK
MATERYALLER UZERINDE DEGERLENDIRILMESI

Figen CEVIRICI

Abstract

It is known that Polyxena, the daughter of Priamos who was the king of Troia
and of queen Hecuba, was sacrificed on the command of Achilleus after Troian
wars. This pathetic story, with its some different versions, took place in the nar-
rations of antique writers who narrated Troian wars. The early sources about the
story tell the forcible sacrifice of Polyxena in a tragic way. On the other hand, the
late period writers converted the death of Polyxena into a love story and presented
it as the marriage of Polyxena with Achilleus. The marriage and love version of
the relationship between Polyxena and Achilleus may be seen until the Hellenistic
period. When we examine the descriptions about the sacrifice of Polyxena on
archaeological materials, we see that vase painters are loyal to antique texts.
However, the source of sacrifice schema isn’t known on Tyrrhenian amphora,
protoattic crater and Polyxena Sarcophagus among these works. It is possible to
determine the identifications of the figures that we see in similar schemas on these
three works through Tyrrhenian amphora. Nevertheless, these names aren’t seen
in the narrations of the writers who told about the sacrifice of Polyxena. Thus it
seems conceivable to search for the source of mentioned schema in the lost texts
of Homeros.

Keywords: Human Sacrifice, Sacrifice of Polyxena, Marriage of Polyxena,
Polyxena Sarcophagus

Ozet

Troia krali Priamos ile kralige Hekabe’nin kizlar1 olan Polyksena’nin, Troia
savaslarinin ardindan Akhilleus’un istegi {izerine kurban edildigini biliyoruz. Bu
hazin hikaye, Troia savaglarini anlatan antik yazarlarin aktarimlarinda, bazi farkl
versiyonlarla yerini almistir. Hikaye ile ilgili erken kaynaklar, Polyksena’'nin

* Dr. Figen Cevirici, Mustafa Kemal Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Arkeoloji Boliimi,
Antakya-TURKIYE.
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zorla kurban edildigini trajik bir dille anlatmaktadir. Ge¢ donem yazarlar ise,
Polyksena’nin dliimiinii bir ask hikayesine doniistiirerek, Akhilleus ile evliligi
olarak islemislerdir. Polyksena ile Akhilleus arasindaki iliskinin evlilik ve agk
versiyonu, Hellenistik Devire kadar takip edilebilmektedir. Arkeolojik materyaller
tizerindeki Polyksena’nin kurbani konulu tasvirleri inceledigimizde, vazo ressam-
larmnin antik metinlere sadik kaldiklarini gérmekteyiz. Ancak, bu eserler arasinda
Tyrrhen amphorasi, protoattik krater ve Polyksena Lahdi tizerindeki kurban sema-
smnin kaynagi bilinmemektedir. Bu ii¢ eser lizerindeki benzer semada karsimiza
c¢ikan figiirlerin kimliklerini Tyrrhen amphorasi aracilif tespit etmek miimkiindiir.
Ancak, Polyksena’nin kurban edilmesinden bahseden yazarlarin aktarimlarinda bu
isimlere rastlanilmamaktadir. Boylece s6zii edilen semanin kaynagint Homeros un
giiniimiize ulagamayan kayip metinlerinde aramak akla yatkin goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Insan Kurbani, Polyksena’nin Kurbani, Polyksena’nin
Evliligi, Polyksena Lahdi

Troia krali Priamos’un kizi Polyksena’nin kurban edilmesi mitosu,
Troia savaslarini anlatan antik yazarlarin aktarimlarinda bazi farkli ver-
siyonlarla yerini almistir. Antik metinlere paralel olarak, hikayenin arke-
olojik materyaller {izerine yansiyan tasvirlerinde de birtakim farkliliklar
bulunmaktadir. Ozellikle erken dénem arkeolojik materyaller iizerindeki
Polyksena’nin kurbani konulu tasvirlerin, hangi antik metne bagl oldugu
konusundaki tartigmalar devam etmektedir. Bunun yani sira bazi eserler
tizerinde betimlenen kurban sahnelerinin, Polyksena’ya ait olup olmadigi
hakkinda farkli goriisler bulunmaktadir. 1994 yilinda Canakkale yakinla-
rindaki Biga-Giimiiscay ovasindaki bir tiimiiliisten ele gegen ve literatiire
Polyksena Lahdi adiyla giren lahdin II. uzun yiiziindeki kurban sahnesinde,
Troia krali Priamos’un kiz1 Polyksena’nin kurban edilmesi konusu islen-
mistir.! M.O. 500-490 yillarina tarihlenen bu lahit {izerindeki kurban sah-
nesi, benzer konulu bazi eserlerin ikonografisine 151k tutacak niteliktedir.
Bu ¢alismada, Polyksena’nin kurbani konulu biitiin eserlerin ikonografik
acidan genel bir degerlendirmesi yapilarak, Polyksena Lahdini de igine
alan erken donem eserler tizerinde islenen kurban semasinin orijini hak-
kinda yeni goriigler sunulmaktadir.

Bilindigi gibi, Troia savaslarinin ardindan, Troia krali1 Priamos ile krali-
ce Hekabe’nin en kiigiik kizlar1 olan Polyksena, Akhilleus’un istegi iizerine
kurban edilmistir. Antik yazarlarin aktarimlarina gore, Akhilleus’un ruhu,
kendi mezarmin iizerinde ortaya ¢ikarak yurtlarina donmek {izere olan

1 Seving 1996, 251-264.
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Yunanlilardan, kazanilan savastan seref ve onur pay1 olarak Polyksena’nin
kanimni istemistir. Akhilleus, gen¢ kizin, mezarinin (Akhilleus’un mezari)
basinda kurban edilmesini, aksi taktirde denizlerin gegit vermeyecegini
ve evlerine (Yunanlilarin) donemeyeceklerini bildirmistir. Bunun iizerine
Polyksena, Akhilleus’un mezar1 basinda kurban edilir. Boylece savasin
baslangicinda Iphigenia’nin kurban edilmesi ile yola ¢ikan Yunan donan-
malari, savasin sonunda da ancak Polyksena’nin kanini akittiktan sonra
kendilerine geg¢it veren Akhilleus’un izniyle, evlerine geri donerler.

Troia savaslarini anlatan en erken yazili kaynaklar, kuskusuz Homeros
destanlaridir. Ancak, Homeros’un /liada adl eseri, savagin sadece kisa bir
dilimini anlatmaktadir. Hektor’un 6liimiiyle sona eren destanda, kentin ele
gecirilisi, yagmalanisi ve sonrasinda cereyan eden olaylar anlatilmaz. Bu
nedenle, Polyksena’nin kurban edilmesi hikayesine //iada’da rastlayamay1z.

Homeros’tan sonra Troia savaslarini konu alan en erken yazili kay-
naklari, Epik Kyklos’da (Destan Cemberi) yer alan siirler olusturmak-
tadir. Giinlimiize ulasamamis olan bu eserler: Miletos’lu Arktinos’un,
Iliou Persis ve Aethiopis’i; Kibrish Stasinos’un (?) Kypria’si; Lesboslu
Leskhes’in [lias Mikra’st; Troizenli Hagias’in (Agias?) Nostoi adli eseri
ile Kyreneli Eugammon’un 7elegoniasi’ndan olugsmaktadir.?2 Bugiin kayip
olan bu eserlerden, ge¢ donem yazarlarindan Proklos araciligi ile haberdar
olmaktay1z. Proklos, Khrestomatheia adl1 ¢alismasinda, Epik Kyklos siir-
lerinin bir 6zetini sunmaktadir.? Epik Kyklos sairlerinin yasadigi donem
tartismalidir. Bununla birlikte, Epik siirlerin Homeros’tan sonra M.O.
VI. yiizyila kadar devam ettigi diisiiniilmektedir. Epik Kyklos’a giren bu
siirlerin, Homeros’un eserlerinden tiiredigi varsayilmaktadir.* Bu eser-
ler arasinda, Arktinos’un Iliou Persis’i ile Stasinos’un (?) Kypriasi’nda,
Polyksena’nin kurban edilmesinden bahsedilmektedir. Bugiin hala tartis-
mal1 olmakla beraber, Miletoslu Arktinos’un diger Destan Cag1 sairlerin-
den daha 6nce yasadigi, birgok aragtirmaci tarafindan kabul edilmektedir.’
Boylece bugiinkii verilerle, Polyksena’nin kurban edilmesi mitosunun, ilk
kez Arktinos tarafindan zikredildigi diistiniilmektedir.

2 Burgess 2001, 7.

3 Johansen 1967, 28, 34, 84, 228; Scaife 1995, 165-166; Burgess 2001, 12-32.
4 Forsdyke 1956, 11, 121-122; Powel 1991, 218; Burgess 2001, 10.

5 Kirk 1962, 286; Powel 1991, 218; Dowden 1996, 47-61; Burgess 2001, 9.
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257 kol Neomtohepog pev amokteiver Ipiapov €t OV
700 A10g 10D £pkeiov BOHOV KATOUPLYOVTOL.

268 Kol 'O3vocéwg AGTLAVAKTOL AVEAOVTOG,

Neomtoiepog "Avdpopudymv vépog AopPdivel.

Kol T Ao AGpupor SLoVELLOVTOLL.

Anpoo@v 8¢ kol "Axdpog AlBpav ebpdvVTES Gyouot

HED’ EQVTAV.

EneLtol EUTPNOVTEG TNV TOALY

[MoAvEEvY cparyidovoty émt v 100 "AxtAiémg Tépov.o

257-258 Neoptolemos, kacan Priamos’u Zeus Herkeios sunaginda
oldiirtr.

268-273 Odysseus Astyanaks’t O6ldiirdiikten sonra, Neoptolemos
Andromakhe’yi onur pay1 olarak aldi. Geri kalanlar da ga-
nimetleri boliistiiler. Demophon ile Akamas Aithra’y1 bulup
kendileriyle birlikte gotiirdiiler. Yunanlilar kenti yaktiktan
sonra, Polyksena’y1 Akhilleus’un mezar iizerinde kurban
ettiler.”

Hikaye, Kibrishilarin ezgilerinde (Kypria’da) ise, Polyksena’nin,
Odysseus ve Diomedes tarafindan 6ldiiriildiigli ve Neoptolemos tarafin-
dan da gomildigi®, seklinde gegmektedir: “0 &¢ T Kumplakd mouoog
onolv Lo ‘OdvocEmg Kol ALOUNdoVG €v TR ThG, TOAEWG OGAMOEL
Tpavpoticfelooy  AmoAéBotl. Topfivar 8¢ VmO  NeomToAépov, ¢
T'AoDKOG YpGpeL”™.

Goriildiigii gibi, Polyksena’nin kurban mitosu ile ilgili en erken
kaynaklar, gen¢ kizin Yunanlilar veya Odyseus ile Diomedes tarafin-
dan oldiiriildiigiinii bildirmektedir. M.O. 630-556 yillarinda yasadig
diisiintilen Stesikhoros’un [liou Persis adli eserinde, Polyksena’nin,
Odysseus ve Kalkhas’in da bulundugu bir ortamda, Neoptolemos tarafin-
dan Akhilleus’un mezar1 baginda kurban edildigi ibaresi bulunmaktadir.!?
Daha sonra, Ibykos (M.O. V1. yiizyil ortas1) ve Euripides (M.O. 480-406),
geng kizin Neoptolemos tarafindan oOldiiriildiiglinii dogrulamaktadir.!!

6 Severyns 1963, 93, 268-274; Bernabé 1987, 89, 22-23; Davies 1988, 62, 35-36.
7 Ceviri, Ogr. Gor. Ceyhun Dora (Mersin Universitesi, Arkeoloji Bolimi).
8 Ceviri, Ogr. Gor. Ceyhun Dora.
9 Bernabé 1987, 62, Frg. 34; Davies 1988, Frg. 27.
10" Michaelis 1960, 204-226.
11 Davies 1991, 292, Frg. 307: “Omd Nsomqkéuon ooy vty (sc. TTIoAvEEVNY) oporyila-
o0fvon Edpunidng ko "IBukog . (Ceviri, Ogr. Gor. Ceyhun Dora).
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Soziinii ettigimiz bu eserler arasinda en detayli anlatim, Euripides’in
Hekabe adl1 eserinde bulunmaktadir.!?

107-115 &v yop “Axondv mAfpeL EVVOdm
Aéyeton 80 oNv Tod ' "Ayhel
o@dyrov 8écBa - TOpBov &' émPBag
0lc0’ 61e puvotolg €pdivn otv GTAOLG,
TG TTOVTOTOPOVG & €oye oxedlog
Aoidgn mpotdvolg Emepeldopévo,
148e Bolcowv:

7o &M, Aowvoot, TOV Euov TOUPoV
OTEALEDD” AYEPOOTOV GLOEVTES

107-115 Akhalar’in senin kizin1 Akhilleus’a kurban olarak sunmaya
topluca karar verdigi sdyleniyor. Ciinkii sen onun, bir giin
mezar1 tizerinde altin bir zirhla dururken, yelkenlerini agmis
olan gemileri haykirisla durdurdugunu biliyorsun: “Bu kadar
hizla nereye ey Danaos ogullari, mezarimi &diilsiiz (hediye-
siz) birakip”.13

197-215 ® dewva ToBODG , B TOLVTAGUWV,
® dvotdvov patep Plotac,
otav ofay ad ool AdPav
gxBlotov Gpprtoy T
DPCEV TIG daLipmV;
00KETL 601 TTollg A8 0VKETL M
YhpQ dethaiep dethaio
GUVIOVAEVO®.
OKVUVOV Yap P AOT ovpBpémTaLy,
pooyov dethoio dethoioy
elodyeL XEPOC AVOPTACTOY
G0G 6o AopldTopdv T "Ald
Y6 VmomeUTOUEVOY GKOTOV, EVBOL VEKPDVY HETOL
TéAorvor KEIoOpLOL.
Kol og pév, portep dVoTaVE,
KAoim movdvpTolg Bprvolg:
TOV €uov 8¢ Blov, AdPav Adpav T,
00 peTokAoiopon, GAAG Bovelv Lot
Evvruylo kpeloowv Ekdpnoev.

197-215 Argoslarin senin hayatinla ilgili kararlarii oylariyla verecek-
lerini soyliiyorlar. Ah yazik, dayanilmaz acilar i¢indeki zavallt
annem! Kederinden hayatin 1zdiraba doniismiis. Ne biiyiik

12 Euripides, Hekabe, 107-115; 197-215; 521-582.
13 Ceviri, Ars. Gor. Hatice Kalkan (Ege Universitesi, Arkeoloji Béliimii)
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haksizlik, nefret dolu, igreng bir zebani mi yolland1 iizerine?
Daha fazlas1 olamaz, senin kizin olan ben esaretini paylasayim
mi? Talihsiz bir geng, bahtsiz bir yas. Ah sana yazik! Beni
goreceksin, talihsiz yavrunu, kollarindan koparilip alinacak,
tipki tepelerinden koparilan buzagi gibi ve asagiya; Oliilerin
yurdu Hades’in girtlagi i¢in ayrilan yeryiiziiniin karanligina
gonderilecek, dldiirtilecek miyim? Ah ben mutsuzlugun igin,
feryatla agliyorum anne! Kendi hayatim icin degil, onun sonu
ve haksizhik i¢in degil. Higbir zaman gozyas1 dskmedim!4.

521-582 Tapfv pev Oyxrog mog "Ayoikod oTportod
TAPNG PO TOUPOL Gfg KOPMG EML GPOYOS
AoBav & AxidAéng Totlg TToAvEEVNY XEPOG
€0NG’ €M BKKPOV YDUOTOG, TEAOG & €YD
Aektol T "Axou@v €kkprtol veovion,
oKipTnua pHooyov ofig KoBEEOVTEG YEPOTY,
€omovto. TATpeG & €v xepolv AaPav démalg
TOYYPLOOV aipel xepl molg ~ AyAAémg
X00G BovdvTt motpl + onpaivel 8€ pot
ouynv "Axoudv movti knpdEat otportod.
KOy® KotaoTog eimov év péoolg téde
owyart, 'Ayouot, olyo TAg £0T® AEmC,
olyo cuona: viyvepov 8 €otne’ GELOV.

6 & einev: @ mal [InAéwg, matnp & €undc,
S€Eon yodig oV TGede KnANTHplove,

VEKPAV Aywyolg: ABe &', ¢ Ting HéAY
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Akhilleus’un oglu Polyksena’y1 kollarina alarak, onu meza-
rin iizerine birakti, ben yanindaydim. Akhalardan secgkin bir
geng, kizi tasimak ve karsit koymasini engellemek i¢in eslik
ediyordu, sonra Akhilleus’un oglu elleriyle altin bir kupay1
havaya kaldirarak 6lmiis olan babasina sunuda bulundu, bu
arada bana Akha ordusunu sessizlige davet etmemi isaret
ediyordu. Onun yaninda durdum ve “Sessizlik ey Akhalar,
herkes sussun, sakin olun” diyerek orduyu susturdum, sonra
o konustu “Peleus oglu Babam! Sunuyu kabul et. Senin i¢in
ruhunu yatigtirmak {izere kan akittyorum. Benim ve ordunun
sundugu masum bir kizin kanint igmek i¢in geldim. Bizim
i¢in hayirli olsun”. Bdyle konustu ve tiim ordu onun duasim
tekrarladi. Sonra altin kilicin1 kabzasindan kavrayarak onu
kinindan ¢ekti. Secilmis geng Argosluyu isaret ederek geng
kiz1 askerlerin zapt etmesini sagladi. Fakat kiz sunlari soy-
ledi; “Ey Argoslular sehrimi kim yagmaladi, 6zgiirliigii igin
Olecegim sehrimi yagmalayan kim? Hi¢ kimse dokunmasin
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bana, cesaretle teslim edecegim boynumu. Birakin tanrilar
alsin ruhumu ki 6lim beni 6zgiirlestirsin, dliiler arasinda bir
kole olarak adlandirilmak soylu ruhuma utang verecek”. Sonra
halk alkislarla bagirdi ve Kral Agamemnon geng adama kizi
birakmasini syledi. Bu son emri ondan alir almaz kiz1 serbest
biraktilar. Ve o (kiz) efendisinin sdzlerini igiterek, omzundan
beline kadar giysisini yirttr, alimli gégsiinii bir heykel gibi
acgikta birakarak, dizlerinin tizerinde daha da dokunakli bir
konusma yapti: “Geng prens vurmak i¢in can attiginiz gogstim
ise iste burada, ya da kilicinizi hazir edin boynum oniiniizde
ve hazir” ve o (prens) geng kiz igin yari lizgiin, yart memnun
bir halde, gelikle kesti nefes yolunu ve kandan bir sel belirdi.
Fakat 6liirken bile onuruyla yigild: (diistii).!>

Euripides, Troades adli eserinde ise, kisaca Polyksena’y1 anarak,
Akhilleus i¢in kurban edildigini ima etmektedir.!6

Euripides’in ¢agdas1 olan Sophokles (M.O. 496-406/405) de
Polyksena’nin Akhilleus’un mezarinda kurban edildiginden bahsetmekte-
dir.!” Kurban mitosu ile ilgili erken kaynaklar, gen¢ kizin 6liime gidisini
trajik bir dille anlatmaktadir. Erken kaynaklarin benzer versiyonlarini daha
geg donemlerde, Apollodoros!3, Vergilius!?, Ovidius?? Quintus Smyrnaeus?!
ve Tryphiodoros’un?? aktarimlarinda da bulmaktayiz.

15 Ceviri, Ars. Gér. Hatice Kalkan.

16 Euripides, Troades, 260-265.

17 Forster 1882, 196; RE, “Polyxena”, 1842; Touchefeu-Meynier 1994, 431.

Apollodoros, Epitome, 5, 23.

19 Vergilius, Aeneas 111, 321-324.

20 Ovidius, Metamorphoses, 13, 439-482.

Quintus Smyrnaeus, X1V, 304-323, (4c: igcinde derin uykuya daldiginda, babasinin kudretli
goriintiisii kendi formunda ortaya ¢ikti. Troialilarin basbelasi, Yunanhlarin sevinci, onu
boynundan ve gozlerinden sevgiyle optii ve rahat¢a konusmaya basladi; sana sesleniyo-
rum ogul! Zayif, narin kalbini babanmin acisiyla iizme. Insanoglu kar ¢icegi gibidir birden
canlanir ya da solar. Bu nedenle kendi tiiriine karst daima nazik ol. Simdi Argoslulara
ozellikle de Atreus’un oglu Agamemnon’a séyle, Priamos’un kizi Polyksena’yt benim
mezarima gotiiriin ve orada kurban edin. Herhangi biri benim &fkeme karsi gelirse hepsini
yakarim. Derinliklerin biiyiik dalgalari ve firtinalarla onlarin yollarini engellerim ki onlar
evlerine donmek igin sunularda bulunurlar. Fakat o evlenmemis kizi oldiirdiigiiniizde kin
beslemem, her kim isterse onu benden uzaga gomebilir”. Sonra soluk soluga uyanan oglu
(Neoptolemos) uyandi ve babasini aklindan gegirdi).

22 RE, “Polyxena”, 1842; Touchefeu-Meynier 1994, 431; Tryphiodoros, 686.
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Ge¢ donem yazarlarindan Lykophron?3, Statyllius Flakkus?4, Gaius
Valerius Catullus?®, Hyginus,2® Philostratos?’, Seneca?®, ve Tzetzes?’,
Polyksena’nin 6liimiinii bir ask hikayesine doniistiirerek, Akhilleus ile
evliligi olarak islemislerdir. M.S. III. yiizyilin basina tarihlenen ve bugiin
Madrid’deki Prado Miizesi’'nde bulunan bir lahit iizerinde, Polyksena ile
Akhilleus’un diiglinii konu edilmistir.3* Bu lahit, Akhilleus ile Polyksena
arasindaki agk iligkisini agik bir sekilde gostermesi agisindan Onem tasi-
maktadir. Polyksena ile Akhilleus arasindaki iliskinin evlilik ve agk versi-
yonunu ilk isleyen yazarlar, iskenderiye edebiyatina bagli olan Lykophron
ile Statyllius Flakkus’tur. Boylece hikayenin ask versiyonu, Hellenistik
Devir’e kadar takip edilebilmektedir. Daha erken donemlere ait bu kadar
saglam veriler bulunmamaktadir. Euripides’in Hekabe adli eserinde gecen:
“Basimi duvakla ort de beni gotiir, Odysseus. Bogazlanmadan evvel, an-
nemin feryatlarindan, yiireginin paralandigini duyuyorum, onun yiiregi de
benim hig¢kiriklarimla paralaniyor” ibaresi’!, evlilik olgusunu tam olarak
vermemektedir. Burada evlilik ¢agia gelmis bir gen¢ kizin son arzusu
algilanmalidir. Ayn1 sekilde bir baska misradaki: “Kocasiz gelin olan artik
bakireligi kalmayan bakire kizimi son defa yikayayim’3? ibaresi de agik
bir sekilde ask ve evlilik olgusunu vermemektedir. Mitosun agk ve evlilik
versiyonunu, Seneca’nin aktarimlarindan daha acik bir sekilde 6grenmek-
teyiz: Akhilleus 'un ruhu soyle bir séylemde bulundu, “Bizim evliligimiz
icin Polyksena’nin benim kiillerim iizerinde Pirus un eliyle 6ldiiriilmesini
ve mezarumin onun kaniyla sulanmasint istiyorum” .33 Arastirmacilara gore,
Iskenderiye edebiyatina bagl yazarlarin aktarimlari, Seneca tarafindan
alinip daha da gelistirilmistir.34

23 Forster 1882, 200, 203; Fontinoy 1950, 387.

24 Fontinoy 1950, 387.

25 RE, “Polyxena”, 1842; Gaius Valerius Catullus, 64. 334-375.

26 Hyginus, Fabulae, 110.

27 Philostratos, Heroes, 20, 17-18.

28 Seneca, Troades, V, 195, 289, 360-365, 870-1150, (Akhilleus 'un ruhu soyle bir séylemde

bulundu: “Bizim evliligimiz icin Polyksena ' nin benim kiillerim iizerinde Pirus’un eliyle
oldiiriilmesini ve mezarmmin onun kaniyla sulanmasw istiyorum”, V, 195).

29 Forster 1882, 203.

30 Schoéreder 1991, 158 vd., Taf. 54a-b; Schwarz 1992, 266 vd., Taf. 75, 1.
31 Euripides, Hekabe, 432-435.

32 Euripides, Hekabe, 610-613.

33 Seneca, Troades, V, 195.

34 Fontinoy 1950, 388 vd.
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Polyksena’nin edebi metinlere konu olan trajik hikayesi, kuskusuz yiiz-
yillar boyunca insanlarin ilgisini ¢ekmis ve kusaktan kusaga aktarilmistir.
Ancak, bu hikayenin betimlendigi eserlerin sayis1 olduk¢a azdir. Bunun yani
sira, benzer bir hikayeye sahip olan Iphigenia’nin tasvirleri, arkeolojik mal-
zemeler tizerinde daha sik karsimiza ¢ikmaktadir. Polyksena, savasta yenik
diisen bir halkin iiyesidir. Prenses olmasi, onu kole olmaktan kurtaramaz.
Iphigenia ise, babas1 Agamemnon tarafindan tanriga Artemis’e sunu olarak
verilmis bir genc kizdir. Iphigenia’nin kurban edilmesi ile denizlerde gegit
bulan Yunanlilar, efsanevi Troia savaslarini1 baglatmistir. Diger taraftan, sa-
vasin ardindan Yunanlilarin yurtlarina donebilmeleri, ancak Polyksena’nin
kurban edilmesi ile saglanmistir. Iki gen¢ kiz bu anlamda ayn1 kaderi pay-
lasmaktadir. Ancak Iphigenia, Troia savaslarmin baslamasinda biiyiik bir rol
tistlenmistir. Diger taraftan Polyksena ise, savasin ardindan Troiali kadinla-
rin yasadiklart trajik Oykiilerden birisinin kahramani olmustur. Belki de bu
nedenle Iphigenia’nin kurban edilmesi, resim sanatina daha fazla yansimis-
tir. Kurban konusunun islendigi eserler iizerinde, Polyksena ile iphigenia’y1
kimi zaman ikonografik a¢idan ayirt etmek miimkiin olmamaktadir. Bununla
birlikte, antik yazarlarin aktarimlarma gore, Polyksena’nin Akhilleus’un
mezarinin 6niinde kurban edildigi bilinmektedir. Boylece kurban konusunun
betimlendigi tasvirler iizerinde bir mezar yapisinin bulunmast, islenen konu-
nun Polyksena’ya ait oldugunu gostermektedir.

Polyksena’nin kurban edilmesi mitosunun betimlendigi erken 6rnekler
arasinda, M.O. 570-560 yillarina tarihlenen bir Tyrrhen amphorasi, &nem
tagimaktadir. Bugiin British Museum’da bulunan amphoranin (Fig. 1) ana
frizinde, i¢ Yunanli savasci tarafindan (Oileus oglu Aias, Antiphates ve
Amphilokhos) tasinan Polyksena, Akhilleus’un oglu Neoptolemos tarafin-
dan, Akhilleus’un mezari lizerinde kurban edilmektedir.3> Neoptolemos’un
arkasinda Diomedes ve Nestor yer alirken, sahnenin en saginda ise olaya
arkasini donmiis olan Phoinix bulunmaktadir. Ayrica, kizin bogazindan
akan kanlar, mezarin ilizerindeki altar atesinin etrafina fiskirmaktadir.
Amphora iizerinde betimlenen figiirlerin kimliklerini, yanlarina ilave edi-
len yazilar araciligi ile 6grenmekteyiz.

Tyrrhen amphorasi iizerindeki sema benzer sekilde, M.O. 650-630 yil-
larma tarihlenen bir protoattik krater36 (Fig. 2) ile M.O. 500-490 yillarina

35 RE, “Polyxena”, 1849; Walter 1898, 284 vd., Pl. XV; Roscher 1909, 2738-2739; Vermeule
- Chapman 1971, 290, Fig. 6; Boardman 1974, Fig. 57; Touchefeu-Meynier 1994, 433.

36 Vermeule&Chapman 1971, 285 vd., Pl. 69-71; Prag 1985, 61vd., Pl. 38; Ahlberg-Cornell
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tarihlenen Polyksena Lahdi’nin II. uzun yiiziindeki kurban sahnesinde de
karsimiza ¢ikmaktadir (Fig. 3). 37

New York Nessos ressamina ait oldugu diisiiniilen protoattik kraterin
ana frizinde, sagdan sola dogru ilerleyen ii¢ erkek figiiriiniin tasidig1 bir
kadin figiirii ile karsilasmaktayiz (Fig. 2). Vazo ¢ok tahrip olmustur. Kadini
tastyan erkeklerden en sagdaki figiir disinda, digerleri 1yi korunamamustir.
Tamamen korunan bu erkek figiiriinden yola ¢ikarak, diger erkek figtirleri
hakkinda fikir ytiriitmek miimkiindiir. Silahsiz olan bu figiirler, iizerlerine
kisa bir khiton giyinmislerdir. En sagdaki erkek figiirii, kadinin ayaklarin-
dan tutmaktadir. Hemen 6niinde yer alan diger erkek figiirtiniin bacaklari,
kadini tutan sol eli ile sa¢inin kiigiik bir boliimii korunmustur. Onun 6niin-
deki figiiriin ise, sadece geriye atilan sol ayag1 goriilmektedir. Kadin figii-
rli, ucu puiskiillii uzun bir giysi ile betimlenmistir. Ayaklar1 yukarrya dogru
yoneltilmistir. Boylece sirt listii tagindig1 anlagilmaktadir. Ayn1 sahnenin en
sag tarafinda ise, olaya arkasin1 donmiis olan bir bagka erkek figiirii bulun-
maktadir. Bu vazo iizerinde betimlenen kadinin kimligi tartismalidir.38

Vermeule ve Chapman, protoattik krateriizerindeki sahnede Iphigenia’nin
kurban edilmesi mitosunun betimlendigini savunmaktadir.3® Arastirmacilar
bu goriislerine dayanak olarak, krater tizerindeki kadinin Tyrrhen amphora-
s1 lizerindeki Polyksena betiminden farkli olarak sirt {istii yatirilarak tagin-
digim ve kraterin en alt frizinde yer alan deniz yaratiklarinin Iphigenia’nin
kurban edilmesi ile ilgili oldugunu belirtmektedir.#® Bu noktada, Polyksena
Lahdi iizerindeki kurban semasi ile protoattik krater lizerindeki sahneyi
kiyaslayarak bir sonuca ulasmak miimkiindiir.

Polyksena Lahdi’nin II. uzun yiiziinde, sag tarafta Polyksena nin kurban
edilmesi, sol tarafta ise Polyksena’nin ardindan yas tutan Troialilar resme-
dilmistir (Fig. 3). Polyksena Lahdi {izerinde, agit yakan Troialilara genis
Olciide yer verilmistir. Lahit bu 6zelligi ile, Polyksena’nin kurban edilmesi
konusunun betimlendigi diger eserlerden ayrilmaktadir. Polyksena’nin
kurban edilmesi konusu, resim sanatinda genellikle, gen¢ kizi1 Oliime

1992, 52 vd., Nr. 23, PIL. 73; Schefold 1993, 135-136, Taf. 133 a-b; Schwarz 2001, 39 vd.,
Taf. 9, 2.

37 Seving 1996, 251-264.

38 Vermeule - Chapman 1971, 290 vd.; Schefold 1993, 135-136, Taf. 133 a-b; Schwarz 2001,
39 vd.

39 Vermeule - Chapman 1971, 290 vd.
40 Vermeule - Chapman 1971, 291.
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gotiiren Yunanl savascilarin yer aldigi bir semayla karsimiza ¢ikmaktadir.
Polyksena Lahdi iizerindeki yas sahnesi, Anadolu insaninin bu trajik hika-
ye karsisindaki duygularini yansitan yerel bir 6zellik tagimaktadir.

Lahit {izerindeki kurban sahnesinde, {i¢ tane erkek figiirii tarafindan
taginan geng kizin bir baska erkek figiirii tarafindan bogazindan kesilerek
kurban edildigi goriilmektedir.#! Sahnenin en saginda bir mezar yapisi ve
onun da Oniinde bir tripot bulunmaktadir. Seving’in de belirttigi gibi, lahit
tizerindeki kurban sahnesini benzer sekilde, Tyrrhen amphorast {izerinde de
gormekteyiz. Boylece lahit tizerindeki kisilerin Tyrrhen amphorasi araciligi
ile kimliklerini belirlemek miimkiin olmaktadir. Oncelikle kurban edilen ki-
zin Polyksena, kurban olayini gergeklestiren kisinin de Neoptolemos oldugu
kesinlikle anlasilmaktadir. Polyksena’y1 tasiyan savasei figiirleri ise, sol bas-
tan sirastyla, Oileus oglu Aias, Antiphates ve Amphilokhos olmalidir.#? Lahit
tizerindeki erkek figiirleri, Tyrrhen amphoras: iizerindeki erkek figtirleri gibi
tam bir savasgl goriintiisiinde verilmemislerdir. Bu figiirler silahsiz olarak
tasvir edilmis olup, lizerlerine kisa bir khiton giyinmislerdir. Polyksena ise,
kollu bir khiton {izerine, sag omzunun iizerine ¢ekilen bir himation giymistir.

Bazi aragtirmacilar, Tyrrhen amphorasi tizerindeki Amphilokhos isminin
yanliglikla yazildigina dikkati ¢ekerek, Troia Savasi’na katilan Akhali kah-
ramanlar arasinda Amphilokhos ismine rastlanmadigini 6ne stirmektedir.*3
Boylece bu savascinin aslinda Nestor’un oglu ve Akhilleus’un da yakin
arkadas1 olan Antilokhos olmasi gerektigi onerilmektedir. Ancak Quintus
Smyrmaeus, Troia’nin yikilisindan sonra Yunanlilar kenti terk ederken,
Amphilokhos’un Kalkhasla birlikte Troia’da kaldigini bildirmektedir.44
Bdylece savas sona erdikten sonra (Polyksena’nin kurban edilmesi de bu
doneme rastlar), Amphilokhos adinda bir Yunanli savas¢inin Kalkhasla
birlikte Troia’da oldugunu 6grenmekteyiz. M.O. 630-556 yillarinda
yasadig1 diigiiniilen, epik sair Stesikhoros’un Iliou Persis adli eserinde
ise, Polyksena’nin Odysseus ve Kalkhas’in da bulundugu bir ortamda,
Neoptolemos tarafindan Akhilleus’un mezar1 baginda kurban edildigi iba-
resi bulunmaktadir.¥ M.S. V. yiizyila ait olan ve bugiin Roma Kapitolino
Miizesi’'nde bulunan bir kabartma iizerindeki Polyksena’nin kurban

41 Seving 1996, 251-264.

42 Seving 1996, 251-264.

43 Ateslier - Oncii 2004, 51 vd.

44 Quintus Smyrnaeus, [lio Persis, X1, 322-325; X1V, 360-369; Krauskopf 1981, 714.
45 Hermes XIV, 1960, 204-226.



Polyksena’nin Kurban Edilmesi Mitosu'nun Degerlendirilmesi 35

edilmesi sahnesinde, Kalkhas da betimlenmistir. Boylece Polyksena’nin
kurbani sirasinda Kalkhas’in da bulundugu, iki sair tarafindan anilmak-
tadir. Quintus Smyrnaeus’un, Kalkhas’in yaninda Amphilokhos ismini de
anmasi, Tyrrhen amphorasi tizerinde herhangi bir hata olmadigini1 ortaya
koymaktadir. Ayrica, Strabon ve Pausanias da Amphilokhos’un Troia sa-
vaslarmin ardindan Anadolu’da kaldigina dair baz1 bilgiler vermektedir.4¢

Tyrrhen amphorasi disinda, Troia hikayeleri ile ilgili baska vazolar
tizerindeki Yunanli savaggilarin isimleri arasinda, Amphilokhos ismine
rastlamaktay1z.#” Biitlin vazo ressamlarinin ayni hatay1 yapmasi, akla yat-
kin gorilmemektedir. Amphilokhos ve Antiphates isimleri, Odysseia’da
anilmaktadir.*® Antik kaynaklarda gegen, Troia’daki Tahta At’in i¢indeki
savascilarin isim listelerinde de bu isimlere rastlanmaktadir.*® Bdylece
Tyrrhen amphorasindaki Polyksena’yr tagiyan ii¢ savas¢inin, Polyksena
Lahdi’nin II. uzun yiizii lizerinde betimlenen figiirleri de temsil ettigini
rahatlikla sdylemek miimkiindiir.

Protoattik kratere tekrar donecek olursak, krater lizerindeki ii¢ erkek
figiirii tarafindan taginan kadin figiiriiniin yatirihis sekli, Polyksena Lahdi
iizerinde oldugu gibidir. Ayrica, her iki eserdeki erkek figiirleri, Tyrrhen
amphorasindaki savase1 figiirlerinden farkl olarak, tizerlerine kisa bir khi-
ton giymislerdir. Silahlar1 ve migferleri yoktur. Boylece tasinan kadinlarin
pozisyonu ile erkek figiirlerin giysileri arasindaki paralellikler, iki eseri
birbirine yaklagtirmaktadir.

Diger taraftan kraterin en alt frizi tizerindeki deniz yaratiklari, Polyksena
ile de iligkili olabilir. Akhilleus’un, 6liimiinden sonra Leuke Adasi’nda tan-
rilastirildig: bilinmektedir.’° Burada evlenecegini bildiren Akhilleus’a uygun
goriilen gelin adaylan arasinda Polyksena da bulunmaktadir. Leuke Adasina
gidenlere bu yolculuk sirasinda, Nereidler, yunuslar ve fantastik deniz ya-
ratiklari eslik etmektedir. Boylece Schwarz’in da belirttigi gibi, protoattik
krater iizerindeki deniz yaratiklari, Polyksena’nin ikonografisine ¢ok da ay-
kirt diismemektedir.’' Sonug olarak Polyksena Lahdi araciligi ile, protoattik
krater tizerindeki kadinin Polyksena’ya daha uygun oldugu gortilmektedir.

46 Strabon, X1V, 5. 16; Pausanias, L, 34. 4.

47 Overbeck 1857, 473; Johansen 1967, 266.

48 Homeros, Odysseia, XV, 240-250; Touchefeu-Meynier 1981, 860.

49 Tryphiodoros, lliou Halosis, 180; Quintus Smyrnaeus, /liou Persis, X1, 322-325.
50 Hommel 1980, 13; Burgess 2001, 168 vd.

51 Schwarz 2001, 47.
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Polyksena Lahdi, protoattik krater disinda Tenos’tan gelen bir rolyef
amphora (M.O. 680-670) ile Mykonos’tan gelen bir rolyef pithos (M.O.
670 civar) iizerinde tasvir edilen bazi figiirlerin kimliginin anlasilmasina
da yardimci olmaktadir.>?

Rélyef pithos tizerinde, lliou Persis hikayeleri konu edilmistir. Pithosun
boynu {izerinde Troia Ati, govdesinde ise, iki sira halinde on dokuz metop
tizerinde Troia’nin tahrip olmasmin ardindan Troaili kadin ve c¢ocuklarin
yasadiklar1 trajediler gdsterilmistir. Bunlar arasinda ¢ok az bir kismu ta-
nimlanabilmektedir.’3 13 numarali metopta, ellerini gogsiiniin tlizerinde
capraz yapmis bir kadin figiirii bulunmaktadir (Fig. 4b). Bu figiiriin kimligi
tartigmalidir. Ancak 12 numarali metopta yer alan ve elinde kili¢ tasryan
savage1 figiirii (Fig. 4a), 13 numarali kadinin kimligi hakkinda bazi ipuglari
vermektedir. Ervin ve Zindel, buradaki kadinin Kassandra oldugunu savun-
maktadir.>* Ayrica Zindel, 12. metoptaki savas¢inin ise Kassandra’y1 bege-
nen kisi oldugunu ileri stirmektedir.>> Ahlberg-Cornel, 13. metoptaki kadini
Kassandra, 12. metoptaki erkegi ise onunla baglantili olarak Aias olarak
degerlendirmistir.”® Schwarz ise, kizin ellerinin bagli olduguna dikkati
cekerek, burada betimlenen kadinin Polyksena oldugunu savunmaktadir.3’
Resim sanatinda ellerin bu sekilde bagli olmasi, 6liime giden koleleri goster-
mektedir.>® Boylece lliou Persis’te hikayesi gecen ve ikonografisi resim sa-
natina 6liime giden kole kadin olarak girmis birini beklemek gerekmektedir.
Polyksena, Troia savaslarinin ardindan kurban edilerek 6ldiirtilen ve 6liimii
antik ¢cag yazarlar tarafindan anilan en {inlii kole kadinlardan birisidir. Bu
nedenle, 13. metoptaki figiiriin Polyksena’y1 temsil ettigini diistinmek man-
tiks1z degildir. Biitlin bu tartismalar i¢cinde Schwarz’1 destekleyen en 6nemli
kanit ise, Troia’nin yagmalanisi (/liou Persis) sirasinda, Kassandra’nin hala
hayatta olmasidir. Kassandra’nin resim sanatina yansiyan tasvirlerinde, onu
elleri bagh bir kole kadin olarak gérmemekteyiz. Geng kadinin tasvirlerin-
de, genellikle saldiriya (tecaviiz) ugramasi konu edilmistir.>

52 Schifer 1957, 71 vd.; Walter 1962, 193-196; Schefold 1964, 43 vd.; Johansen 1967, 26-28,
Fig. 1-2; Moret 1975, 196.

33 Moret 1975, 196.

54 Ervin 1963, 37-75, PL. 17-30; Caskey-Ervin 1976, 32 vd.

35 Zindel 1974, 91.

56 Ahlberg-Cornell 1992, 80, Nr. 65, Abb. 123.

57 Schwarz 2001, 42 vd.

58 Ahlberg-Cornell 1992, 26 vd., Abb. 30; Schefold 1993, 130, Abb. 123; Schwarz 2001, 42 vd.

59 Pipili 1997, 650-657.
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Polyksena Lahdi (Fig. 3) tizerindeki geng kizin elleri, viicudunun 6niin-
de capraz yapilarak verilmistir. Ancak burada, kizin ellerini baglayan ip
tasvirine rastlanmamaktadir. Bununla birlikte, ellerin ¢apraz tutulmasi,
baglanmis olduguna isaret etmektedir. Lahit {izerinde beklenen ip tas-
viri, muhtemelen boya ile yapilmis olmalidir. Burada betimlenen konu-
nun Polyksena’nin kurbani oldugu konusunda en ufak bir sliphe yoktur.
Boylece Polyksena Lahdi, pithos iizerindeki kizin kimligini anlamamiza
yardimer olmaktadir. M.O. IV. yiizyil sonuna tarihlenen Caivano hydriasi
(Fig. 12) ile Ge¢ Roma Ddnemi’ne tarihlenen bir kabartma (Fig. 19) tize-
rindeki Polyksena tasvirlerinde de 6liime giden geng kizin ellerini baglan-
mis olarak gormekteyiz. Ancak bu eserlerde ellerin baglanis sekli yukarida
inceledigimiz 6rneklerden farklilik gostermektedir. Polyksena’y1 Caivano
hydriasindaki sahnede, bir siituna baglanmis olarak gérmekteyiz. Roma
kabartmasi lizerinde ise, geng kizin elleri viicudunun arkasinda bagli ola-
rak betimlenmistir. Bu durumda, Mykonos vazosu tizerindeki ikonografiye
en yakin ornek, Polyksena Lahdi {izerinde goriilmektedir. Sonug olarak,
Mykonos vazosundaki kadin figiiriiniin, Polyksena ikonografisine uygun
oldugunu sdyleyebiliriz.

Tenos’tan gelen rolyef amphoray1 (Fig. 5) inceledigimizde, ayn1 pithos
parcasinda oldugu gibi, ellerini gégsii iizerinde ¢apraz olarak tutan bir
kadin figiirii ile hemen sag tarafinda, elinde kili¢ ve kalkan tasiyan bir
erkek figiirii géormekteyiz.®0 Kadin figiirii erkek figiiriinden daha yiiksekte
durmaktadir. Figiirlerin arasindaki bu seviye farki, kadinin basamakli bir
altar iizerinde duruyor olabilecegi fikrini getirmistir. Buradan yola ¢ikarak
Ervin, bu sahnede yer alan figiirlerin Kassandra ve Aias oldugunu savun-
maktadir.®! Schifer ise herhangi bir kanit gostermeden, rolyef amphora
iizerinde Menelaos ile Helena ikilisinin betimlendigini ileri siirmektedir.62
Buna karsin Prag, Klytemenestra ve Orestes veya Pylades olduklarini
diisiinmektedir.®3 Schwarz ise burada Polyksena ve Akhilleus’un betimlen-
digini belirtmektedir.®* Aslinda Tenos amphorasinda betimlenen kisilerin
kimligini ortaya koymak son derece zor goriilmektedir. Kassandra’nin re-
sim sanatina yansiyan betimlerinde ellerinin bagli olmadigini hatirlayacak

60 Schifer 1957, 82 vd.
61 Caskey-Ervin 1976, 33 vd.
62 Schifer 1957, 82 vd.
63 Prag 1985, 8, Fig. 5.
64 Schwarz 2001, 45 vd.



38 Figen Cevirici

olursak, Kassandra dnerisinin bu tasvire uygun olmadigini sdyleyebiliriz.
Ayrica Ervin’in buradaki kadin figiiriiniin bir altar yapisinin tizerinde ol-
dugu i¢in daha ytiksekte oldugu Snerisini, bir mezar yapisi olarak da diisii-
nebiliriz. Polyksena’nin kurban edilmesini konu alan bazi eserler lizerinde
basamakli mezar yapilar ile karsilasmaktayiz (Fig. 8, 14, 19). Sonug ola-
rak, Mykonos pithosunda oldugu gibi burada da kole olarak dliime giden
bir kadini diisiinecek olursak, bu figiir i¢in yapilabilecek en uygun 6nerinin
Polyksena oldugunu sdylemek miimkiindiir.

M.O. 540 yilina tarihlenen bir siyah figiirlii amphora {izerinde
Polyksena’nin kurban edilmesi, farkli bir semayla karsimiza ¢ikmaktadir.®
Bugiin Louvre Miizesi’nde bulunan vazo, Silen Ressami’na aittir (Fig. 6).
Bir yiiziinde Troilos ile Akhilleus miicadelesi, diger yiiziinde ise iki savasgi
tarafindan takip edilen Polyksena resmedilmistir. Polyksena burada bir alta-
rin basamaklarina basmis, basini geriye ¢evirerek kendisini kovalayan savas-
cilara bakmaktadir. Savascilardan biri mizragini tutarken, digeri ise kilicina
davranmis, kilicin1 ¢ekmek tizere betimlenmistir. Altarn {izerinde bir kugu,
soldaki savag¢inin yaninda yine bir kugu? ve sahnenin sol tarafinda bir kdpek
figliri bulunmaktadir. Burada islenen konu, Kypria’da anlatilan versiyona
uymaktadir. Yukarida da belirttigimiz gibi Kypria’da Polyksena’nin kurba-
n1, Odysseus ve Diomedes tarafindan gerceklesmektedir. Silen Ressami’nin
amphorasi iizerinde de kizi kovalayan iki kisi goriilmektedir. Boylece bu
vazo, Polyksena’nin iki kisi tarafindan dldiiriildiiglinii gosteren ilk eser ola-
rak karsimiza ¢ikmaktadir. Vazonun diger yiiziindeki, Akhilleus ile Troilos
karsilagmasi da bilindigi gibi, Kypria kaynakl bir konudur.

Leagros Grubu’nun M.O. 500 yilina tarihlenen Attika siyah figiirlii hyd-
riast (Fig. 7) iizerinde, Neoptolemos’un Polyksena’y1 sag bileginden tuta-
rak Akhilleus’un mezarina dogru gétiirdiigiinii gormekteyiz.®¢ Sahnenin en
saginda Akhilleus’un tiimiiliisii bulunmaktadir. Tiimiiliisiin tizerinde, kii-
clik kanatl bir savasc¢i (eidolon), bir yilan ve hemen 6niinde ise, bir kopek
figiirii yer almaktadir. Buradaki kiiciik savaser figiirii, Akhilleus’un ruhunu
canlandirmaktadir. Polyksena mantosuna biiriinmiis ve basini tiziintiilii bir
sekilde asag1 dogru egmistir. Sol elini ise yukar1 dogru kaldirarak yiiziine

65 RE, “Polyxena”, 1848; Overbeck 1857, 353, Nr. 24, Taf. 27, 18; Roscher 1909, 2734,
Nr. 2; Dohm 1937, 146, Nr. 74; Hannestad 1976, 61, Nr. 49; Martelli 1987, 152, Nr. 105;
Robertson 1990, 63 vd.; Touchefeu-Meynier 1994, 432, Nr. 16.

66 RE, “Polyxena”, 1848; Overbeck 1857, 664, Taf. 27-17, Nr. 175; Roscher 1909, 2735;
Malten 1914, 225-226, Abb. 18; Beazley 1951, 85; Touchefeu-Meynier 1994, 433, Nr. 22.
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dayamistir. Kaderine boyun eger gibi bir hali vardir. Polyksena’nin geri-
sinde, ona sirtin1 donmiis olan yan yana iki savase¢1 figiirii betimlenmistir.
Savageilarin hemen sol tarafinda, dort tane atin ¢ektigi bir araba ve atlarin
arkasinda ise bir bagka savase¢i figiiri bulunmaktadir. Sahnede yer alan
tiimiillis tasviri Polyksena Lahdi’ndeki tiimiiliis ile benzerlik gostermekte-
dir. Bu tip tiimiiliisler, 6zellikle Troia savaslarinin konu edildigi eserlerde
karsimiza ¢ikmaktadir.67

M.O. V. yiizy1l basina tarihlenen ve bugiin Leiden Miizesi’nde bulunan
bir Klazomenai lahdi tlizerinde de Polyksena’nin dliime gidisi islenmistir
(Fig. 8).%% Lahdin tamami korunamamistir. Ancak korundugu kadariyla
da baz1 ¢ikarimlar yapmak miimkiindiir. Sahnenin merkezinde bir mezar
yapist bulunmaktadir. Buradaki mezar yapisi, Polyksena Lahdi’ndeki
tiimiiliise benzemekle birlikte, basamakli olmasiyla lahit {izerindeki tas-
virden ayrilmaktadir. Klazomenai lahdindeki mezarin {izerinde, tartis-
mal1 olmakla birlikte, bir kurban atesi yandig1 diisiiniilmektedir. Burada
Polyksena, bir savasei tarafindan mezara dogru siiriiklenmektedir. Savasei
(Neoptolemos), bir eliyle gen¢ kizin bileginden tutarken, diger eliyle de
kinindan ¢ikardigi kilicini, geng kiza dogru yoneltmistir. Sahnenin sol tara-
finda dort savaser figiirii daha bulunmaktadir. Ayrica geng kizin arkasinda
bir baska kisinin sag ayag1 goriilmektedir. Bu sahnede Leagros hydriasinin
aksine Polyksena, zorla 6liime dogru siiriiklenmektedir.

M.O. 490-480 yillarina tarihlenen ve Makron ressamina ait bir kylix
tizerinde yine Polyksena’nin oliime gidisi tasvir edilmistir (Fig. 9).9°
Neoptolemos, kisa tunigi, migferi, kilic1 ile tam bir savag¢1 goriintiisiinde
tasvir edilmistir. Sag elinde kinindan ¢ikardigi kilicini tutarken sol eliyle
de Polyksena’y1 Akhilleus’un mezarina dogru siiriikklemektedir. Polyksena,
Neoptolemos’un sag tarafinda resmedilmistir. Polyksena’nin saginda ise,
alt1 tane Yunanl savase¢1 yer almaktadir. Bu figlirlerin kimligini tespit et-
mek son derece zordur. Bununla birlikte Akhilleus’a yakin kisiler olmali-
dirlar. Beazley bu savascilarin, Diomedes, Odysseus, Akamas, Demephon,
Agamemnon, Philoktetes olabileceklerini diistinmektedir.’ Ancak isimleri

67 Johansen 1967, 138 vd., Fig. 48-49.

68 Touchefeu-Meynier 1994, 433; Duhn 1913, 272-273; Brants 1913, 58-60; Hauser 1913,
274-276; Cook 1981, Pl. 48, 3.

09 RE, “Polyxena”, 1848-1850; Roscher 1909, 2735-2738; Wedeking 1938, Fig. 9; Beazley
1954, 12-15.

70 Beazley 1954, 12-15.
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yazili olmayan savascilarin kimligini belirlemek olduk¢a zordur. Diger ta-
raftan Polyksena ve Neoptolemos’un isimleri yazilmistir. Makron Ressami,
eserleri lizerinde bu tip konulari islemeyi sevmistir. Ressamin benzer konu-
lu bir baska vazosu lizerinde de Briseis’in gotiiriiliisii tasvir edilmistir.”!

Makron Ressami ile ¢agdas olan Brygos Ressamina ait bir kylix iize-
rinde Iliou Persis sahnesi betimlenmistir (M.0.490)72. Bu vazo iizerinde,
merkezde Priamos Zeus Herkaios sunagi tizerinde oturmaktadir (Fig. 10).
Priamos’un sag tarafinda, Neoptolemos’un Hektor’un oglu Astyanaks’1
oldiiriisii tasvir edilmektedir. Sahnenin sol tarafinda ise, Priamos’un kizi
Polyksena’ni, Akamas tarafindan gotiiriilmesi resmedilmistir.

Polyksena’nin kurban mitosunun resim sanatina yansimasi, baslica ii¢
semada goriilmektedir. Bunlardan birincisinde geng kiz, kurban edilmek
lizere savascilar tarafindan tasinmaktadir. Bir bagka savasei ise, son vu-
rucu darbeyi yapmis veya yapmak tizere kilicina davranmis olarak goriil-
mektedir. Yukarida erken drneklerini inceledigimiz bu semanin benzer bir
versiyonunu, Polyksena’ya ait olup olmadig: bugiin hala tartismali olan ve
M.O. 470-450 yillarina tarihlenen bir Etriisk vazosu iizerinde gdrmekteyiz
(Fig. 11).7 Bugiin British Museum’da (B 70) bulunan bu vazo iizerinde,
bir geng kizin bir savasei tarafindan taginarak 6liime gotiiriilmesi islenmis-
tir. Buradaki ii¢ figiirden olusan sahne, biraz daha sadelestirilmis olarak
verilmistir. Ayni1 sahnede kilicini kiza dogru yoneltmis olan savas¢i betimi
ise (Neoptolemos ?), bu tip sahnelerin karakteristigini olusturmaktadir.

Kurban mitosunu konu alan eserler ilizerinde karsilagtigimiz ikinci sema
ise, geng¢ kizin bir savas¢i tarafindan, zorla ya da bir zorlama olmadan,
kolundan tutularak mezara dogru gotiiriilmesidir. Bazi1 antik kaynaklarda,
Polyksena’nin korkusuzca 6liime gittigi zikredilirken, baz1 yazarlar olay1
iyice dramatize ederek gen¢ kizin korkung ¢igliklar icinde zorla dliime
stirtiklenmesinden bahsetmesi, resim sanatinda bu iki versiyonunda yer al-
masina neden olmustur. Klazomenai lahdi tizerinde zorla 6liime siiriiklenen
Polyksena’ya karsin, Leagros Ressami’nin hydriasi ile Brygos Ressami’nin

71 Johansen 1967, 175, Fig. 69.

72 RE, “Polyxena”, 1849; Beazley, ARFVP, 245, Nr. 1; Roscher 1909, 2737; Wiencke 1954,
285-306; Arias - Hirmer 1960, 75-76, Nr. 139-141; Pfuhl 1969, 139, Fig. 420; Touchefeu
- Meynier 1994, 433, Nr. 23; Schwarz 2001, 46, Taf. 11.

73 RE, “Polyxena”, 1849; Overbeck 1857, 663, Nr. 174; Roscher 1909, 2737, Nr. 14; Walters
1925, B 70; Parise Badoni 1968, 60, Nr. 5, Fig. 28; Moret 1975, 197, 214, P1. 25, I; Prag
1985, 65, 149 Kat. H 3, PI. 40 a-b; Steuernagel 1998, 44; Touchefeu-Meynier 1994, 434, Nr.
37. Woodford 2003, 8-9, Fig. 5.
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kyliksi tizerinde, geng kizin herhangi bir zorlama olmadan son derece sakin
tavirlar iginde gotiiriildiigii gériilmektedir.

Polyksena kurban mitosunun en sik karsilastigimiz son semasinda, geng
kizin bir mezar yapisinin Oniinde, genellikle diz ¢okerek veya oturarak
betimlendigini gdrmekteyiz. M.O. IV. yiizyildan itibaren, karsimiza ¢ikan
bu sema genellikle, Akhilleus’un mezari, Polyksena ve Neoptolemos’dan
olusan basit bir kompozisyonla verilmistir. Bu gruba giren en giizel 6rnek-
leri, Italya’dan gelen iki vazo iizerindeki tasvirler olusturmaktadir (Fig.
12-13).74 Bu vazolar disinda 6zellikle ge¢ donem yiiziik gemleri lizerinde
de ayni ii¢lii grubu gérmek miimkiindiir (Fig. 14-15).75

M.O. 1V. yiizyildan itibaren Etriisk lahitleri ve urneleri iizerinde de
benzer semay1 gormekteyiz.”® Ancak bu eserler iizerinde betimlenen kur-
ban sahnelerinin Polyksena’ya ait olup olmadigi tartismalidir. Bu eserler
arasinda, M.O. IV. yiizy1l sonuna tarihlenen ve bugiin Torre San Severo’da
bulunan bir Etriisk lahdi (Fig. 16) lizerinde detayl1 bir tablo ile karsilas-
maktayi1z.”” Olayimn bir mezar yapisinin 6niinde ge¢mesi, burada betimle-
nen konunun Polyksena ile iligkili oldugunu ortaya koymaktadir. Yukarida
da belirttigimiz gibi, bu tip tasvirlerde Polyksena’y1 Iphigenia’dan ayiran
en 6nemli 6zellik, geng¢ kizin bir mezar yapisinin dniinde kurban edilmis
olmasidir. Boylece Iphigenia’nin bir altar iizerinde 6ldiiriilmesine kar-
sin, Polyksena’nin Akhilleus’un mezarinda kurban edilmesi, ayirt edici
bir 6zellik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Etriisk lahdine dondiigiimiizde,
olaym sahnenin merkezinde yer alan bir mezar yapisinin hemen 6niinde
gerceklestigini gérmekteyiz. Mezarin oniinde yerde diz ¢okmiis bir kadin
(Polyksena) bulunmaktadir. Kadinin viicudunun {ist boliimii ¢iplak olarak
verilmistir. Sol omzunun iizerinden diisen bir manto bacaklarini 6rtmek-
tedir. Sol tarafta ise bir gen¢ delikanli (Neoptolemos) yer almaktadir. Sol
eliyle kadinin saclarini tutarak basini geriye dogru ¢ekmektedir. Kadinin

74 RE, “Polyxena”, 1849, Nr. 6; Overbeck 1857, 665, Nr. 177; Roscher 1909, 2737, Nr. 13;
Trendall 1936, 87-95, Pl. 33 a, 34d; Moret 1975, 64, PL. 28, 1-2; Touchefeu-Meynier 1994,
434, Nr. 39-40; Steuernagel 1998, 44.

75 RE, “Polyxena”, 1849; Overbeck 1857, 667, Nr. 179, 180, 182, Taf. 27, 13-15; Roscher
1909, 2737-2738, Nr. 16.

76 Schlie 1868, 153vd.; Pryce 1931, 188vd. Fig. 40-43; Herbig 1952, 36 vd., 49, 123 vd; Nr.
63; Goethert 1974, 200, 208 vd.; Sannibale 1994, 166 vd.; Steuernagel 1998, 43-44, 190,
196, Nr. 69, Taf. 5, 2; 14, 4; 15, 3.

77 Bulas 1929, 58 vd. Nr. 5; Beazley 1947, 90, Nr. 6; Herbig 1952, 40-41, Nr. 73, Taf. 36;
Krauskopf 1987, 64, 192; Touchefeu-Meynier 1994, 434, Nr. 32; Steuernagel 1998, 43, 189,
Taf. 1-3.
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sag tarafinda duran yarali savasci, Akhilleus olarak yorumlanmistir. Onun
da saginda iiclii guruplarla verilen savascilar yer almaktadir. Ancak bu sa-
vascilarin kimligini belirlemek oldukga zordur.

Etriisk lahdi disinda, Hellenistik Devir’e ait iki tane kabartmali kase
tizerinde de ayni konunun betimlendigi goriilmektedir.”® Bunlardan bir
tanesi bugilin Atina Ulusal Miizesi’'nde bulunmaktadir. Kase {iizerinde
betimlenen kisilerin isimleri yazilmistir (Fig. 17). Sahnenin merkezinde
Polyksena, Neoptolemos tarafindan Akhilleus’un mezarinin tizerinde ki-
licla dldiiriilmektedir. Sag tarafta ise, Diomedes olaya sirtin1 donmektedir.
Yapilan vahset karsisinda olaya sirtin1 donerek betimlenen bu tip figiirle-
rin erken Ornekler (protoattik krater ve Tyrrhen amphorasi) lizerinde de
goriildiiglinii biliyoruz. Ancak Tyrrhen amphorasinda olaya sirtin1 donen
savasci, buradaki Ornekten farkli olarak, Phoiniks olarak belirtilmistir.
Bugiin Berlin Miizesi’nde bulunan diger kabartmali kase (Fig. 18)7°
tizerinde, figiirlerin ayr1 ayr1 gruplanarak verildigini gérmekteyiz. Asil
grupta, Polyksena Akhilleus’un mezar1 6niinde diz ¢okmiis, kollarini ha-
vaya kaldirarak herhangi bir direnme gostermeden sakin bir sekilde 6liimii
beklemektedir. Kizin hemen sol tarafinda bulunan Neoptolemos, elinde
tagidigi kilic1 geng kiza saplamak tizere yonelmistir. Neoptolemos, iizerine
khlamys giymistir. Sahnenin en solunda, bir erkek figiirli oturarak olay1
izlemektedir. En sagda ise bu tip tasvirlere yabanci olmayan bir bagka fi-
giir, sirtin1 donerek olaya bakmamaktadir. Sahnede bulunan diger ii¢ erkek
figiirii de olay1 izlemektedir. Goriildiigii gibi sahnenin karakteristigini, bir
mezar yapisinin oniinde dldiiriilen kadin tasviri olugturmaktadir.

Polyksena’nin kurban edilmesi konusunun islendigi eserler arasinda
son sirayl, M.S. V. ylizyila tarihlenen bir kabartma olusturmaktadir.8°
Bugiin Roma Kapitolino Miizesi’nde bulunan eser iizerinde, olayin kahra-
manlarimin isimleri beraberinde yazili olarak verilmistir (Fig. 19). Burada
da Neoptolemos, Akhilleus’un mezar1 6niinde Polyksena’y:r 6ldiirlirken
resmedilmistir. Polyksena diz ¢okmiis ve elleri arkadan bagl olarak ve-
rilmistir. Giysisi, viicudunun iist boliimiinden siyrilip gogislerini agikta
birakarak bacaklarinin iizerinden asag1 dogru sarkmaktadir. Neoptolemos,

78 Touchefeu-Meynier 1994, 433, Nr. 27-28.

79 RE, “Polyxena”, 1849; Roscher 1909, 2737; Courby 1922, 310, Fig. 60; Touchefeu-Meynier
1994, 433, Nr. 28.

80 RE,“Polyxena”, 1848-1849; Roscher 1909, 2736; Schefold - Jung 1989, 174-177, Abb. 157;
Touchefeu-Meynier 1994, 434.
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sol eliyle kizin saglarindan kavrayarak basini geriye dogru ¢cekmektedir.
Diger taraftan, sag elinde tuttugu kilicin1 kizin bogazina saplamak tizeredir.
Mezar yapisinin hemen sag tarafinda, diisiinceli bir sekilde bir tas tizerinde
oturan Odysseus ile karsilasmaktayiz. Odysseus’un hemen gerisinde ise
Kalkhas’in ayakta durarak olay1 izledigi goriilmektedir. Bu kabartmada yer
alan figiirler, acik bir sekilde Stesichoros’un Iliou Persis adli eserindeki
ibaresini hatirlatmaktadir.

Inceledigimiz &rnekler arasinda, Kapitolino Miizesi’ndeki kabartma ile
Silen Ressam1’nin amphorasinda islenen konularin kaynagi agik bir sekilde
anlagilmaktadir. Bu iki eser disinda, diger 6rneklerin kaynagi tartigmalidir.
Biitiin bu eserler tizerinde geng kizin tek bir savasci tarafindan 6ldiiriil-
diigii goriilmektedir. Ancak hikayenin en erken versiyonunda (Miletos’lu
Arktinos’un Iliou Persis’1), Polyksena’nin Yunanllar tarafindan 6ldiiriil-
diigii ibaresi ile karsilagmaktayiz. Bu eserde konuyla ilgili olarak sadece
Akhilleus ile Polyksena’nin adi gegmektedir. Kypria’da ise gen¢ kizin
Odysseus ve Diomedes tarafindan o6ldiiriildiigli, Neoptolemos tarafindan
gomiildiigl bildirilmektedir. Forster, Kypria’da gecen Neoptolemos tara-
findan gémiilme ibaresinin, halk arasinda 6ldiirme eylemi olarak yayildi-
gin1 onermektedir.8! Boylece resim sanatinda, geng kizi 6ldiiren kisi olarak
Neoptolemos’u gordiigiimiizii bildirmektedir. Ancak Kypria kaynakli olan
bir vazo tizerinde (Silen Ressami’nin vazosu), geng kizin iki kisi tarafindan
oldiiriilmek tlizere oldugu goriilmektedir (Fig. 6). Bu durumda Forster’in
oOnerisi, akla yatkin degildir. Stesikhoros, Ibykos, Euripides ve ge¢ donem
yazarlarinin anlatimlarinda, geng kizi 6ldiiren kisi olarak, Neoptolemos’un
ad1 gegmektedir. Boylece, Polyksena’nin bir¢ok eser iizerinde tek bir
kisi (Neoptolemos) tarafindan oldiiriilmesi, bu yazarlarin aktarimlarina
baglanabilir. Ancak Polyksena Lahdi’nin de iginde bulundugu Tyrrhen
amphoras1 ve protoattik krater iizerinde, baska bir kompozisyon ile karsi-
lasmaktayi1z. Tyrrhen amphoras1 aracilig ile bu eserler tizerindeki sahis-
larin kimliginden haberdar olmaktayiz. Ancak, amphora iizerinde isimleri
yazili olan savasc¢ilarin, Polyksena’nin kurban edilmesi ile baglantili ola-
rak, hi¢bir antik metinde anilmiyor olmasi, bu konuda farkli yorumlarin
yapilmasina neden olmustur.

Polyksena mitosunun Italya’dan gelen eserler iizerinde goriilmesinde
kuskusuz oraya yerlesen Stesikhoros’un ve Latin yazarlarin biiytik katkis1

81 Forster 1883, 476.
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olmustur. Bilindigi gibi, Roma’nin kurulus hikayesinin Troia’ya baglan-
masi1 nedeniyle, Troia hikayeleri burada ¢ok sevilmektedir.8> Bu nedenle
lliou Persis konularmin bu bolgeden gelen eserler lizerinde de siklikla
islendigini gérmekteyiz. Ancak Tyrrhen amphorasinda (dolayisiyla proto-
attik krater ile Polyksena Lahdi iizerinde), Stesikhoros’un eserinde gecen
kahramanlar yer almamaktadir. Ayrica protoattik kraterin tarihi (M.O. 650-
630), Stesikhoros’un yasadig1 donemden (M.O. 630-556) daha erkendir.
Bu durumda hikayenin bagka bir versiyonunu diisiinmek gerekmektedir.
Bugiinkii bilgilerimiz konuya agiklik getirecek nitelikte degildir. Bununla
birlikte, M.S. II. yiizyilda yasayan Pausanias’in Graeciae Descripto adli
eserinde gegen bir ibaresi, onem tagimaktadir:

“Lemnos ta Philoktet’in okunu alan, digeri de Ilion’dan Athena’yr go-
tiiren tasvirler. Burada Orest goriiliiv ki o Aigisthos’u 6ldiiriir ve Pylades
goriiliir ki o Nauplios'un Aigisthos’a yardima kosan ogullarint 6ldiiriir.
Ayrica Polyksene’yi goriiriiz ki bunun Akhilleus’ un mezari basinda oldii-
riilmesi gerek. Homeros hakli olarak bu korkung olayin ger¢eklesmesine
izin verdi ama bana éyle geliyor ki giizel yazdi™.®3

Yukaridaki metinden de anlasildigir iizere, Homeros’un glinlimiize
ulasamayan aktarimlar1 arasinda, Polyksena’nin kurban edilmesi ile il-
gili bir pasaj da bulunmaktadir. Bu ibare, Homeros sonrasindaki Destan
Cemberi’'nde (Epik Kyklos) sdylenen siirlerin kokeninin Homeros’a
baglanmasi ile ilgili goriisleri desteklemektedir. Protoattik krater (M.O.
650-630), Tyrrhen amphoras1 (M.O. 570-560) ve Polyksena Lahdi’ndeki
(M.O. 500-490) kurban sahnesine déndiigiimiizde, ayn1 semanm yakla-
stk 150 yi1l boyunca islendigini gérmekteyiz. Boylece bu semanin halk
arasinda bilinen ve aktarilan bir hikayeye bagli oldugunu diisiinmemiz
gerekmektedir. Ancak yukarida da belirtildigi gibi, glinlimiize ulasan yazili
kaynaklarda boyle bir aktarim bulunmamaktadir. Bununla birlikte, belki
de bu {i¢ eser iizerinde islenen konunun kaynagini, Homeros’ un giiniimiize
ulasamayan pasajlarinda beklemek gerekmektedir.

82 Schefold - Jung 1989, 174 vd.
83 Pausanias, Graeciae Descripto, 1, 22, 6.
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Fig. 3 Polyksena Lahdi, II. uzun yiiz, Canakkale, Cizim, Seving 1996, Fig. 9
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Fig. 5 Amphora, Tenos,
Fotograf, Schwarz 2001, 45
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Fig. 10 Kylix, Paris, Fotograf, Pfuhl 1969, 139, Fig. 420
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Fig. 17 Kabartmali kase, Atina, Fotograf, Touchefeu-Meynier 1994,
433, Nr. 27
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Fig. 18 Kabartmali kase, Berlin, Fotograf, Fig. 19 Kabartma, Roma, Fotograf, Schefold - Jung
Courby 1922, 310, Fig. 60 1989, 174-177, Abb. 157



