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Oz: Ahmet Hamdi Tanpinar, roman ve hikdyelerinde ayrmtili bicimde
tahlil edilmis karakterleri ile tanmimmis bir yazardwr. Bu nedenle,
eserleri, karakterler baglaminda ¢ok farkli noktalardan irdelenmeye
deger ozelliktedir.

Bu makalede, Ahmet Hamdi Tanpmar in hikdyelerindeki karakterlerin
olusumunda ¢ocukluk yillarmmin  rolii  incelenmistir. Dolayisiyla,
hikdyelerin tahlilinden ziyade, karakterler ile onlarin ¢ocukluk anilar:
tizerinde odaklanilmaktadir. Alintilanan hikdye metinleri de bu iki
unsur arasindaki ilgiyi ispata ve vurgulamaya yoneliktir. Bu
hikdyelerde, karakterlerin gelecek hayatlarinda etkisi olan ¢ocukluk
antlarmin  6liim, taciz, korku ve saplanti gibi olumsuz taraflar
goriilmektedir. Makalede, bu anilarin, kisiler tizerinde sebep oldugu
psikolojik sorunlar ve yikimlar tespit edilmis ve yorumlanmgstir.

Anahtar Kelimeler: Hikdye, karakter, psikoloji, ¢ocukluk, anilar,
Ahmet Hamdi Tanpinar

Abstract: Ahmet Hamdi Tanpinar is a writer who has been well known
for his characters that are analyzed in detail in his stories and novels.
So his works are worth studying from different perspectives in the
context of characters.

The role of childhood years on the creation of his characters in the
stories of Ahmet Hamdi Tanpinar has been examined in this study.
Therefore the article focuses on the characters and their childhood
memories rather than analyzing his stories. The extractions used in this
article intend to demonstrate and emphasize the relation between these
two elements. In these stories, it can be seen that the negative sides of
childhood memories which are effective in the future lives of the
persons such as death, abuse, fear and obsession. The psychological
problems and damages caused by these childhood memories has been
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determined and made interpretations on it as well.

Key Words: Story, character, psychology, childhood, memories,
Ahmet Hamdi Tanpmar

Giris

Ahmet Hamdi Tanpinar’in, tirtin verdigi bitiin edebi tiirlerde, insanin
toplumsal yoniinden ziyade bireysel kimligini olusturan niteliklerini yogun
bicimde ele aldig1 goriilmektedir. Yazar, bireyin daha ¢ok ¢eliski, ¢atigsma,
memnuniyetsizlik ve uyumsuzluk gibi ruhsal yapisinin sorunlu noktalarini
anlatarak karakterlerini insa etmektedir.

Tanpinar’in karakterlerini yaratirken kullandigi psikolojik verilerin
biiyiik boliimii, ¢ocukluk yillarindan kalan ve karakterlerin ruh diinyalarinda
yaralanmalara sebebiyet veren birtakim olay ve duygulara dayanmaktadir.
Cocukluk yillarmin karakter ingasindaki bu ayricalikli roliine vurgu,
Sigmund Freud’un ‘6dipal donem’ olarak adlandirdig: siire¢ ve bu siirecin,
yetigkinlerin hayatina etkisi baglaminda gelistirdigi kuramsal altyapiy1 akla
getirmektedir.'

Cocukluk yillarinda yasanan olaylarin kisinin biitiin hayatina ve kisilik
gelisimine etkisi, Tanpinar’m hikayelerinde karakter yarattminin belirgin
unsurlarindan biri olmas1 dolayisiyla, Henri Bergson’dan miilhem ‘durée’,
yani en genel anlamiyla zamanda siireklilik olarak tanimlanabilecek kavrama
da bir yoniiyle kap1 aralamaktadir. ‘Durée’ kavraminin isaret ettigi zamanda
siireklilik olgusu ile Freud’un Odipus kompleksi teriminin isaret ettigi icerik
arasinda, bir anlamda paralellik bulmak mimkiindiir. Buna gore, hem
zamanda siireklilik olgusuna yani ‘ge¢misin hale etkisi’ne, hem de ¢ocukluk
yillarinin kisilik gelisimindeki etkisine inang, Tanpinar’in hikayelerinde

¢ Bu incelemede ve ilgili alintilarda kitabin su baskist kullanilmistir: Ahmet Hamdi
Tanpinar / Biitiin Oykiileri, YKY Yay., 2. Baski, Istanbul 2004.

" Cocukluk yillar1, insanin biitiin kisilik gelisiminin ¢ekirdegini olusturur. Freud’a
gore, bu donemde nesnelerle kurulan iliski, cocugun, ‘normal’ ya da ‘patolojik’
yondeki gelisiminde ¢ok 6nemli bir rol oynamaktadir. “Freud, oldukca erken bir
donemde nevrotik hastalarimin biling disi yasamlarinda diger cinsten olan ana
babaya ensest ve ayni cinsten olana karsi oldiiriicii 6fke ve kiskangchk hayallerinin
bulundugunu ortaya koymustu. Bu hayalle bilmeden babasini oldiiriip annesiyle
evilenen, Yunan efsanesi kahramanm Odipus arasindaki benzerlikten dolayi, Freud
buna Odipus kompleksi adint vermisti.” (Brenner 1998: 117)

170



siirekli bir ge¢mis ve ¢ocukluk vurgusuna neden olmaktadir.

Acibadem’deki Kosk adli hikdye, c¢ocukluk yillarinin yetiskinlerin
kisiliklerinin yapilanmasindaki roliine dair giizel bir 6rnek igermektedir.
Hikayede, cocuklugu dayisinin Acibadem’deki koskiinde gecen kiigiik bir
cocugun, bu koskte karsilastigi olaylarin hayata bakis agisini belirlemede ne
derece etkin bir rol oynadigi anlatilir. Cocugun siirekli gereksiz icatlar yapan
dayis1 Sani Bey’in en son icadi, bir gusiilhanedir. Bu gusiilhanenin yapimi
hem ¢ocugun hayatinda dikkate deger rol oynayacak hem de Sani Bey’in
talihsiz 6limiine neden olacaktir.

“Daha evvel soyleyeyim ki bu banyo dairesi hepimize
ddeta biiyiik bir merasimle agildigi giinden itibaren benim

> “Durée’, ifade edildigi iizere, ‘ge¢misin hale etkisi’ne isaret eden, zamanda
stirekliligi vurgulayan bir kavramdir. Tanpinar da, ‘Antalyali Geng Kiza Mektup’ta
‘zaman’ kavramina bakis acisini belirlemede Bergson’un etkisini agik¢a ifade
etmektedir: “Siir ve sanat anlayisimda Bergson 'un zaman teldkkisinin miihim bir
yeri vardwr. Pek az okumakla beraber o da bor¢lu oldugum insanlardandir.”
(Tanpmar 1992: 244-250)

Bu kavram 1s1ginda Tanpinar’a ve ondan 6nce de Yahya Kemal’e yonelen dikkatler,
bazi 6nemli tespitler yapilmasini saglamistir:

Besir Ayvazoglu, Eve Donen Adam adli kitabinda, Yahya Kemal’de ‘durée’ fikrinin
izini stirerken, Tiirk felsefe tarihinde, Bergson felsefesinin taninma siireci ile ilgili
kaynaklar hakkinda bilgi vermektedir. (Ayvazoglu 1995: 102-106).

Ahmet Hamdi Tanpimar’in eserlerindeki belirgin temalarin ruhsal ve distinsel
dayanaklarini tespit noktasinda bugiine degin yapilan en 6énemli incelemelerden biri
olan Oguz Demiralp’in kaleme aldigi Kutup Noktasi’'nda Tanpinar’daki zaman
algisiin Bergsoncu kokenleri ayrintili bigimde irdelenmekte ve Bergson felsefesine
dayali zaman algisinin ne kadar etkin bir rol oynadiginin tespiti yapilmaktadir.
(Demiralp 2001: 19-27)

Tanpmar’m biitin hayat hikayesini ve diisiinsel dayanaklarini psikanalizmin
kabulleri dogrultusunda bir incelemeye tabi tutan Haltk Sunat ise, Tanpinar’daki
zamanda stireklilik olgusunu ¢ok daha genis bir zeminde Jungcu psikanalizme
uygun bulmaktadir. (Sunat 2004: 175)

Sevim Kantarcioglu da Thomas S. Eliot ve Yahya Kemal’i, edebiyat felsefeleri
bakimindan kiyasladigi yazisinda, Bergson’un adi gecen kavramina gonderme
yapmaktadir: (Kantarcioglu 2004: 70-71)

Bu kavram (durée); bilinglenme, (varolussal bir problem olarak) kendisi olma ve
kendini diledigi gibi gerceklestirme arzusu, (varhigmi gerceklestirememekten
kaynaklanan) kagma arzusu, (varlik problemlerinin dusiirdiigt celiskilere karsi)
sigimma ve ask / kadin / cinsellik gibi yan temalarla i¢ ig¢e birbirini doguran
meseleler olarak Tanpinar’in  hikdyelerine yansir. Bu nedenle Tanpmar’in
hikayelerinde zaman kavrami, yonlendirdigi temalar 1s1ginda, ayrica 6nemsenmesi
gereken basat 6gelerden biridir.
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zihni hayatim iigiincii safthaya girmistir. Eger dostlarim
beni ciddi  bulmuyorlarsa, olur olmaza  giilmemi
ayplyorlarsa, yahut kendilerini o kadar heyecanlandiran,
biiyiik iimitlere kaptiran islerde soguk durdugumdan
sikayet ediyorlarsa hiildsa herkese benzemek ve herkesle
beraber az ¢ok ¢ildirmamak meziyetlerinden - ki hayatta
muvaffakiyetin en biiyiik sartlarindan olsa gerektir-
mahrumsam, bunun tek mesulii siiphesiz annemin dayisi
veya onun icadi olan bu saheser gusiilhanedir.” (s.221-
222) “Iste her diisiincenin esasi olan, nicin, neden ve nasil
gibi suallerle ben bu evde ve onunla karsilastim. Bu
yiizdendir ki diisiincem  hicbir  zaman — metafizik
problemlerde  gecikmedi. Onun sayesinde dogrudan
dogruya realite tizerinde diistindiim.” (5.219)

Actbadem’deki Kosk te anlatilan ¢ocukluktan kalma bir aligkanlik ya da
bir tiir diistinsel kalint1 diginda, Tanpinar’in hikayelerinde daha ¢ok ¢ocukluk
yillarimin yetiskinlerin hayatindaki olumsuz miraslar1 ele almir. Oyle ki, bu
hikayelerde herhangi bir yonden yikim i¢inde oldugu gozlenen karakterlerin
hepsinin, kotii bir gocukluk anisi ile ruhsal yapilarinin bir 6l¢tide sakatlanmis
oldugu goriiliir. Tanpmar’in hikayelerinde ¢ocukluk yillarindan kalma bu
olumsuz etkiler, genel olarak, saplanti, 6liim ve korku gibi baz1 temel
nedenlere bagli olarak agiklanmaktadir.

Yaz Gecesi’nde, hayati boyunca hi¢ evlenmemis yetiskin bir erkegin,
cocuklugunda, komsu evin evlatligr olan gen¢ kadinla arasinda gecen cinsel
bir boyutu oldugu itiraf edilmese de ima edilen olaylar anlatilmaktadir:
Komsu evde ii¢ kisi yasamaktadir. Hasta ev sahibi, “ihtiyar ve bicare”
(s.263) karis1 ile “geng, giizel ve galiba yart deli” (s.263) evlatligi. Evlatlik
geng kadin ile ¢ocuk, ¢ocugun mahiyetini tam olarak anlayamadigi ilk olayin
ardindan, alti ay boyunca bulusurlar. “... kadwun sozlerini hatwrliyordu.
Sakin kimseye sdyleme...” (s. 266) “Hakikaten de oyle oldu. Alti ay hemen
her giin bulusuyorduk... Yari deli diyorlardi ona... Fakat ben bunun icin
korkmuyordum.” (s.267) Komsu evin evlathigi ile yasanan bu olaylar
cocugun biitiin hayatint ve cinsel kimligini etkilemis, komsu evdekiler
mabhalleyi terk ettikten sonra dahi artik hayatia hi¢bir kadimin girmedigini
“ve ben bir daha, bir daha hi¢cbir kadinla...” (s.268) seklindeki hikayeyi
sonuglandiran ciimle ile ima etmistir.’

> Ote yandan Sitha Oguzertem, hikdyeyi ayrintili bicimde inceledigi yazisinda,
James Joyce’un Kizkardesler adli hikayesi ile Yaz Gecesi arasindaki benzerlikler
tizerinde durmakta ve s6z konusu olayin ¢ocuk ile evlatlik arasinda degil, cocuk ile
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Tanpinar, baz1 hikayelerinde ise cocukluk yillarinda sevdigi birini
kaybeden ve bu nedenle bu yillari normal olmayan bir ortamda geciren
cocuklarin, bu yoksunluk donemlerinin kisiliklerine etkilerinden s6z eder.

Ornegin, Yaz Yagmuru’'nda evli, iki cocuklu Sabri Bey’in, ¢ocukluk
yillarinin acili olaylarinin izini kisiliginde tasiyan Fatma adinda evli bir
kadinla yasadig1 evlilik dis1 iliski ve bu iliski siirecinde Fatma’nin degisken
kisiligi ile kendi ruhsal durumu, davraniglart tlizerine i¢ sorgulamalar
anlatilir. Fatma’nin bir yetiskin olarak saglam ve tutarli bir kisilik
gelistirememesine neden olan olay, hal hareket, giyim kusam bigimiyle
cocukluk yillarinda geng yasta 6len teyzesinin yerine konmasidir:

“Kalfa beni ¢cok severdi. Ama kendim igin degil! Teyzeme
benzedigim icin. Ona benzedigime, belki de hakikaten o
olduguma inanwrdi.  Yavas yavas buna beni de
inandirmisti.  Bana hep ondan  bahseder, onun
kelimelerini, el isaretlerini, bakislarmi égretirdi.”(s.194)
“Ama ¢ok korkun¢ bir seydi bu. Gece vakti herkes
uyurken, koca yalida yart deli bir ihtiyar kadmmla ben, tek
basima sirtimda dlmiis oldugunu bildigim bir insanin
elbisesi, hayaletler gibi oda oda dolaswr, onun gibi
yiirtimeye, oturmaya kalkmaya ugraswrdim.” (s.194)

Bu travmatik durum daha o yillarda Fatma’nin normal olmayan bir
Ozdeslesme icine girmesine neden olmustur:

“Gece oldu mu, kendimi o eski odamda ve teyzem olarak
diisiiniiyordum. Hem kendi yatagimda, hem oradaydim.
Ve bilhassa oradaydim. Gozlerim kapali, yattigim yerde
hep oradaki hdlimi diistintiyordum. ”(s.195-196)

Bir yaz giinii gecici bir duygusal paylasim yasadigi Sabri, Fatma’nin
hayat hikayesinin ayrintilarin1 dinledikten sonra bu durumu ig¢inden soyle
yorumlar:

“Kaybolmus biitiin bir diinya kiiciiciik bir insanin
omuzlarma yiiklenmisti. Belki, 6mrii boyunca ¢ocuklugu
onu bir ldhza bile rahat birakmanus, bir kendisi olmak
firsatini vermemigti.” (s.199)

hasta ev sahibi arasinda yasanmig olabileceginin ipuglarindan yola ¢ikarak, olaym
niteligine ve adamin cinsel kimligi tizerindeki etkilerine farkli bir acidan 6nemli
yorumlar getirmektedir (Oguzertem 2000: 99-112).
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Fatma’y1 cocuklugunda bir ‘taklit varlik’ héline getiren kendi iradesi
degil, ‘yar1 deli kalfa’ olsa da, sonu¢ Fatma’nin kayip benligidir. Kalfa, ¢ok
sevdigi kiz ¢ocugunun (Fatma’nin teyzesi) yerine, bir baska ¢cocugu ‘ikame
ederek’ manevi anlamda bir hayata mal olmustur.

Bir baska kayip oykiisiiyle Teslim adli hikdyede karsilasiriz. Teslim’de,
Manastir gégmenlerinden Siileyman’in lise ve yiiksek tahsili boyunca “tek
istirabr'nin - (s.210), go¢ sirasinda kaybettigi babasini bulmak oldugu
anlatilir. Geng, nihayet babasina kavustugunda, onun ikinci evliliginden olan
sekiz ¢ocugunu biitiin kalbiyle benimser ve ailenin reisi roliinii iistlenir. Oyle
ki, bu duruma dayanamayan karisi, kii¢iik kizin1 da alarak baba evine geri
doner. Merhametli ivey anne gencin vazgegctiklerinin farkindadir:

“Buna bir nasihat ver oglum, bunda hi¢ akil yok... diye
dert yandi: Biz kendi hdlimizde iyi kotii gidiyorduk.
Basina bu kadar cemaati musallat et, bizi yerimizden
eyle, kendin ¢oluk ¢ocugundan ol, o bunak i¢in. O benim
talihimdi. lyi giinlerini ben siirdiim, kotiilerini de ben
¢ekecektim. Bizi yerimizden soktii. Cocuklarm hepsi bir
baska yola sapti. Kendi de simdi ne iistte ne basta... her
giin hasta...” (s.214)

Stileyman, i¢ine girdigi bu yeni ailede, yillarca aradigi babasinin kendi
hayatinda karsiligin1 bulamadigi roliinii; babasi, iivey annesi ve iivey
kardesleri arasinda ‘kayip figiiri” kendisi oynayarak doldurur. Anlaticinin
deyimiyle okul yillarinda “neslinin deste basisi olmak icin yaratilmig
insanlardan” (s.210) oldugu belli olan Siileyman, bir ¢ocukluk kaybinin
pesinde, kendi eksigini kendisinin olmayan bir ailede tamamlamak ugruna
herkesin onda umdugu parlak gelecegi feda eder. *

Nesne kaybiyla iliskili ileri bir adim, bireyi 6liimle bulusturmaktadir.
Tanpinar’in hikayelerinde pek c¢ok karakterin, ¢ocukluk yillarina dayanan,
‘6lim’e taniklik etmenin yarattigi travmatik bir anis1 mevcuttur ve bu ani,
geleceklerini de etkilemistir.

Evin Sahibi adli hikdyede, cocukluk yillar1 boyunca, gen¢ annesinin
olumint “yart deli bir Arap halayigindan biitiin ¢ildirtici teferruatiyla
senelerce dinleyen” (s.105) bir ¢ocugun, yazarin mitik unsurlarla bezedigi
bu talihsiz 6limiin kaginilmaz olarak kendi kapisini da ¢alacag saplantistyla

* Psikanalizme gore de, “... kisinin ego gelismesinde, asiri yaturim yapilmis birinin
oliim ya da ayrilma ile yitirilmesinin ¢ok énemli bir etkisi olabilir. Boyle olgularda
yitirilmis objeyi taklit etme ya da onun bir gériintiisii olma gereksinimi siirekli
olarak kalabilir.” (Brenner 1998: 51)
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hayatin1 zehirleyisi anlatilir. Geng, “biitiin insanlarinkinden ayri olan”
(s.105), “Raif Pasa ailesinin dliimiiyle” (s.105) 6leceginden emindir.
Annesini, ona asik olan bir yilan 6ldiirmiis, ayn1 yilan babasinin ve dedesinin
de oliimiine neden olmustur. ‘Yilan’ imgesi, hikdyede 6limiin bizzat nedeni
ve simgesi konumundadir.

“Ben bu oliimii yillarca beraberimde gezdirdim. Uyurken
basimin ucunda o bekledi. Uyaninca etrafimda bana ilk
giilen, manzarada benimle ilk konusan o oldu. Mektepte
kitaplarinin  sayfalarimi o c¢evirdi. Ve daha biiyiik
yaslarda ilk biselerin lezzetini tadarken, omzumun
tizerinden yine onun ii¢ koseli basint uzanmis gordiim.”

(5.106)

“Yasadigimiz hayatin acayipligini cocuk zihnim yavag
yavas fark etmeye baglamisti. Biitiin bu fisiltilar, bu
tiitsiiler, gormedigim oliilere bu sabah aksam dokiilen
gozyaslari, evin icini alt iist eden ve beni o yasima
ragmen bir kedi yavrusu gibi rast geldigimin etegi dibine
sokulmaya, oraciga sinmeye mecbur eden o sebebi
bilinmez giiriiltiiler, dedemin gece dolagmalari, biitiin
sagdan soldan isittigim oliim hikdyeleri velhasil icinde
yasadigim karanlik harikuldde beni biktirmisti. Kendimi
kotii - bir masalda mahpusum  sanyordum. Baska

insanlara benzememekten daha korkunc ne olabilirdi.”
(s.121)

Anne, baba ve en sonunda da dedesinin talihsiz sonuna tanik olmak,
cocugun, yetiskinliginde de ‘6lim’ duygusunu biinyesinin ruhsal bir pargasi
olarak tastyip, karsilastifi her olaya, nesneye bu sonun penceresinden
bakmasina daha dogrusu dis diinyaya iligskin olarak ozellikle olimii ve
‘6liime dair olan1’ se¢ip, algilamasina neden olmustur:

“Oliim  dort  bir tarafimdaydi;  bazen koynumuza
sokuluyor, derilerimiz birbirine dokunuyordu ve hemen
daima, hi¢ olmazsa goz goze bakisryorduk. Bununla
beraber korkmuyordum. Bu hasin, zalim, ah ve iniltili
kanli oliimii, insanmi bir lahzada bir kemik ve et yigini
haline getiren yahut geng, ding¢ bir viicuttan toprakta
ancak kimildanabilen bir mahlik, renksiz bir yigin,
carpik ve eksik bir mevcut yapan bu 6liimii obiirlerine
tercih ediyordum. Onu herkesle beraber goriiyor, takip
ediyor, cikardigi seslerden gectigi tarafi, yiktigi, kasip
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kavurdugu yeri bulabiliyordum.” (s.128)

Abdullah Efendi’nin Riiyalari’'nda ise, “mdverd ile arasinda hi¢ de
temenni etmedigi bir sekilde kuvvetli ve derin bir miinasebetin basladigini”
(s.25) hissederek, olaganiistii bir ruhsal deneyim yasamaya baslayan
Abdullah karakteri, “daha ¢cocuk denecek kadar geng bir yasta ¢iplak ve sefil
bir evde biitiin bir kis gecesini bir oliiyle bas basa gecirmisti.” (s.29)
Dolayisiyla, 6liim, onun i¢in de ¢ocuklugunun dolaysiz deneyimlerinden
biridir. Hikayede ozellikle vurgulanmis olmasa da, karakterin ruhsal
algilamalarindaki farklilasma ve “istisnai’ye (s.44) yonelen dikkatinde de bu
aninin etkisi oldugu bu tek ciimlenin varligiyla ima edilmektedir.

Cocukluk yillarindan yetiskinlige intikal eden duygulardan biri de
‘korku’dur. Tanpimar da cocukluk yillarmin mirasi olan yersiz korkularin
yetigkinlerin psikolojilerindeki etkisini, karakter yaratiminda zaman zaman
kullanmistir. Yaz Yagmuru adli hikdyede Fatma, korkunun insan hayatindaki
yerini soyle anlatir:

(13

- Siz korkuyu sevmez misiniz? Ne kadar her seyi
degistirir,  zenginlestirir.  Ama  simdiki  korkuyu
soylemiyorum.  Eski  korkulardan  bahsediyorum.
Ihtiyarlarin bize yavas yavas geceden geceye, diinyamiz
giizellessin, riiyalarimiz  sekil alsin  diye asiladiklart
korkular: soylityorum.” (s.191)

Bu ciimlelerde ‘herseyi degistiren ve zenginlestiren’ bir unsur olarak
tamimlanan  korku, Tanpinar’in, karakterlerinin ruhsal yapilarini
ayrintilandirirken kullandig1 bir motif olarak bazi hikayelerine girmistir.

Bir Tren Yolculugu'nda, iivey anne elinde eziyet gorerek biiyliyen
Zeynep’in kiigiik bir kumpanya ile sahneye ¢iktigi bir tasra kasabasindaki
trajik oliimii anlatilir. Uvey annenin tuhaf davranislarindan kalma korkular,
Zeynep’in kisa siiren sahne yagsamini da etkilemistir.

“Daha, hakiki korkunun, viicutta gizli korkunun eseri
yapilmadi. Yahut ben gormedim. Insamin icine sinmis,
onun hareketlerini ikide bir kesen yahut degistiren, onu
dleminden aywrip baska bir dleme gétiiren korku... Bize
yapismis  icimizde bizimle beraber her kimildanista
dallart ¢atirdayan bir orman gibi biiyiimiis korku. Zeynep
korkardi. Her seyden, hayattan baska her seyden
korkardi. Hele yiiksek perde de insan sesine hig
tahammiil edemezdi. Bu cocuklugundan boyle idi. Uvey
annesi onu korkutmak icin evin surasina burasina
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gizlenir somra yerinden bagwrarak firlar o aglamaya
baslayinca giilermis.” (s.258-259)

Yaz Gecesi'nde ise, komsu evin evlathigr ile arasinda gegen olaylarn
travmasini bir 6miir boyu tagiyan adamin, ayn evle ilgili korkulu bir bagka
anist da yatalak ev sahibinin geceleri biitiin mahalleyi uyandiran
bagirislaridir:

“Geceleri hep o adamin sesleriyle korkarak uyandim.
Sesini isitince beni yamna c¢agiriyor sanryordum. O
bagwrir bagirmaz annem yanima gelir, korkmayayim diye
benimle konusurdu.” (s.267)

Tanpimar’in  hikdyelerinde somut olgulara dayanan bu ¢ocukluk
anilarinin  diginda, olusum siireci ¢ocukluga dayanan ve yetiskinlerin
hayatinda farkli bir algilama diizeyini yansitan ya da siirekli olarak bir
kilavuzu oynayan bir ‘ikinci benlik motifi’ ile de karsilasiriz. Bu konuda en
belirgin 6rnek Abdullah Efendi’nin Riiyalar: adli hikayededir.

Tanpinar’in Abdullah Efendi’nin Riiyalari’nda sdzsel ve hatta fiziksel
olarak somutladig: bir ‘ikinci benlik’” motifi dikkati ¢eker. Bu ikinci benligi,
Abdullah’m hayatindaki rolii baglaminda degerlendirdigimizde, dogru yanlis
ayrimina yaptigt vurgular, isteklerin karsilanmasi s6z konusu oldugunda
siirekli yasaklar1 hatirlatmasi nedeniyle gizli bir ebeveyn figiirii oldugunu
soyleyebiliriz.” S6z konusu ikinci benligin bir diger islevi de hikaye 6rgiisii
icinde ‘gerceklik’ hakkinda ‘farkindalik’ yani derin aydilanma anlarn
yaratmasidir.

> Bu ebeveyn figiiriiniin, Freudyen diisiincedeki ‘siiperego’ya karsilik geldigi
sOylenebilir. Bilindigi iizere Freud, benligi id, ego ve sliperego olmak iizere, islevleri
birbirinden farkli olmakla birlikte, birbiriyle son derece iligkili olan ve birbirini var
eden {i¢ birime ayrmustir. Id diirtiilerine kars1 savasimin ileri bir asamasinda olusan
sliperego, ‘ego’ya bu savasiminda yardimci hatta yonlendirici bir fonksiyondadir.
Ego’nun, ahldki olmayan ya da yersiz ve asiri isteklerine karsi benligi ikna
cabalarina karsin siiperego, bir iist perdeden yasaklayici bir tavirla bu diirtiilerin
karsisinda durur. Siiperegonun olusumunda, Freud’a goére, ¢ocukluk doneminin
cinsel ve saldirgan dirtiilerine karsi ana babanin men edici tavr1 ve bu tavirla
¢ocugun Ozdeslesme saglamasi etkindir ve bu zihinsel 6zdeslesme bir 6miir boyu
stirerek, benligin kendi kendine siirekli yasaklayici bir gizli dmir edinmesine neden
olmustur: “Siiperego ddipal dénemde ana baba yasak ve tembihlerinin ice
alimmasiyla dogar ve c¢ocukluk, genclik ve yetiskinlikte olan eklentiler ve
degisikliklerle birlikte biitiin yasam boyunca temeli bilingdisi olarak ddipal
kompleksin cinsel ve saldirgan isteklerini yasaklama olarak kalwr.” (Brenner 1998:
135)
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Bu hikayede, arkadag grubuyla gittigi bir eglence mekaninda sarhos olup
-muhtemelen- uykuya dalan Abdullah Efendi’de, gbziiniin 6niinde tamamen
farkli bir bigim almaya baslayan insanlarin, nesnelerin, hatta biitiin bir
insanhigin gercek niteligini kesfettigi sanisin1 uyandiran, tamamen zihinsel
algilamalara dayali soyut bir maceranin sonucundaki degisimi anlatilir.
Abdullah Efendi, eglence mekaninda fizik bedenini birakir ve bir ikinci
benlikle insanlig1 ve hayati kesif yolculuguna ¢ikar. Oyle ki, fizik bedeni,
mekanda cikan yanginda kiil olur ve tamamen bu ikinci benlikte hayat
deneyimine devam etmek zorunda kalir. Bu macerada, “karsisinda yepyeni
bir insanlik, tipki bazi anatomi levhalarinda oldugu gibi derisi soyulmus,
sadece hakikatlerinden biri olarak kalmuis bir insanlik” (s.49) bulur.

“Hakikatte Abdullah Efendi omiirlerinin sonuna kadar
kendileri olmaktan kurtulamayan, nefislerini bir an bile
unutamayan, etrafindaki havaya kendilerini en fazla
biraktiklar: zamanda bile, iglerinde, tipki alt katta gecen
biitiin seyleri merakla takip eden bir iist kat kiracisi gibi
kosesinde gizli miitecessis, gayri memnun ve zalim bir
ikinci sahsin mevcudiyetini, onun zehirli tebessiimiinii,
inkdr ve istihfaftan hoslanan gururunu ve her an icin
ruhu insafsiz bir muhasebeye devam edisini duyan
insanlardan biriydi. Ah bu ikinci Abdullah Efendi, bu iist
kat sdkini... Hayw, o kiraci degil, evin asil sahibi,
efendisi, hiikiimdarrydi. Zavalli Abdullah Efendi bu sessiz
seyircinin bakislart altinda hayatinin  her lezzetinin
birdenbire zehir kesildigini biitiin omriince gorecekti. Ah,
onu, uyutabilseydi, bir an i¢in o sarhos olsaydi! O zaman
biitiin isler degisecek ve Abdullah bu sofrada ve hayatin
biitiin sofralarmnda yepyeni bir adam olacakti.” (s. 22)

Abdullah Efendi o gece meyhanede arkadaslariyla igki igip sarhos
olurken, bu baskici ikinci benligin hitkmii altindaki bilinglilik halinin digina
cikar, rahatlar ve sosyallesir. Yani ‘herkes gibi’ olur: “Bu aksamin
fevkalddeligi, bu kibirli ev sahibinin belirsiz  bir sekilde sizmaya
baslamasinda, hiiviyetindeki niifuzlu ve sert tarafi kaybetmis, yumusamig
hissini vermesindeydi.” (s. 22) Ardindan, hikdyede agik¢a ifade edilmis
olmasa da —her hélde- uykuya dalarak, bilingalt1 araciligiyla, kendi varligini
ve hayati nasil algiladigini simgesel anlatimlarla goziinde canlandirir.
“Hikdyenin ilgi merkezi ve baskisisi olan Abdullah’in bilincalti tecriibeleri
basarili ruhsal ¢oziimlemeler ve disavurumcu sembollerle ifade edildigi i¢in,
kendi icinde bir mantigi olan bu tecriibeleri ozetlemek ger¢ekten zordur.”
(Kantarcioglu 2004: 140)
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Abdullah Efendi farkli bir algilama diizeyine gegtigi o anda, lokantadaki
siradan bir c¢ifte yonelttigi dikkati ile kesfettigi aleldde gergekten yola
cikarak, insanlar ve nesnelerden olusan evrenin sirrini yani ebedi gercegini
fark ettigini distiniir. Bilingdisinda bir tiir ebedi bilince ulasir. Bu hal,
karakterindeki bir 6zelligin adeta somutlanmasidir. “Biiyiige ve istisnaiye
karst duydugu ask onun zahiren ¢ok sakin goriinen hayatini zehirlerdi. Kendi
ordiigii agin icinde bogulan bir oriimcek gibi, bu tehlikeli ruh hdletinin
hazwrladigi vaziyetler icinde ¢irpinr dururdu... Onun icin hayati disaridan
giiliing ve i¢ tarafindan biiyiik ve azametliydi.” (s.44)

Bu gergekiistii deneyimle hayatin anlamina dair derin sirm1 kesfettigine,
her seyin gergek yiiziinli gorebildigine inanan Abdullah Efendi karakterinin
hayatina dair 6nemli anlar1 ‘rakamlarla’ ilintilendirme saplantis1 da ¢ocukluk
yillarina dayanmaktadir:

“Abdullah’da ta ¢cocuklugundan beri bu rakam hastalig
vardir. Bu itiyat kafasim diinyanin en ¢abuk isleyen bir
hesap makinesi hdline getirmisti. Biitiin hayati igin
tesadiif ettigi rakamlar iizerinde ameliyeler yaparak
hiikiimler ¢ikarir, kendi kendine saadetler vaat eder veya
feldketler diistintirdii.” (s.30)

Oyle ki, bu zihinsel deneyim iginde, kendi ruhsal biitiinliigiinii “tam bir
rakam olmak” (s.52) saplantisiyla 6zdeslestirmektedir. Karakterdeki bu “tam
rakam olma hayali”, genel anlamda bir tamlik ve eksiksizlik arzusundan
kaynaklanmaktadir (Demiralp 2001: 177, Giirbilek 2004: 114).

Hikayede, herkesin fark ettiginden daha farkli, daha derin ve yogun bir
gercekligi idrak etme arzusu, bu arzunun yarattigi yanilgilar, bu arzunun
yonlendirdigi gercek / riiya (hayal) i¢ iceligi karakteri yonlendirmektedir.’

% Tanpmar’in hikdyelerinde riiyalar, insanlarm ruhsal yapilari ve o an iginde
bulunduklar1 durumlar1 hakkinda belirli bir simgesel dil kullanarak bilgi veren bir
alt metin gibidir. Bu noktada bir kez daha Tanpinar’in diisiince mekanizmasiyla
psikanalizmin  kabulleri arasindaki bir paralellikle karsilagiriz.  Ciink
psikanalizmde de riyalar “zihnin bilingdisina ulasan yoludur.” (Brenner 1998:
160). Ayni zamanda bireylerin ruhsal durumlarinin -ancak kendilerinin farkinda
olduklari- gizli siirecleriyle ilgili, kagmak istedikleri durumlari, duygulart da ifsa
ederler. “Her diis, daha dogrusu her diis icindeki her gériintii diger ruhsal
olaylarm sonucu oldugu gibi, diis gorenin ruhsal yasaminin tiimiine de diizenli ve
anlamli bir bicimde baglidir.” (Brenner 1998: 5). Halik Sunat, Bosluga Ac¢ilan
Kapr’da, Tanpmar’in riiya algisinin kaynagint Freud’da degil, Carl Gustav Jung’un
cizgisinde bulur. Ornegin, Riiyalar adli hikdyenin ¢oziimlemesi sirasinda,
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Abdullah, boyle derin ve farkli bir gercekligin icinde olduguna kanaat ettigi
anda, bu defa olagan olandan (yani siradanlik, aligkanlik ve normalden)
uzaklasmis bulundugunu diisiinerek tirker. Fakat yasadigi ruhsal doniisiim,
geriye dontisii imkansiz kilmaktadir. Cinki “... bu dlgiide kotiiliik bilgisine
sahip bir Abdullah’in kaybettigi masumiyetine donmesi miimkiin degildir.”
(Kantarcioglu 2004: 144)

Bu ikinci benlik izine Yaz Yagmuru adli hikdyede de rastlanz. Evlilik
disi bir iligki yasayan gen¢ bir adamin, eylemini ahlaki yonden
sorgulamasimin anlatildigi bu hikayede, ‘istek ve baski’nin ¢arpistigi bu
zihinsel karmasa hali, geleneksel kukla oyununun iki temel figiiriiyle,

Tanpmar’mn rityalar: anlamlandirma ¢abasini pek ¢ok noktada Jung’un anlayisina
baglar. (Sunat 2004: 346-357). Hatta daha genellestirilmis bir hikimle,
Tanpiar’daki psikanalitik altyapinin tamamini Jung’a baglamaktadir: “Ahmet
Hamdi Tanpinar, zaman zaman (Freudcu) psikanalizin éneminden dem vursa da;
o, asil, Jungcu psikanalize yakin diiser — hayat i¢indeki durusu, hayati kavrayisi ve
kavramsallastirist ile.” (Sunat 2004: 175)

Tanpmar’mn hikayelerinde rilyanin birinci plandaki estetik unsurlardan biri
olduguna dikkati ¢ceken arastirmacilarin ¢ogu, riiya motifinin, Tanpimar’in tematik
yapistyla uyumu ve anlatim bi¢imine sagladigi katki ve agilimlar {izerinde
durmaktadirlar. “Ahmet Hamdi Tanpinar’in éykiileri soz konusu oldugunda, ister
okuma, anlama, yorumlama isterse elestirel baglamda olsun, riiya merkezli
yaklasimlar oncelik kazanir dogal olarak. Gergekten de on bes dykiiden ¢ogu kurgu
olarak riiya merkezlidir. Geriye kalan oykiilerinde de riiya; motif, dil, zaman, gegis
imkanlari itibariyle dykiiyii besleyen temel dokudan sayilir. Ahmet Hamdi Tanpinar
riiya imkdnmin kendi tahkiye diinyasina ne denli denk diistiigiiniin, yapmak
istedikleriyle ne denli ortiistiigiiniin farkindadr.” (Su 2000: 27). Tanpmar da, siiri
merkez alarak riiya kavramina yiikledigi anlamin yogunlugunu “Siir ve Riiya I, 1I”
adli yazisinda dile getirmistir. (Tanpinar 1995: 30-37) Gergegi bir riiya (ya da
hayal) algisi héline getirme, Tanpiar’in hikdyelerinde dikkati ¢ekecek dlciide yer
alan mitik unsurlarin, hikdyeye rahatlikla dahil edilmesine de katkida bulunmus
olabilir. Ayrica bu durum, Tanpinar’in hikayelerinin ihsas ettirdigi zaman digilik
duygusuna da uygundur.

Erdogan Alkan da Ahmet Hamdi Tanpinar’in siirlerinde Gerard de Nerval’in izini
stirdiikten sonra, diizyazilarinda da Nerval etkisinin gozlenebilecegini ifade etmekte
ve bu baglamda Abdullah Efendi’nin Riiyalar: ile Nerval’in Diis ve Yasam (Aurelia)
adli 6ykiistinii karsilastirmaktadir. Bu yazida Alkan, Tanpinar’daki riiya eksenli
anlatim bicimini de Nerval etkisine baglamaktadir. (Alkan 1995: 422-442). Ote
yandan Tanpmar da, “Paris’teki Sefaret Binamiza, Nerval’e ve Prenses de
Lamballe’e Dair” baslikli yazisinda, Gerard de Nerval’e ve onun Aurelia adl
Oykisiine asinaligini anlatmistir (Tanpiar 1995: 488).

Oguz Demiralp ise Tanpiar’daki ritya / hayal algisiin niteligini ¢dziimlerken bu
alginin diistinsel kékenlerini tespite ¢alisir (Demiralp: 2001).
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Hacivat ve Karagoz ile temsil edilir. Nasil geleneksel kukla oyununda
Hacivat akli ve uyumu, Karagéz duygu ve hareketi temsil ediyorsa, bu
hikdyede de Hacivat dogru olarak degerlendirilen davranisi, Karagbz ise
duygulart ve istekleri temsil etmektedir. Stirekli bir i¢ ses olarak
davranislarini yargilayan, sorgulayan, tartisan Hacivat ve Karagoz figiirleri,
Sabri Bey’in ¢ocukluk yillariin mirasidirlar.

“Cocuklugundan beri onun Karagoz ve Hacivat'la
konusmak ddetiydi. Uzun siiren bir hastalik boyunca dyle
haswr nesir olmustu ki aradan otuz sene gectigi hdlde yine
benliginin ayrilmaz parc¢alari gibiydiler.” (s.149)

Bu evlilik dist iligki ihtimali karsisinda, ahlaki bulunmayan bir
istegin yerine getirilmesi ile iyi ve dogru olarak kabul edilen davranisa
uyum arasinda gidip gelen zihin, Hacivat ve Karagdz’'iin kimliginde
miicadele etmektedir. Ayni hikdyenin degisik bir kurgu ile yeniden yazildig
Emirgdn’da Bir Aksam Saati adl1 hikdyede ise karakter, Hacivat ve Karag6z
figtirlerinin hayatindaki islevini soyle agiklar:

“Hislerimiz, fikirlerimiz, gecmis hayatimiz, giindelik
teessiirler, intibalar hepsi boyle degil mi? Hepsi
kapandiklar: yerde bir nevi karanlik dolapta birbirine
sarmas dolas, bende miistakil ve hatta en kiiciik bir
kontrole bile ugramadan yasamiyorlar mi? Vdikia onlar
kiiciik anahtar deliginden tipki cocuklugumda Karagozler
icin yaptigim gibi her firsat buldukca seyretmiyorum,
fakat buna mukabil onlar bana her imkan bulduk¢a
geliyorlar, konusuyorlar. Bende, benim yerime, benim
icin yastyorlar...” (s.283)

Biitiin bu veriler 1s18inda sonug olarak sunlar1 séylemek miimkiindiir:
Tanpinar i¢in, baz1 karakter ozelliklerini agiklamak konusunda ¢ocukluk
cag1 verimli bir zemindir ve bu nedenle pek ¢ok karakterinin hayatlarini
etkisi altina almis bir ¢ocukluk anisi bulunmaktadir.

Cocukluk yillarindan itibaren nedeni aciklanmamis bir ‘rakam
saplantisi’na sahip olan, daima bir ikinci benligin gizli takibi altinda kendini
kistirilmis hisseden, en sonunda da bu ikinci benligi somutlastirarak hayati
onun goziinden gérmeye baslayan Abdullah (Abdullah Efendi’nin Riiyalari)
ile cocuklugundan itibaren Hacivat ve Karagoz’le simgeledigi iki i¢ ses ile
kendi davraniglarmi sorgulayip duran Sabri, ‘ikinci benlik’ baglaminda
ayrica inceleme konusu yapilabilecek kisiliklerdir. Cocuklugunda &lmiis
teyzesinin yerine konmaya calisilan yani, yok olmus bir hayati kendi
varliginda canlandirmasi istenen, bu ylizden kendi kimligini kaybeden
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Fatma (Yaz Yagmuru) ile ¢ocuklugunda aile bireylerini kaybettigi i¢in biitiin
hayati bir 6liim saplantis1 ile darmadagin olan geng (Evin Sahibi) ise bu
Olumlerin kisiliklerinde biraktig1i arizalar nedeniyle saglikli iliskiler
kurmaktan mahrum bireyler olmuslardir. Ge¢mis Zaman Elbiseleri nde ise
kendinden yaglh -aslinda esi mi iivey babasi m1 oldugu tam olarak acikliga
kavusmayan- bir erkegin baskisi altinda, dort duvar arasinda ve lizerinde
‘geemis zaman elbiseleri’ ile dis diinyadan koparilmis bir halde adeta
kaybolmus bir hayat yasayan gen¢ kizla karsilasinz. Bir Tren
Yolculugu’nda, bir gezici tur ile sahneye ¢ikan, cocuklugunda iivey
annesinin davraniglarinin mirast olan korku ile hayatin1 gecirmis olan
Zeynep’in trajik olumiine tzilurtz. Acibadem’deki Kosk’te g¢ocuklugu
dayisinin gereksiz icatlart ile dolu bir koskte geg¢mis, bu ortamin belli
davranig bigimleri ve kisilik 6zellikleri kazandirdigi genci goriiriiz. Biitiin
bu kisilikler, Tanpmar’in karakterlerinin psikolojik a¢ilimlarmi kurarken
cocukluk yillarm  bir maden gibi kullandiginin  birer kanitt
durumundadirlar.

Bu karakterler, yazarm, cogunu riya / hayal kurgusu iginde
canlandirdigi olaylar veya durumlarla yiizlesirken, hayata karsi
savunmasizliklarii sergilerler. Gergekten de yazarin, kendi ruhlarmi, dis
diinyayi, dis diinyaya ait nesneleri veya olgulari derinlemesine sorgulama
kabiliyetine sahip -bu bakimdan her biri birer Tanpiar olan- karakterleri,
hayatlarin1 avucglarinin iginde tutamamanin acist ile kendilerini aciz
hissetmektedirler. Denebilir ki ¢ogu icin ‘dusiinmek ve sorgulamak’,
‘yasamak’ yeteneginin yerini almistir. Oyle ki ¢ok kiigiik ‘an’lar, énemsiz
sozler, swradan durumlar -yazardan yayilan bir 1sikla- diisinme ve
yorumlama yetenegi geliskin Tanpinar karakterlerinde derin ihsaslar
yaratabilmektedir. Hikayelerin cogunda, karakterlerdeki bu diisiinme ve
sorgulama yeteneginin baglangici ¢ocukluktaki yaralayici anilara
dayanmaktadir. Yani ¢ocukluk miraslari, hayata karsi derin kavrayis ve
hissedisin kaynagi durumundadir. Tanpinar hikdyelerinin kadinlar1 ve
erkekleri, derinlikli gozlem yetenekleri ile kisiliklerinden ve hayatlarindan
kaynaklanan tiirli memnuniyetsizlikler iginde durmaksizin iginde
bulunduklari duruma ‘anlam verme, anlam bulma’ ¢abasi i¢indedirler.
Karsilikli diyaloglarla, i¢ seslerle, gozlemlerle, ¢6ztimlemelerle, -
karakterleri aksi bir izlenim uyandirsa da- beklenmedik bir 6zgiivenle
yaptiklar1 ~ genellemelerle, Dbirbirlerine ve okura ruhlarin1  dokiip
sagmaktadirlar.

Tanpinar, ¢ocukluk yillarin1 karakterlerinin yaratiminda pek ¢ok ruhsal
ve davranissal kalibin besigi gibi goéstermenin yaninda, siiphesiz kendi
sanat¢1 imgeleminde de bizzat kendi ¢ocukluk yillarinin etkisinin
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farkindadir.  Ornegin, Antalyali Gen¢ Kiz’a Mektup’'ta anlattig,
kiigiikliigiinde kendisini son derece etkilemis olan deniz manzarasi,
yapitlarmma yogun imgesel boyutuyla sik sik kullanilan bir mekan olarak
girmistir.  (Demiralp 2001, Girbilek 2004: 97-138) Tanpinar’in
cocuklugunun gegtigi Kerkiik’teki evin gorsel hatirast ise pek ¢ok
hikayesine “farkinda olmadan” girmistir. (Alintilayan Demiralp 2001: 63)
Hikayelerindeki sik¢a karsilastigimiz kaybedilen ebeveyn figiiriinde de
kiictik yasta kaybettigi annesinin yarattig1 yoksunlugunun etkisi vardir. Yine
de Tanpinar’in kendi ¢ocuklugunun eserlerine tematik ve imgesel boyuttaki
etki ve katkisi ayrica irdelenmeye muhtag bir konudur.

Tanpinar’daki ¢ocukluk yillarina geri doniisleri veya o yillardan kopup
gelen gelecek manzaralarini, yazarin belirgin 6zelliklerinden olan gegmise
baglilik diislincesine yonlendirmenin miimkiin oldugunu bu baglamda bir
kez daha yinelemeliyiz. Kadin karakterlerin tizerinde sikca karsilastigimiz -
hatta bir hikayeye ad1 verilen- ‘ge¢mis zaman elbiseleri’ de bu kayip ama
yakisan ge¢mis arayisinin tipik gostergelerindendir. Bu arayis hali,
karakterlerde bir eksiklik, yarim kalmislik duygusu yaratmaktadir. Hayata
tam olarak karig(a)maksizin, anlik ya da stirekli sorgulamalarla daima daha
iyi, daha mikemmel bir seyin disinda olduklar1 duygusu ile benliklerini
hirpalayip durmaktadirlar. Aslinda, disarida olan, karigamadiklar diinyada
‘daha iyi’ bir sey olmadiginin, eksikligin orada da stirtip gittiginin farkina
varacak anlayisa sahiptirler. Bu karakterlere asil ac1 veren, dis diinyay1 ya
da hayatin akisimi eksiklikleriyle oldugu gibi ‘kabullenememelerinin’ ve
karisarak, uyusamamanin verdigi rahatsizliktir. Nitekim, Tanpinar iislibu
diyebilecegimiz ona mahsus benzetmelerle dolu uzun ciimleleri de
eksiklikten kurtulma ya da tamlik arayisinin  sonucu  olarak
yorumlanmaktadir. (Demiralp 2001: 147, Gurbilek 2004: 126) Bu bir
mitkemmellik arayisindan ve bunu tatmin edememekten ¢ok, eksikli de olsa
bir hayati yagayamamanin acisidir. Bu karakterlerin hemen hepsi, kayip
anneler, babalar, -hatta ¢ok daha genel bir hiikiimle- yaralayarak gecip
gitmis kayip bir ¢cocukluk ve ge¢misin pesinde, geleceklerini de istedikleri
gibi kuramanus bireylerdir.”

Ahmet Hamdi Tanpinar’in karakter yaratmadaki biiyiik basarisiyla
hikayelerinde de karsilasmaktayiz. Tanpinar, bu basarisini, karakterlerin

oY)

7 Nurdan Giirbilek, Tanpimar’m sanatia yén veren bir “kayip estetigi”nden soz eder:
“Tanpinar’da pinar kurumus, ayna korlesmis, sark o6lmiis, saltanat kayigi ¢oktan
batmistir. Tanpinar estetiginin temel ozelligi de burada aranmalidr. Tanpinar’da
muhafazakdarlhigin da uzviyetciligin de kirildigi, narsisizmin yara aldigi, en azindan
yaranin agiga ¢iktigi yer. Bir kayip estetigi.” (Girbilek 2004: 131) Tanpinar’in
hikayelerindeki silinmez ¢ocukluk izleri de bu estetigin yansimalarindan biridir.
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ozellikle ruhsal yoniini biitiin - kusaticiligiyla vermesine borgludur.
Hikayelerinin ¢ogunda, ¢ocukluk yillarmin verilerinden -tutarli bigimde-
hemen her karakteri i¢in ince bir ayrint1 yaratip kullanmasi da bu yoniiniin
gostergelerinden biridir.
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