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Ozet: Bu makalede Nizami Gencevi'nin “Haft Peyker” destam ve onun Ozbek sair ve terciiman
Muhammed Riza Agihi tarafindan yapilmis terciimesi incelenmis, soz konusu manzum eserin diiz
yazi seklindeki terciimesinin dzelliklerinden bahsedilmistir. Calismada Nizami'nin Agahi tarafindan
Farscadan Ozbek Tiirkcesine yapilnus olan “Haft Peyker” terciimesinin ceviri bilimi, ceviri teorisi
ve ¢eviri tarihindeki onemi iizerinde durulmustur.

Anahtar kelimeler: Nizami Gencevi, Muhammed Riza Agdhi, “Haft Peyker” destani, manzum
eser, diiz yazi, orijinal eser, ¢eviri, terciime, aktarmak, el yazma.

Abstract: In this article, the famous poet Nizami Gencevi’s "Haft Paykar” epic epic and its
translation done by famous Uzbek poet and translator of Mohammad Reza Agahi were analyzed and
the poetic form of prose translation of the features of the work were mentioned. In this study, the
translation of Nizami’s “Haft Peyker “which was done from Persian to Uzbek Turkish by Agaht was
analyzed regarding to the theory of translation and translation history.
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Ozbek kiiltiirii, edebiyat: ve manevi mirasi yiizyillar boyunca Arapga ve Farsca
yazilmis edebi eserlerle ayni sirada kendi varligini korumus ve gelismistir. Gegmiste
aydinlar arasinda Farsca yazilmis eserlerin Ozbek Tiirkgesine cevrilmesine ihtiyag
duyulmus olmasa da milletin 6nde gelen sair ve yazarlari, halki diinya edebiyatinin
seckin eserleriyle tanistirma ve geviri vasitasiyla ana dillerinin itibarim1 daha da
giiclendirmek amaciyla diinyaca iinlii sairlerin en sevilen eserlerini kendi dillerine
kazandirmak i¢in ¢aba sarf etmislerdir.

XIX. yiizyll Ozbek edebiyati ve Harezm edebi mubhitinin inlii ismi olan
Muhammed Riza Agahi (1809-1874) de o dénemin en taninmus sairlerinden biridir.

Ceviri, Muhammed Riza Agahi edebi calismalarmin énemli bir kismini olusturur.
Bu konuda Ozbek edebiyati tarihinde Agahi'ye benzeyen bir baska sair ya da
tercimanin oldugu bilinmemektedir.

Agahi 6mrii boyunca farkli konularda yazilmis olan on dokuz eseri kendi diline
maharetle cevirmistir. Sairin Tiirk diline terciime ettigi eserlerin adlar1 “Tavizii’l-
Asikin” divanimin 6n soziinde belirtilmektedir: “Bendenizin Tiirki Dile terciime ettigi
kitaplart ‘Revzetii’s-Sefa'min ikinci defterinden ‘Cehar Yér-i Izam Vakast’ ve iigiincii defteri
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ve ‘Nadir Name’ ve ‘Zafer Name’ ve ‘Ziibdetii’l Hikayat’ ve ‘Miftahii’t Talibin’ ve ‘Ahldk-i
Mubhsini’ ve 'Vasift’ ve ‘Nasihat Name-i Keykidvus’ ve ‘Salaman Ebsali” Cami ve ‘Giilistani’
Sadi ve ‘Baharistani’ CAmi ve ‘Revzetii’s - Sefai Nasiri'nin birinci defteri ve ‘Delayilii’l —
Hayrat’ serhi kim, Rum Tiirkcesinden Cagatay Tiirkcesine aktarilmigtir. Ve ‘Tezkire-i Mukim
Hani’ ve ‘Tebakdt-i Ekber Sahi’ ve ‘Haft Peykeri’ Nizami ve 'Hagst Bihisti" Husrevi ve ‘“Yusuf
ve Ziileyha'-i Cami kim, manzum olmusg ve ‘Sah-u Gida’-i Hilali kim manzum olmustur.”

Muhammed Riza Agahi'nin yukarida siraladig: eserlerden dokuzu edebi eserdir:
Giilistan, Yusuf ve Ziileyha, Sah-u Geda, Salaman ve Ebsdl, Baharistan, Haft Peyker, Hagst
Bihist, Ziibdetii’l Hikayet, Bedayeii’l- Vakai), besi tarihi eser (Revzet ii’s-Sefa, Revzetii’s-
Sefai Nasiri, Nadir Name, Zafer Name, Tezkire-i Mukim Hani, Tabakét-i Ekber Sahi), dordi
de ahlaki ya da felsefi-ahlaki (Nasihatname-i Keykavus, Ahldk-i Muhsini, Delayilii’l-
Hayrat ve Miftahii’t- Talibin

Muhammed Riza Agahi'nin kendisinin de belirttigine gore, sadece “Delayilii’l-
Hayrat” eseri Osmanli Tiirk¢esinden aktarilmis (orijinali Arapga), diger on sekiz eser
de dogrudan Farscadan aktarilmistir. Sunu da belirtmek gerekir ki tarih ve ahlak
konulu eserler o dénemin geleneklerine gore edebiyata 6zgii unsurlar sayilan hikaye
ve manzum parcalarla karisik sekilde verilmistir.

Agahi'nin yaptig1 cevirilerin biiyiik bir kismi1 Ozbekistan Cumbhuriyeti Bilimler
Akademisinin Ebu Reyhan Birtini adli Sarksinaslik Enstitiisiinde bulunmaktadir.
Cevirilerin diger bir kismu da Moskova ve Sant-Petersburg sehirlerindeki
kiitiiphanelerde yer almaktadir. Maalesef, Agahi'nin yaptig gevirilerin tamami bize
ulasmamistir. Ornegin, “Zafer Name”, “Salaman ve Ebsdl”, “Baharistan”, “Hast Bihist”
eserleri ¢evirisinin el yazmalarinin nerede oldugu bilinmemektedir. Hatta Vasifi'nin
yazdig1 bir eser terciimesinin Agdhi tarafindan yapilmadigiyla ilgili diisiinceler de
vardir. Ancak, F. Ganihocaev “Bedayiii'l- Vakai’nin Agahi tarafindan yapilan
gevirisini Harezm’den arastirarak gormeye muvaffak olmustur. Bu cevirinin el
yazmas1 giiniimiizde 2628 numara ile Hamit Siileymanov adli El Yazmalar1 Enstitiisii
Kiitiiphanesinde kayithdir.

XX. ylzyihin 707li yillarinda yayimi gergeklestirilmis olan 6 ciltlik Agahi
eserlerinin III. ve IV. ciltlerinde “Giilistan”, “Haft Peyker”, “Yusuf ve Ziileyha”, ”Sah ve
Geda” eserleri yer almaktadir. Bu eserlerden Sadi Sirazi'nin “Giilistan”, Abdurrahman
Cami'nin “Yusuf ve Ziileyha” ve Bedretdin Hilali'nin “Sah ve Geda” eserleri manzum
olarak cevrilmis olup, sadece Nizami Gencevi'nin “Haft Peyker” destani manzum
eserin diiz yazi seklindeki terciimesidir.

Agahi'nin tercimanlik mahareti, s6z sanatinda gosterdigi performans ve yazarlik
kabiliyetleri heniiz tam olarak arastirilmis degildir. Herkese ornek olabilecek
¢alismalarindan ¢ogu kisi habersizdir. Agahi'nin terciimeleri klasik teciimecilik
gelenekleriyle ortak oOzellikler tasir. Dolayisiyla, boyle bir degerli mirasin
aragtirilmasi edebi terciime tarihinin kural ve ilkeleri, gelenek ve yodntemlerinin
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gozden gecirilmesine vesile olacaktir.

Agaht'nin kendisinin belirttigi gibi, “Bu nusxani turkiy tiliga tarjima qil, to turk
elining avomi dag’i bu ne’matlardan bahra olg’ay” (Bu niishay1 Tiirkgeye cevir, ta Tiirk
halkinin siradan insanlar: bile bu nimetlerden yararlansin) diye kutsal niyetle “ixlos
galamin e’tigod avrogig’a surib” (ihlas kalemini inang¢ yapragina siirerek) zahmet
¢ekmistir. Terclimanin ¢alismalarinin tiim 6zellikleriyle titizce incelenmesi herkesin
serefi, kutsal borcudur (Kamilov, 1988).

Goriilecegi tizere Agahi, Dogu Klasik Edebiyatinin iinlii ismi sayilan Nizami
Gencevi'nin “Haft Peyker” destaninin Farscadan Ozbek Tiirkcesine mensur cevirisini
yapmuistir.

Ozbekistan Cumhuriyeti Bilimler Akademisi biinyesindeki Ebu Reyhan Bir{inti
adli Sarksinaslik Enstitiisiiniin El Yazmalar1 Kiitiiphanesinde s6z konusu destanin
bir el yazma niishas1 7695 numara ile kayitli bulunmaktadir. El yazma niishas1 Hicri
1337 (1918) yilinda yazilmistir; Olgiisii 16x21°dir ve 308 sayfadan olusmaktadir.
Avrupa’da tiretilmis kagida siyah miirekkeple orta nestalik yazisiyla kopya g¢ekilmis
bu eserin katibi Molla Yavkagli bin Molla Kurbanniyaz bin Baba Halife’dir. Katip
destanin sonunda Dogu kitabet sanati geleneklerine uygun hareket ederek, kitabetin
nedeni, tarihi ve okurlarin dualarini alma umudunu sdyle beyan etmistir:

Andin aylarmen bu oyatni umid,

Fano dunyodin o‘tsam nopadid.

Rahmat ila yozg uchi bechorani,
O’qutub tinglag‘uchi ul xorani.

O’qub tinglog‘onni rahmat etgay,

Jam’i mo'min qul maqsadg’a yetgay.
Buni yozdim yodgor bo‘lmoq uchun.
Qalam buzdim xat biturdim rozgor,
O’zim o’tsam xatim qolsun yodgor.
Xatimni ayb(i) ko'ptur ayb gilmang,
O’qug‘onda duo birla unutmang.

Xatim yo’qdur, xatimni ayb etmangiziar,
O‘zumga so’k, otamga so’kmangizlar.
Zabun bo’lsa galam birla siyohi,

Nedur yozg uchi bandani gunohi.

Qalam gufto ki, man shohi jahonam,
Qalamkashro ba davlat mirasonam.

Otim Mullo Qurbonniyoz Xorazm shahrim,
Bu gissani yozib ochildi bahrim.

O‘qung “Alhamd” bila uch “Qul hu Olloh”
Tilovat aylangizlar goh begoh.

Har ki xonad vay ta'ma doram,

Zi onki man bandai gunahkoram.

Shud batavfigi xudoyi loyanom,

In kitobat ruzi chahorshanba tamom?.

Ondan bu ayeti umut ederim,

Bu fena diinyadan gitsem napedit.
Rahmet ile yazan bigareyi,
Okutarak dinleyen o hari.
Okuyup dinleyene rahmet eylesin,

Citimle miimin kullar muradina ersin.
3

Bunu yazdim yadigar olmak igin.

Kalemi tiikettim yaziy1 bitirdim riizgar,
Kendim gidersem yazim kalsin yadigar.
Yazimin kusuru goktur, ayiplamayin,
Okurken dua edin, unutmayin.

Yazim yoktur, yazimi ayiplamayin,

Bana kizin, babama kizmayin.

Zebun olsa kalem ile miirekkebi,

Nedir yazan kulun giinahu.

Kalem giifte ki, ben cihanin sahiyim,
Kalemkes ra be devlet mirasanem (Farsca).
Adim Molla Kurban Niyaz Harezm sehrimdir.
Bu hikayeyi yazarak acild: bahrim.

Okuyun “Elham” ile {i¢ kere “Kul hu Allah”
Tilavet eyleyiniz gah be géh.

Her ki haned vay ta'ma darem,

Zi an ki men bendei giinahkarem.

Sud betevfiki Hiidai layenam,

in kitabet ruzi caharsembe tamam* (Farsca)

! Burada bir misra diismiistiir.
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Biz bu 7695 numarali el yazmayla 1977 yilinda yaymlanmis olan Agahi
eserlerinin dordiincii cildine dahil edilmis olan “Haft Peyker” destaninin Ozbek bilim
adamlar1 G. Karimov ve S. Dalimov tarafindan yayimlanmis olan tebdil metinlerini
karsilagtirarak inceledik. Bu ¢alisma, XX. yiizyilin 70°li yillarindaki sartlara gore ele
alindiginda, bir cesaret olarak degerlendirilmelidir. O dénem sartlar1 geregi Nizami
Gencevi'nin “Haft Peyker” destaninin Agahi tarafindan yapilmis ve yaymlanmis
terclimesinde eserin hamd ve naat kisimlar1 kisaltilmig ve Muhammed Rahim Han
Sani-Firuz’a atfedilmis kisminda asagidaki siir misralar1 ¢ikarilmstir:

“Mesnevi

Shohi gardunjanob bayzobaxt, Séah-u gerdiincenap beyza baht,

Xusravi bahru bar, Iskandartaxt.
Uyla keldi teng magomi oning,
Gahe podshohlar g'ulomi oning.
Karam oyatini qilur chog’i posh,

Dahr aro zar sochib nechuk quyosh.

Durru la’l elga qilg‘ay ehson,
Bordurur iki ilki bahri kon.

Xayli chokar anga Iskandaru Som,
Qilibon qullig‘ini ming Bahrom.
Fazlu donish bila jahonda toq,
Lutfu baxshishda shinamroq.

Adl birla jahon bo’lub xurram,
Topti ziynat nechukki bog'i Eram.

Husrav-i bahr-ii ber, iskender taht.
Uyle geldi denk makam-1 onun,
Gah padisahlar gulami onun.
Kerem ayetini kilar zaman ortii,
Dehr arasinda 1s1k sagip nigin giines.
Miicevherler millete eyler ihsan,
Vardir iki ilki bahr-i kan.

Hayli ¢aker ona Iskender-ii Sam,
Kilar kulluk bin kere Bahram.
Fazl-u danis bile cihanda tek,

Liitf ve bahsiste sinemrek.

Adl ile cihan olup hiirrem,

Buldu ziynet nigin ki, bag-1 Eram.

Barcha mashg'ul o’lub sanosig’a,
Ochti tillarin duosig‘a.”

Herkes mesgul olup hamd etmek igin,
Actilar dillerini duasina.®

Ani padisahi Ebii’'l Muzaffer Ebii’l Mansur Ebii’l Fatih Sayyid Muhammed Rahim
Han ebbede Allahu Taalla Miilkahu ve iclalahu ve Zeyyade Umrahu ve Tkbalahu”.

Destanin 1977 yilinda yayimlanmis tebdil negrinin 6n soziinde soyle
denmektedir: “ (...) devran hakanlari onun izzeti astamnmin aciz serefkendesidirler (...) ve
onun ¢akeri haylidirler.” Burada (...) ile isaret edilen yerlerdeki su ifadeler s6z konusu
nesirde verilmemistir: “aduvsizdur va ul oxir zamon bag’'bag‘akim, borcha mavodot oning
oinaki muborak vujudining uzmo wvajhsiz. Duo wul ikki olam sarvarig’akim, jam’i
payg‘ambarlar guruhi” Eserin tebdil nesrinin sonunda da su ifadeler yer almaktadir:
“... Falaki kajraftorning ul kirdori budurkim, agar kishi ming yil podshohligda o‘lturub, yetti
iglimg‘a hukumat sursa va yuz yil murod bodasin ichib, ko‘ngli komiga xushhol va masrur

2 Ozbekistan Bilimler Akademisi Ebu Reyhan Biruni Sarksinashk Enstitiisii El yazmalar1 Fondu, 7695 Nu.lt
yazma.

3 Burada bir misra diigmiistiir.

4 Ozbekistan Bilimler Akademisi Ebu Reyhan Biruni adli Sarksinaslik Enstitiisii El yazmalar1 Fondu, 7695
Nu.li yazma.

5 Ozbekistan Bilimler Akademisi Ebu Reyhan Biruni adli Sarksinaslik Enstitiisii El yazmalar1 Fondu, 7695
Nu.lt yazma, 1%, 22

¢ Ozbekistan Bilimler Akademisi Ebu Reyhan Biruni adli Sarksinashk Enstitiisii El yazmalar1 Fondu, 7695
Nu.lt yazma,,1°, 22
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bo’lsa, oxir aning komin ajal zahri birla birlashturur, maqomin tiyra go’r qilg’usidur...””
(Felek-i kecraftarin ol kirdari budur ki, eger kisi bin yil padisahlik yapip, yedi iklime
hiikmetmis olsa da, yiiz y1l murat badesini igerek, gonliince hos hal ve mesrur olsa,
sonunda onu ecel zehri ile birlestirir, makamini tiyre gor kilacaktir...). Kanaatimizce,
yukarida verilen parcadaki birlestirir kelimesi “birla sho'r” seklinde okunmalidir.
Cinkii el yazmada “te”ye ait olan noktanin olmamasi disinda, climlenin sac
kurallarina riayet edilerek okursak, diisiincemizin dogru oldugu anlasilir: “acal zahri
birla sho’r, maqomin tiyra go‘r qilg’'usidur”. Bunun disinda, Agahi kendi
diisiincelerini eserin igerigine uygun sekilde sonuglandirir. Yani Bahram'in Gor
lakab1 ve “kabir” anlamini tastyan gér kelimesi bulunan bir telmih olusturur. Boyle
bir durum da Agahi'nin eserin terclimesinde olaylarin akisini tasvir etmekle
yetinmedigini, kendine 6zgii yenilik¢ilik yolundan gittigini gostermektedir.

Simdi makalemizde Nizami'nin “Haft Peyker” destanindaki Bahram Gor timsaliyle
ilgili diistincelerimizi aktarmak istiyoruz.

Agahi'nin terclime ettigi “Haft Peyker” incelemesi Dr. Keyvan Necmabadi'nin
“Nizami'nin destanlari, 6zellikle “Haft Peyker” ve “Iskender Name”, Genceli sairin eski
Iran kiiltiirinii, {ilkedeki 6rf ve Aadetlerle tarihi yerleri ne kadar iyi bildigini
gostermektedir. O, diinya bilimlerinden 6zellikle astronomi ve astroloji bilimlerini
ogrenerek Pehlevi kaynaklarinda yazilmis hikmetler, muglar ve atesperestlerin 6rf ve
adetlerinden haberdardi.” diyor.? Yine o, “Nizami'nin ‘Haft Peyker’ Kitab: ve Giinege
Tapinma”® adli eserinde s6yle yazar: “O dénemde 6gretilen bilimleri iyi 6grenmisti;
ozellikle, zamanin gizli bilimleri sayilan kimya, simya, limya, rimyadan da yeteri kadar
haberdardi.”10

Dogu halklarinin edebiyatlarinda miisterek olan seyyar siijelerin ¢ok olmasi,
birincisi bu halklarin birbirleriyle siirekli bulunduklar1 ekonomik, kiiltiirel ve egitim
iligkilerini yansitmakta, ikinci olarak da bunun gibi siijjelerden alinan sonuglar,
onlarin temelinde sekillenen halkin diinya goriisiiniin millet ya da etnik grubun
smirlarmi asarak umum insani 6zellikler tasidigini gostermektedir. Bunlara dikkat
eden S. Hasanov sunlari yazar: “... ayn1 zamanda kardes halklarin edebiyatlarindan
alman Ornekler milletler arasindaki yakinlik, kardeslik iligkilerini gostermektedir.
Bununla birlikte, halklarin tirettikleri eserler sadece Farsca konusan halklar i¢in
degil, Tiirk¢e konusan halklar arasinda da yiiksek manevi, ahlaki, egitimsel, estetik
ve kiiltiirel etkilesim kaynag1 olusturmustur.” (Hasanov 1991: 117-118).

“Bahram Name” eserinin siijesine dayanilarak yazilmis eserler, dolayisiyla Bahram
Gor karakterinin edebi gelisme tarihi bir¢ok bilim adaminin dikkatini cekmistir (Bertels,

7 Muhammed Riza Agahi, Se¢meler, 4. Cilt, Taskent, G’. G‘'ulam Edebiyat ve San’at Nasriyati, 1977, s. 86.
87 g @l xS0 il Al e s el Sy caia S
97 gl xS0 il Al e 5 el Sy s S
107 (534l i €0 4 g3 Al yea g oadad JSy s S
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1948: 194-195; Mallaev 1965: 532-535; Hasanov 1991: 192; Hasanov 1988: 207). Bu
konu ¢esitli kaynaklarda detayli sekilde incelenmis olsa da daha sonraki
dénemlerde gerceklestirilmis olan bilimsel arastirmalar mevcut olan bilgilerin daha
da zenginlesmesini saglamistir. Ornegin, Avesto {izerinde arastirmalar yapmis olan
Celil Dosthah, Bahram karakterinin kokenini Zerdiistlerin en eski tarihi edebi anit
yazilarma gore tahlil etmistir. Bu bilim adaminin belirttigine gore, Hintlilerin en
eski efsanelerinde Vrtraxan olarak anilan bu isim “Avesto”’nun “Mihir Yast”inda
kaydedilmistir. Orada flah Bahram, I1Ah Mihrin’in ortag1 olarak dile getirilir.
Yastlardan bir digeri olan Bahram Yast”taysa Mihir, Rasn ve [lah Bahram’in
yoldaglarindan biri sayilir. Onlar yalancilarla savasirlar ve savas onlarin zaferiyle
son bulur. “Bahram Yast”in baslangicinda Ahura Mazda Zerdiist ile yaptig1 bahiste
(soru-cevap) lah Bahram'in Hahiyat aleminde herkesten {istiin olan Il1ah oldugunu
vurgular."! Bilim adami eski franhlar'in dini edebiyatlarda verilen bilgilere gore
Zerdiistlerin, insanin oliimiinden dort giin sonra ruhunun her sabah erkenden
Surus, Bad ve Bahram’la Cinvetpul’a varmasi, orada bilginler ve yavuz ruhlarin da
bulunmasimna ve birinci grubu olusturan bilginlerin ruhlari cennete géndermeye
calismasi, ikinci grubu olusturan yavuz giiglerinse cehenneme yollamaya
¢alismasma inandiklarin belirtir.’? Zerdiistlerin inancina gore, her ayn 20. giinii
[lah Bahram giinii olarak kabul eden ve o giine ayr1 bir sayg1 gosteren Zerdiistler, o
giin “Ates Bahram” tapinagina gitmislerdir.!®

Ferdinant Yusti'nin verdigi bilgiye gore, Bahram admin etimolojisi ¢ok eski
gecmise uzanir. Bilgin bu ismi ¢ok eski zamanlardan beri tapinilan Simsek ve
Yildirim Tanrist olan [ndra Veritragn ile baglayarak, onun Sanskrit edebiyatinda
goriildiigiinii belirtmektedir (Hasanov 1991: 119).

Eger kiiltiirler ve dinler arasindaki iliskiye dikkat edersek, ilk dini
diisiincelerde Giines Tanris1 Mitra, Anahita, Ra, Isida ve baska isimlerin bircok
halkta oldugunu goriiriiz. Giinese tapan halklarin medeniyetlerinde sulama
kiiltiirii gelismemis olup, sadece yagmur suyundan faydalanmak suretiyle
tarim yapiyorladi. Dolayisiyla onlara, yagmurun zamaninda yagmasin
saglayan Simsek Tanris1 yardim ediyordu. Onlarin diisiince ve tasavvurlarina
gore, Simsek Tanrisi (Zeus, Vrisra, Indra vb.) yagmurun yagmasini engelleyen
ejderi mahveder ve yagmuru yagdirir. Bu tasavvurlar gergevesinde cesitli
efsaneler ve mitler ortaya ¢ikar.

Bu efsanelerin kokii de Zerdistilere kadar uzanir. Orada Mihir (Giines)
tanrisy, \o% s Viritra (yagmuru esir eden yavuz yaratik) ve onun diismani olan
Bahram tanrilarinin timsalleri vardair.

1AV, Gaa) 9Y ) se e ol s 50 s an i sl
12 AAY, Gaa) 39Y ) 5e e ol s sd Jila an i sl
13 AAY, Gaa) 39Y 25l se e ol s sd Jila an i sl
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Gergekten de Muhammed Muin, Bahram isminin mensgeini tahlil ederken,
onun “Avesto”da Varathragna, Pahlavi’de Varhrdn, Sanskritcede Vritra seklinde
oldugunu belirtmektedir. {lk Arilerin tasavvurunda |, Viritra yagmuru esir
eden ejder diye tasavvur edilmistir. Bahram isminin ikinci pargasi, Eski
Farsgada gan (Sanskritcede jan) vurmak, dldiirmek anlamini ifade eder. Bu ifade
tam olarak |, Viritra ve (& gan pargalarindan olusarak (yagmuru esir eden
yavuz yaratig1) mahveden, dldiiren anlamina gelir'4.

Hiisein Sahid Mazandarani de bu s6ziin iki kisimdan olustugunu “Ferhang-i
Sahname” de hatirlatmaktadir. O sdziin birinci kisminin '35 virisra’dan, ikinci
kisminin da (¢gan’dan olustugunu vurgulamaktadir. Bilim adami birinci
parcayr Muhammed Muin’in diisiincelerine uygun sekilde izah ederek, ikinci
parcanin yukarida belirtilen anlamlarin disinda hamle, saldiri ve zafer
anlamlarimi ifade ettigini de belirtmektedir.’®> Bu isim ilk once Indra’min
(Hintlilerin Simsek Tanrisi) lakabi olarak ortaya ¢ikmistir. Bahram isminin
mensei onun genetik tahliliyle yakindan ilgilidir. Eski Ermenicede Vahagan
(ejderi oOldiiren tanrinin adi) isminin genel isim oldugu bilinmektedir.
Ermenilerde Vardm, Giirciilerde Gurdm insan ismi de Bahram adinin kokeniyle
ilgilidir.’® Bu dfiisiinceleri Ye. E. Bertels’in Ermenilerin Vahanga, Giirciilerin
Vahtanga karakterlerini Bahram karakteriyle iliskili oldugunu belirtmesi de
dogrulamaktadir (Bertels 1948: 194).

En eski Fars yadnamelerinde Yazdigird’in oglu olan V. Bahram’a kadar
Bahram adiyla 13 padisahin yasadig: belirtilmektedir.”” Onlardan birincisi Bahram-
Galip, ikincisi Bahram-Mergen, tglinclisii Bahram-Sernecat, dordiinctisit Bahram-Zalim
ve benzeri lakaplarla adlandirilmigtir. Daha sonra halk arasinda V. Bahram’i iste bu
efsanelerde tasvir edilen simsek ve yildirim Tanris1 olan Veretragn ile iliskide
tasavvur etmeye baslamiglardir. Burada Bahram’daki Zeus gibi simsek gibi
savagkanlik, kizginlik ve hirs gibi ozelliklerin Veretragn’a benzer olmasi da
biiyiik rol oynamustir (Hasanov 1991: 117-118).

Sunu da belirtmek gerekir ki Bahram ismine takilan Gér lakabina dayanarak, Fars
klasik edebiyatinda yazarlarin dilinde kullanilan Gér Han antroponimi tarihi sahis
olan Gor Han'la karigtirilmamalidir. Tarihten bilinen Gor Han ismi Tiirk¢e bazinda
sekillenmis olup, Tiirkce Gor (Kor) sifatirun pehlivan, cesur, korkmaz anlami (Kér oglu
gibi) bazinda meydana gelmistir. Nizami'nin “Haft Peyker”inin bazi bdliimlerinde
Bahram’t Gor Han olarak dile getirmesinde onun Gor lakabiyla anildigim
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kasdetmektedir. Ornegin, destanin “Sikor kardani Bahrom va dog’ kardani go‘ron”
(Bahram’in hayvan avlamas: ve karlara damga vurmasi) boliimiinde “Ongunon
Go’rhon ba ko’hu ba rog’, Go'r ku dog’ did, rast zi dog’” (Gor Han-Bahram dag ve
yaylaya vardiginda, gorler damga (tamg’a) basilinca dag (yanmak, pismek)dan
firladilar) beytine rastlanir.'®

Yukaridaki bilgileri Ozetleyerek sunu belirtmek miimkiin olacaktir: Dogu
halklarinin klasik edebiyatlarinda $ah Bahram karakteri tarihi sahis degil Orta Asya,
Iran, Hindistan, Kafkasya'da yasayan insanlarin tasavvurundaki tarihi sembol ve
sahislara 6zgii olan Ozellikleri kendisinde miicessem eden yiizyillar boyunca
sekillenmis simadir.

Simdi makalemizin manzum eserin diiz yazi gevirisiyle ilgili kismina gecelim.
Nizami Gencevi, dogu halklarinin medeniyet, edebiyat ve destanciliginin gelismesini
saglayan biiyiik ve essiz sairdir. Nizami'nin eserleri, 6zellikle onun yazdig: destanlar
Yakin ve Orta Dogu halklarmnin edebiyat tarihlerinde yeni donemi olusturmustur.
Dolayisiyla, Firdevsi, Nizami, Seyh Sadi, Abdurrahman Cami gibi diinya
edebiyatinin énde gelen isimlerinin yazdiklar: eserlerin orijinal seklinde okunmast
siradan bir durum hiikmeden bir ortamda onlarin yazdiklar1 eserlerin terciime
edilmesi, ilk olarak genis halk kitlesini bu edebiyat miicevherleriyle behramend etme
amacini giidityordu. Agahi’nin terciime ettigi “Haft Peyker”le ilgili de aymi
diisiincelerin ifade edilmesi dogru olacaktir. Bu konuda Aziz Kayumov'un su
diistinceleri dikkat gekicidir: “Bu yonteme giiniimiizde diiz yazi deriz. Burada giidiilen
amag s6z konusu destanin terciime sayesinde genis okur kitlesi tarafindan anlagilir olmasidur.
Demek ki, bu terciime sadece saray ortaminda edebiyat ehli icin degil, genis halk kitlesi,
toplum igin gerceklestirilmigtir. Zaten saray ehlinin Nizami destanini Farsga orijinali halinde
okuyup anlayabilen egitimli kisilerden ibaret oldugu aciktir.” (Kayumov, 2009: 14).

Oyleyse manzum eserin diiz yazi seklinde terciime edilmesi halkin
egitim ve Kkiltiir seviyesinin yiikseltilmesinin ve onlar1 diinya edebiyatinin
en gilizel Ornekleriyle tanistirma yollarindan biriydi. Aksi takdirde, eseri
“Yusuf ve Ziileyha”, “Sih ve Geda” eserlerinde oldugu gibi orijinal eserin en
onemli ozelliklerini koruyarak terciime etme sanatina sahip olan Agahi bu
sekilde davranmamis olacakti Daha da Onemlisi Agahi, Nizami'nin
“Mahzenii’l-Esrar"da beyan ettig§i manzumenin diiz yazidan daha {istiin
olduguyla ilgili diisiinceleri, manzum eserin ne kadar yiiksek oldugunu® iyi
biliyordu. Ornegin, Nizami ilk destanimin “Bartariyi suxani manzum az
mansur”  (Manzum soziin diiz yazi eser sOziinden {istiin taraflar)
boliimiinde soyle yazmust:

Pardai rozeki, suxanparvarist,
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Soyai az pardai payg'ambarist.
Peshu pase bast sifati kibriyo,
Pas shuaro omadu pas anbiyo.

Simdi Nizami'nin “Haft Peyker” destaninin Agahi tarafindan yapilmis
tercimesi, oOzellikle de eserin diiz yazi seklindeki c¢evirisinin o&zellikleriyle
ilgili ~diisiincelerimizi aktarmak istiyoruz. Bilindigi gibi, siir edebiyatin
insanin duygularini1 ifade eden sanat cesididir. $iirde, halkin ruhu, milletin
kiiltiirel gelisim seviyesi ve Ozellikleri, yazi dilinin giicli, sairin yetenek ve
kabiliyeti miicessemdir. S$iirde, yani manzum eserde diiz yaziya nazaran
diinya daha farkli tasvir edilir. Manzum eserin genellestirme giici diiz
yazidan daha yiiksektir. Dort misradan olusan kisa bir siir diinya kadar
mana ifade edebilir. Ciinkii siir insanin duygu ve diisiincelerinin tam ve
daha derin sekilde ifade edilmesini saglar. Siir, insan1 daha derinden etkiler.
Dolayisiyla, siir insanin kalbine isleyen, essiz glice sahip, insanin egitimli
olmasini saglayan énemli bir sanat tiirtidiir.

Diislince, siirde duygu ve fikirler, hisler ve istikrarli ahenkler vasitasiyla
birleserek meydana gelir. Ahenk manzum eserde her sozciigii kendine tabi
ederken, eserin etkisinin yiikselmesini, siirin okurun ruhuna daha giicli
tesir etmesini saglar.

Diiz yazmnin bir dilden baskasina aktarilmasi zor olsa da, siir terciimesi
bundan da zordur. Cinkii manzum eser terciimesinin Ozellikleri vardir.
Miitercim sadece siir igindeki kelimelerin anlamini degil, siirdeki ahengi ve
kafiyeyi de yeniden degerlendirmek zorundadir.

Sunu da belirtmek gerekir, manzum eserin manzum, yani siir seklinde
gevirisiyle diiz yazi cevirisi arasinda biiyiik fark vardir. Manzum eserin diiz
yazi cevirisinde eserin sadece anlami aktarilabilir, yani boyle bir terciimede
manzum eserin sekil birligi ikinci plana alimirken anlam birligi de 6n plana
¢ikarilir. Her manzum eser kendi igerigine uygun sekil ve vezin, kafiye
sistemi, ritim ve ahenge sahiptir. Oyleyse, manzum eserin diiz yazi seklinde
gevrilmesi sirasinda bazi unsurlarin  “kurban edilmesi” tabiidir (Kamilov
1970: 205). Ancak c¢eviride kelimelerin “kurban edilmemesi” igin Bati
Avrupa idealist edebiyat bilimcilerinin belirttigi gibi, bir siirin bir dilden
bagkasina terciime edilmesinin miimkiin olmayacagi, yani manzum eserin
tercime edilmesinin yanlis oldugu diisiincesine katilamayiz. Idealistler
manzum eser terclimesinde siirin kendi estetik degerini tamamen
kaybedecegini vurgulamiglardir. XIV. yiizyilda bu konu iizerinde Bati
siirinin {inlii ismi olan Dante “Siir bir dilden bagkasina ¢evrilirken, siirdeki
uyum, miizik, cazibe kaybolur.” (Kamilov 1970: 205) der. Manzum eserin hig
bir  “kurban  verilmeksizin”  terclime edilmesinin miimkiin = olmadig:
dogrudur. “Ama c¢eviri yapiliyor. O zaman manzum eser ¢evirisi sirasinda
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meydana gelebilecek kayiplar nasil ve ne derecede olmalidir?” sorusu ortaya
¢ikar. Bu da terciimanin sectigi {isltip, terclimanin orijinalle iliskisi ve onun
tercimanlik yetenegiyle yakindan ilgilidir. Terciiman kendisine gereginden
fazla “ozglirlik” taniyarak, kendi giicii ve imkanlarindan serbestge istifade
etmeye c¢alisabilir ve eseri kokiinden degistirerek yeni bir sey ortaya
¢ikarabilir yahut eserin bazi ikincil unsurlarmi degistirerek, yazarin soziinii
ve sazini, kalbini ve avazini terciimede koruyabilir.

Fars, Tacik ve Ozbek edebiyatinda wusul ve {slip bakimindan bir¢ok
benzerlik, ortak ozellikler olmasiyla birlikte, her birinin farkli yonleri de
bulunmaktadair.

Muhammed Riza Agahi tarihi eserleri de Ozbek Tiirkgesine cevirmistir.
Ayrica, Nizami, Dehlevi, Sadi, Hilali, Vasifi, Muhammed Varis gibi sair ve
yazarlarin gesitli tiirden olan eserlerini de Ozbek Tiirkgesine aktarmistir.
Bunlarin bir kismu manzum Orneklerse, diger kismi diiz yazi, {iglinci bir
kism1 da manzum diiz yazi karisimi seklinde olan eserlerdir.

Agahi «Yusuf ve Ziileyha», «Sah-u Gada», «Salaman ve Ebsal» gibi eserlerini siir
seklinde, “Giilistan” ve «Baharistan» destanlarmi da oldugu gibi diiz yaz1 ve
manzum, yani karistk sekilde, «Haft Peyker» (Nizami), «Hast Bihist» (Dehlevi)
destanlarini da diiz yaziyla cevirmistir. Gergi Agahi, Nizami destanmn asil
mazmununu, semboller sistemini ve sairlerin {isltiplarini tam olarak gevirmeye
calismis olsa da, manzum eseri diiz yaz seklinde aktararirken, ¢alismaya serbestge
yaklagmistir. Manzum eserin diiz yazi seklinde, diiz yazinin da manzumla cevrilmesi
en Onemli bedii yonii olan siir dzelliginin kaybolmasi, tislibunun da kokiinden
degistirilmesi demektir.

Gergekten, Agahi'nin diiz yazis1 edebilikten uzak olan bir yorum niteliginde
degildir. Diiz yazida dogu diiz yazi eserlerine 6zgii olan edebi anlatim ve tasvir
vasitalarindan verimli bir sgekilde istifade edilmigtir. Ancak, buradaki tasvir
Nizami’'nin tasvirlerinden farkli olarak daha cok Ozbek Tiirkcesine eserlerindeki
anlatim ve tasvir {islibuna yakindir. Terciime orijinal eserin {slibunu tam
yansitamamaktadir. Diiz yazinin manzum olarak, manzum eserin de diiz yaz
seklinde ¢evrilmesi eserin {isltibunu da kokiinden degistirmek demektir. Dolayisiyla,
Agahi’'nin  cevirisinin ilk  6nce, zaman ortaminda kalip hikayelerle
zenginlestirildigini, genisce ve ilging olaylarin anlatildig1 eserlere duyulan ihtiyaglar
geregi meydana geldigini belirtmek gerekir. Bu terciimenin Muhammed Rahim Han
Firtiz’tin girisimleriyle gerceklestirilmesi de fikrimizi dogrular.

Bu disiinceler 1siginda, Agahi'nin cevirdigi “Haft Peyker” Ye. E. Bertels'in
tabiriyle edebi diiz yazi sayilir. Bunu kendisinin “Bu terciimeler (Agahi'nin yaptig
diiz yazili terciimeler) orijinal eseri okura ulastirmakla birlikte edebiyat
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arastirmacilart ve buna yakin olan bilim alanlarinda ¢alisanlar igin ¢ok yararl
olacaktir.”? sdzleri bir kez daha dogrular.

Bunun igindir ki Nizami'nin Agahi tarafindan Farscadan Ozbek Tiirkgesine
yapilmis olan “Haft Peyker” destaninin incelenmesi, giiniimiizde ¢eviri bilimi, geviri
teorisi ve c¢eviri tarihi alanlarininda gerceklestirilmesi gereken ©6nemli
aragtirmalardan biridir.
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