KLASIK SiiRE AKSEDEN KARAGOZ
Karagoz that is Reflected to Classical Poetry
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Ozet: Osmanli sairleri tabiatin ve giinliik hayatin pek ok sahnesini siirlerine tasimigtir. XVI.
yiizyildan itibaren Osmanli sosyal hayatinda dnemli bir yer tutan golge oyunu da siirlerde tiim
canliligwyla islenmeye baglanustir. XIX. ve XX. yiizyillarda Milli ya da Batili bir edebiyat tesekkiil
ettirebilmek gayesiyle eski, klise, yapay ve sosyal hayattan kopuk oldugu tohmeti altinda birakilan
kldsik Tiirk siiri; aslinda sosyal hayata dair pek cok tezahiirii ve teferruati konu edinmistir. Hatta
giindelik hayatin siradan goriintiilerini bircok gonderme ile siire sokabilme hassasinin; kldsik siirin
bir karakteristigi oldugu soylenebilir. Boyle bir siir geleneginin Osmanli-Tiirk toplumunu derinden
etkileyen Karagdz oyunlarim siir malzemesi olarak kullanmamast miimkiin goriinmemektedir.
Karagoz oyunlarimn mukaddimesinde Hacivat tarafindan okunan perde gazeli, bicim ve icerik
olarak kldsik siirin tiim ozelliklerini tasir. Ancak siir ve golge oyunu miinasebeti bununla sinirl
degildir. Siirine farkli bir cesni katmak isteyen bircok divan gairi, golge oyununa ait unsurlarla
orijinal imajlar yakalamaya calisnustir. Onceki asirlarda da islenmekle beraber bilhassa XVI.
yiizyildan itibaren “Karagoz” isminin de siirlerde boy gostermesi; gblge oyununun bu yiizyilda
milli ve yerel bir karakter kazandigini gostermektedir. Siirlerde Karagoz'iin islenisine genel olarak
bakildiginda, Osmanli  toplumunun bu oyunu nasil degerlendirdigine dair ipuclart da
yakalanabilmektedir. Bu ¢alismada Karagoz'iin, nasil siir malzemesi haline getirildigi, hangi
agilardan siire konu edildigi iizerinde durulacak; siirlerde golge oyununa gonderme yapmak icin
kullamlan sozciiklerin liigatgesi verilecektir.

Anahtar kelimeler: Golge oyunu, Karagoz, kldsik Tiirk siiri, perde gazeli, imaj.

Abstract: Ottoman poets mentioned many scenes of nature and everyday life into their poems.
Since XVIth century, shadow play having an important place in the social life of the Ottoman has
began to processed in all wvitality in poetries. In XIXth and XXth century, for the purpose of
forming a national or western literature Turkish poetry had been accused of being old, cliche,
artificial and breaking from social life. In fact Turkish poetry mentioned many indications and
details about social life. Moreover it can be said that the speciality, which ordinary scenes of daily life
place into poems with many references. This is characteristic feature of the classical poetry. It doesn’t
seem possible that such poetry tradition doesn’t use Karagoz plays which affect Ottoman-Turkish
society deeply as a poem materiel. The perde ghazal read by Hacivat in preface of Karagoz plays
carries all the features of classical poem in terms of form and content. However, relationship between
poetry and shadow play is not limited with this. Many divan poets who wanted to add a different
flavor to their poetries tried to get original images with the elements of shadow play. Even if figured
in previous centuries, the name of Karagoz has taken place in poetries especially as from XVIth
century and this shows that shadow play gained a national and local character in this century.
When the function of Karagoz generally is searched in poetries, tips related to how Ottoman society
evaluated this game can also be seen. In this study, it is going to be emphasized how Karagoz was
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used as a poem material, in which ways it was mentioned to poems and to be given the wordbook of
the words used in poems in order to refer to shadow play.

Key words: Shadow play, Karagoz, classical Turkish poetry, perde ghazel, image.

Annomayus: Ocmarckue 103mvl OMpasurl MHO20 PasHOSUOHOCHeN Xapakmepa npupodvl u
MHO020 CleH 1n06ceOHesHOl KusHu 6 noasuu. Teamp meneil KOMopoe 3AHUMANO 6aXHOE MECHIO 6
Ocmarckoi obuyecmeertoit xusnu nauunas ¢ XVI eexa nauar o6pabamoléamocs u 6 10asul.
Hecymomps na mo umo ¢ XIX u XX sexa Kaaccuueckas Typeuxas noasus ¢ ueavto 00pasosarus
Hayuonarvroi  uAu e esponeiickol  Aumepamypvl Hauaraco 003vieamvcs Kax  KAuule,
UCKYCCMeeHHOIM 1 0AAEKUM Ol COUUAADHOU KUSHU, CO0EPXAA0  0OCHAMOUHO ~MHOZ0
00ULeCEEHHVIX NPOSGACHUTL U HIOAHCOS. ae MOKHO CKASANDb UMO UCCKYCMGEO U300paxeris
1106ce0He6HOTL JKUSHU 6 N0I3UU A6ASLAACL XAPAKIMEPHOLL uepnioil Kaaccuueckol noasuu. buiao 6vl
HEB03MOXKHDIM eCAU MAKAS NOIMUUECKAS MPaAOUILUs. He UCTOAL306AA0 Obl 6 Kauecmee Mamepuara
Kapazes womoputii 2ay6oxo nosausia na Ocmaricko-mypeuxoe obuiecmso. “Ilepde zaserv” komopas
uumaemcs 6 npeduciosuu cyenvt Kapazos no gopme u codepxanuto mecem 6 cede 6ce uepmvi
KAACCUdeck020 cmuxomeoperus. OmHoulenus no3uu U meampa meHeii He 02PAHUUEACTICS
amum. Mrozue us n03mos 0uearos, Kmo xomea 000a6umo 0py2oi 6KYC 6 M03UN0, NOIMANCS HAUMU
opuzUHANbHBIE U300paAKeHUs ¢ aAeMenmamu meampa meueil. Hecmomps na mo wmo u parouie
Teamp meneii cyujecmeosar kax o0pas, umenno Hauunas ¢ XVI eexa umsa Kapazos nauar
UCNOAD306AMCS. U 6 CHIUXOMEOPEHUSX, INOM PaKm nokasvieaem HAM, Mo UMEHHO 1020a OH
npuobper HALUOHANLHII 1 MecmHbil Xapakmep. Ecau essmbv 6 obujem 6 sude ynompeOaerie
Kapazosa 6 cmuxax, mo MoxHo 00HAPYXUMb HeKOMOopvle HIOAHCHl HA CUent OUeHUsAHUs Mol
uzpvt co cmoponvr Ocmarckozo obuecmea. B amoii cmamve anarusypyemcs wax Kapazos 6vin
UCNOADL306AH KAK 00pa3 6 noasuu u Kakum o0pasom oM OblA npedMemom OAs n03suu, a makie
1PedoCasAsienncs CAOSAPHUK CAOB UCHOAB3YEMDIX OASl 0003HAUEHUS Hieampa meHell.

Katouesvre caosa: Teamp meneii, Kapazos, kaaccuueckas mypeyas noasus, 2aseav nepde, 00pas.

Klasik Tiirk siiri, sosyal hayatin pek ¢ok tezahiiriinii, siir malzemesi haline
getirebilmekte son derece mahir bir edebi gelenek idi. Goriilen, duyulan ve
hissedilen her seyin siire konu edildigi bu gelenek iginde, yalnizca dikkatli bir
tecessiis ile farkina varilabilecek ayrintilar dikkati ¢eker. “Divan sairi, kendi disindaki
cevreye duygu ve diisiincelerini somutlagtiran bir arac goziiyle bakar. Bunu yaparken tiirlii
drnekseme yollarina basourur. I¢ diinyasinin ruhsal goriiniimiinii, dis diinyadaki bes duyuyla
algilanabilen seylerin ¢agrigtirdigr niteliklerle ozdeslestirerek ve bunlarla somut baglar
kurarak anlatir (Dilgin 2007: 196).” Divan sairlerinin gondermeleri dogru tespit
edildiginde, bu siir geleneginde tecelli eden zeka ve iistiin sanat kabiliyeti daha
belirgin bir sekilde tayin olunabilir. Gondermeler dogru tespit edilmediginde ise,
siirin “listli kapalilik” ya da “giriftlik” gibi aslinda gergegi yansitmayan vasiflara
sahip oldugu sonucuna ulagilir. Béyle bir yanilgiya diismemek icin Osmanli toplum
hayatindan kesitler sunan beyitlerde konu edinilen sahnenin arka planina vakif
olmak gerekir.

Eski sairler, miisterek bir hayal diinyas: iginden kendi esinlenmelerine uygun
olanlar secip onlar1 islemek yoluyla siirlerini olustururlardi. Ayrica orijinal bir hayal,
sairler tarafindan begenilip sikca islendiginde gelenek siirinin miisterek malzemesi
haline gelebilirdi. Boylece yeni imajlarin, klise haline doniisecekleri bir siireg
baglardi. Bu durum, Osmanl siirinin daha iyi anlasilabilmesi i¢in bagvurulacak en
onemli kaynaklardan birinin yine kendisi oldugunu gostermektedir. Ayni malzemeyi
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isleyen sanatkarlarin her biri o malzemeye farkli bir perspektiften bakar. Boylece
farkli sairlerin siirlerinde ayni hayalin degisik goriintiilerine rastlanir. Bunlar bir
araya getirildiginde, sairlerin gonderme yaptiklar1 sosyal ya da kiiltiirel olaylarin
haritalar1 ¢ikarlabilir. Bu c¢alismada, Karagéz oyunlarina gonderme yapan
beyitlerden hareketle boyle bir harita ¢ikarilmaya calisilacaktir. Osmanli sairlerinin
siir malzemesi haline getirmekte hi¢ zorlanmadiklar1 golge oyununun, hangi duygu
ve diislincelere terciiman oldugu acikliga kavusturulacaktir.

Karagoz oyunlarinin mukaddimesinde Hacivat tarafindan okunan “perde
gazeli”, gerek bicim gerekse icerik olarak klasik Osmanl: siirinin tiim &zelliklerini
tasir. Bu durum, eski Kkiiltiirlimiize ait siir gelenegi ile golge oyununun siki
miinasebetini gozler 6niine serer. Elbette bu iliski tek yonli degildir. Klasik siir
gelenegi de Karagdz oyunlarina telmihte bulunan tiirlii hayaller viicuda getirerek
toplumun ragbet ettigi bu eglenceye kayitsiz kalmamastir.

Klasik sairlerin golge oyununa yaptiklar1 géndermelerden bazilari, daha once
yapilan ¢alismalarda anilmistir. Ornegin Sabri Esat Siyavusgil, Karagoz adli eserinde
XVIIIL. yiizyil sairi Kani'nin asagidaki beytine yer vermistir (1941: 48):

Sensin ol tanbiirenin orta teli zir ii bemi
Raz-ddn-1 perde-i Seyh-i “Aziz-i Siisteri!

Ayn1 eserde Adanali Siirtir?’nin bir tarihinde hayal-baz (golge oyunu oynatan
kisi) terimine yer verdigi belirtilir. Cevdet Kudret? ise, Mes'id bin Ahmed’in Siiyehl ii
Nevbahdr'inda gegen,

Kisi kim hayadl-bdz oyumin biliir
Cadrr tutuban gece oynar olur

beytinde Karagdz oyununa gonderme yapilmis olabilecegine deginerek XVL
ylizyillda Hayali, Baki, Lamil gibi sairlerin benzetme &gesi olarak golge oyununa
degindiklerini ifade etmistir (2004: 12-13). Klasik siir geleneginde golge oyununa
istinat eden hayaller, bunlarla simurl degildir. Pek ¢ok sair, divanlarinda Karagoz
oyununa gondermede bulunmus, perdeye yansiyan suretlerin yalnizca birer
eglenceden ibaret olmadigini ima eden beyitler viicuda getirmistir. Ustelik XVIL

1 Seyh Siisterl / Tiisterl / Kiisteri, golge oyununun mucidi oldugu diisiiniilen kisidir. Bu zatin ad1 perde
gazellerinde de sikga anilir.

2 Cevdet Kudret, Nef'?'nin Sihdm-1 Kazi’sinda adi gegen “Kirli Nigar” ile Evliya Celebinin Seyahatname’sinde
gecen “Civan Nigar” oyunu arasinda da S. E. Siyavusgil refeansiyla bir miinasebet kurmaya calisir. Ancak,
elbette bu iki isim arasinda uzak ya da yakin bir aldka s6z konusu olamaz. Nitekim ilgili eserde “uygunsuz
kadin” olarak nitelenen Kirli Nigar, Nef'i'nin bir¢ok siirinde yerdigi Ganizade Nadiri’dir -ki bu sahis
erkektir-. Hatta konu {izerine bir de yazi bulunmaktadir: bkz. Cengiz, Halil Erdogan (1991). “Nef'1'nin Kirli
Nigar'1”, Tarih ve Toplum, C. 16, S.9, Istanbul, s. 167-171.
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asirda yetismis sairlerden Naili'nin bir perde gazeli yazmis olmasi, klasik sairlerin
Karagoz oyununa duyduklari ilginin boyutlar: hakkinda fikir vermektedir.3

Divanlarda Osmanli toplumunun Karagéz oyununu nasil yorumladigini ortaya
koyan pek cok beyit bulunur. Bunlardan bazilar1 belirli bir imaji dile getirmek igin
sairlerce miistereken kullanilan hayalleri ihtiva eder. Mesela eski sairlerin;
gozlerinde sevgilinin hayalinin belirmesini, golge oyunu perdesine tasvirin
aksetmesi seklinde diigiinmeleri farkli asirlarda, farkl sairlerce kullanilmig miigterek
bir imajdir. Bu kurguda asigin gozii ya da gozkapagi, golge oyunu perdesi;
sevgilinin hayali ise perdeye yansiyan tasvir olarak diistiniiliir. Agiklar, bu sekilde
kendi lu’betgahlarinda (Karagdz oynatilan yer) sevgiliyi doya doya temasa etme
imkani bulurlar:

Padisahim mesken olmustur haydlifi sahina
Olmasin m1 kirmizi perde-serdst cesmimiii (Tarlan ve Tanyeri 1970: 709)

[Ey Padisahim! Goziimiin kiiglik ¢adir1 nasil kirmizi olmasin! O, hayalin sahina
mesken olmustur.4)]

Emiri ise bir beytinde, gozkapaklarimi Karag6z oynatilan ¢adira, kirpiklerini de bu
¢adirt kurmakta kullanilan iplere benzetmistir. Bu tesbihte sevgili ise, hayalin sahi
olmustur:

Perde-i cesmiim haydliifi sdhiniifi otagidur
Kim afia her yafiadan miijgdnlarum cekdi tindb® (Sarag, 2002: 54)

[Goziimiin perdesi -gdzkapaklarim- hayalin sahinin c¢adiridir. Kirpiklerim ona
her yandan ip ¢ekmistir.]

Yapilan benzetmelerde padisahlarin, saltanat otagi (gadir) iginde avamla
muhatap olmadan oturmalarina dikkat cekilir; gozkapaklar: altindaki lu’betgahin
agsik ve sevgilinin mahrem yeri oldugu vurgulanir. Bu beyitlerde “hayal” sozciigii
hem kurgu, hem de golge oyunu anlamina gelecek bigimde tevriyeli kullanilir.
Asagidaki beyitlerin tiimii, bahsedilen klisenin farkli duyarlhliklarla islenisine
taniklik etmektedir:

G0z bu haydl perdesini kurmadan gece
Cin bir visil bezmine kandan revin ola (Tarlan 1992: 81)°

3 Konuyla ilgili bir de makale yazilmigtir. Bk. Senddeyici 2011: 93-101.

4 Beyitte sair, gozlerinin aglamaktan kizardigini ima etmekle birlikte, padisah ¢adirlarinin kirmizi olduguna
da isaret etmektedir.

° Beyit orneklerinde ayinlar, hemzeler ve uzun iinliiler gosterilmis, {insiizlerin ayirt edilmesini saglayan
karakterler kullanilmamugtir.

¢ Hayali Bey’in su beytinde de golge oyununa gonderme bulunmaktadir:

Ta ki kanisiii haydle safia el vermez visdl
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[G6z, gece bu hayal perdesini kurmazsa, can kavusma meclisine nasil gider?]

Var idi perde-i "inebisinde goziimiifi
Yiiziifi hayili dahi yaradilmadan ‘ineb (Ahmedi [tarihsiz]: 205)

[Goziimiin {iziim renkli -seffaf- perdesinde, heniiz {iziim yaratilmadan 6nce senin
yliziiniin hayali vardi.]

Tasavvufi diisiince, klasik siirde bir¢ok sair tarafindan Karagéz temsiliyle
islenmistir. Bu beyitlerde, perde gazellerindeki atmosferi teneffiis etmek
miimkiindiir. “Perde gazelleri iyilikleri gosterir, iyi diisiinen, iyi gbren, kdmil ve akli
basinda bir insamn gecici seylere ehemmiyet vermeyip hakikate inanmayi, daima calisip
kazanmay: siar edinmesi lazim geldigini haykirir (Oral 2007: 27).” Diinya hayati, perdeye
yansiyan goriintiiler gibi gelip gegicidir. Ibretle bakan bir goz, perdeye yansiyan
renkli goriintiilerin ardindaki gergegi goriir. Perde, bir yalan sahnesidir ve 1s1k séniip
iistat oyuna son verdiginde hicbir seyin anlami1 kalmaz. Asagidaki beyitlerde, perde
gazellerinde telkin edilen bu diisiincelerin dile getirildigi goriilmektedir:

‘Ademden bir dem icinde nice mevcild olur peydd

Felek cin perde ardinda turup zill-1 haydl oynar (Aydemir 2000: 324)

[Bir anda yokluktan varlik nasil viicuda gelir? Felek ve can perde arkasinda
durup golge oyunu oynar.]

Amed-sud-1 sa’ddet-i diinyd ‘aceb degil
Zill-1 hayal gah ‘aydn geh nihdn olur (Mermer 1991: 373)

[Golge oyununun kimi zaman goriiniip kimi zaman saklanmasi gibi diinya
mutlulugunun gelip ge¢mesi de sasilacak bir sey degildir.]

Verd-y1 perdeden dgeh degilsin ey gafil
Hayaél-i zilla miisdbih zuhiiru n’eylerler (Ipekten 1970: 246)

[Ey gafil! Perdenin arkasindan haberdar degilsin. Golge oyununa benzer
goriintiiyli kim, ne yapsin?]

Perde-i cesmiii hicdb-1 vech-i candn old: tut (Hayali 1992: 101)

7 Ahmedi'nin su beytinde ayni imaj farkli bir baglamda anilmustir:
La'liifi haydline 'inebi perdede goziim

"Unndbi oldu dokdiigi yas eyle kim 'ineb (Ahmedi ty: 251)
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Kim perde-i tedbire yaka sem’-i hayilin
Eskal zuhtirunda kazd handeler eyler (Aksoyak ve Arslan 1994: 105)

[Her kim hayal mumunu tedbir perdesi i¢in yakarsa, onun tasvirleri belirdiginde
kader giilticiikler sagar.]

Stiradikit-i ‘ademden misdl-i zill-1 hayal
Hezir stiret-i hesti-niimd gelir goriiniir (Kutlar 2004: 471)

[Yokluk perdelerinden golge oyunu gibi bin varlik sureti gelir, goriiniir.]

Bilhassa Asafn beyitlerinde tasavvufi muhteva tim agirligiyla kendisini
hissettirir. Onun ilgili beyitleri art arda konuldugunda, neredeyse gdlge oyunun
ibretle izlenmesi gerektigini nasihat eden bir perde gazeli viicuda gelir:

Bilmedim bilmem ne sfiret var verd-y1 perdede
Simdilik meshiidumuz tiflane bir lu’b ii hayal (Ceylan 2003: 189)

[Perdenin arkasinda ne suret oldugunu bilmedim, bilmem. Simdilik izledigimiz
¢ocukga bir eglence ve golge oyunu.]

Perde-i hesti hayal-i nistidir dideme
Stiret ii siret ser-d-pad dil-figdr eyler beni (Ceylan 2003: 216)°

[Varlik perdesi, goziime yokluk hayalidir. Dig ve i¢ goriiniis bastan ayaga
gonliimii yaralar.]

Karagoz'iin, klasik siirde kullanim bigimlerinden biri ise “kara” ve “godz”
sozciiklerinin bir araya gelmesiyle kurulan hayallere istinat eder. Klasik siirdeki
sevgili tipinin giizelligi, bazi siyah unsurlar iizerine kurulur. S6zgelimi, bu sevgilinin
saglari, benleri ve gozleri siyahtir. Goziin siyahli§1 s6z konusu edilerek, “Karagoz”
adinin tevriyeli bir sekilde kullanilmasi, kimi sairlerin siirlerinde islenmeye deger
bulunmustur. Bu hayalde, Karagéz'iin kurnazligina ve Hacivat’1 aldattig1 sahnelere
telmih yapilir. Nitekim klasik siirdeki sevgilinin gozii de mekr, hile ve sihir ile pek
¢ok asig1 kendisine bagladiktan sonra fitne ¢ikarir ve asiklarin birbirine diismesine
neden olur. Asagidaki beyitler bu baglamda degerlendirilmelidir:

Goziiniifi nergisi siyeh-dide
Bir kulr vardur adidur Karagoz (Sarag 2002: 134)

$ Asaf'n su beyitlerinde de ayn1 bakis agis1 bulunmaktadir:
Niikils-1 perde-i hesti olunca Iu’b ii hayal

Bu cilve-gih-1 muvakkatde zevk ii matem hi¢ (Ceylan 2003: 145)
Bir haydl-i ehl-i diinyddur verd-y: perdede

Yoksa yokdur sark u garb u zir ii baladan garaz (Ceylan 2003: 176)
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[Goziiniin nergisi siyah gortiniimliidiir. Onun, Karagoz adli bir kulu vardair.]

Kim goriirse o kiyifetle miikehhal cesmin
Diye her vech ile Karagoz'e befizer vi'iz (Orak [tarihsiz]: 133)

[Stirmeli goziinii o surette kim goriirse, “Her yonden Karagdz’'e benzeyen bir
vaizdir.” der.]

Golge oyunu ile ilgili en canli tasvirlere ve ayrintilara yer veren sair, Tirs'dir.
XVIIL yiizyilda yasayan sair, siirlerinde Karagdz oyununun sahnelerine yer verir.
Bunlardan birinde Karagdz'ii inatci bir esege binmis, hilekar rakip olarak nitelerken
hemen ardindaki beyitte Hacivat'in adini anar. Tirsi golge oyununa duydugu ilgiyi:
“Her defasinda Hacivat izlesem de, yine golge oyununa ragbet ederim.” diyerek
ifade eder. Boylece ayni Kkarakterler {izerine kurulan golge oyunundan
vazgecmeyecegini dile getirir. Sair, bir baska beytinde ise, Karagoz'iin Hacivat'a
tokat attig1 bir sahneye yer verir:

Oldukda har-1 ndza siivar ardina diisme
Ol Karagoz agydyr safia reng ide sidyet

[O Karagoz rakip eger seni aldatirsa, inat¢1 esege bindiginde arkasindan gitme.]

Her su'bede[de] Hic1 fvdz olsa da Tirst
Tekrdr yine eyler idiim perdeye ragbet (Orak [tarihsiz]: 73)

[Ey Tirsi! Her eglencede Hacivat olsa da, tekrar yine perdeye -golge oyununa-
ragbet ederdim.]

Bir sille nice urdi Karagoz Haci [vdz
Diisdi yiizi iizre o dem ammd ne kapand: (Orak [tarihsiz]: 222)

[Karag6z nasil bir tokat attiysa, Hacivat o an yiiz {istii diisiip yere kapanda.]

Klasik siirde, golge oyununu oynatan kisi de (hayal-baz) siirlerde anilr.
Perdesinde tiirlii tiirlii renkler, sekiller ve oyunlar sergileyen {istadin, siirlerde konu
edilisi farkli hayallere istinat eder:

Yiiziime td ki gekildi bu perde-i stiret
Hayal-bdz-1 cihdinam harif-i fettinam (Tarlan 1992: 208)
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[Yiiziime bu suret perdesi ¢ekildi ¢ekileli, diinyanin gélge oyunu ustasiyim,
kargasa tistadiyim.]

Olur dil perde-biriin-1 tahammiil teng-destiden
Haydl-bdz-1 tasavour olmasa dmdde-i devlet (Aksoyak ve Arslan 1994: 211)

[Hayalimin Karagoz ustasi, zenginlige amade olmasaydi, goniil ziigiirtlitkten
otiirii tahammdil perdesinden disar1 gikardi.]?

Acdi haydl-biz-1 sebiifi sdm perdesin
Eskal-1 kevni itdi yine dgikdre subh (Harmanci [tarihsiz]: 84)

[Senin gecenin golge oyunu ustast aksam perdesini act1. Sabah, yine kainatin
sekillerini agikar etti.]

Buraya kadar anilan sairlerin disinda Azmizade Haleti, Yahya, Rahimi, Antepli
Ayni, Nevl, Usiili gibi sanatkarlar da siirlerinde golge oyunu ile ilgili imajlara yer
vermiglerdir.

Dikkat cekilmesi gereken bir husus da sudur: Tespit edilen beyitlerde klasik
sairlerin XVI. yiizyildan itibaren “Karagdéz” adim1 anmaya basladiklar:
goriilmektedir. Bu asirdan 6nceki sairlerin “hayal”, “zill” ve “perde” gibi sdzciiklerle
gonderme yaptiklar1 golge oyunundan Emri'nin (6. 1575) dogrudan “Karagoz”
seklinde bahsetmesi, Metin And’in su yargisini destekler mahiyettedir:

“Arap ve Fars yazarlart kukla ve golge oyununda felsefi goriisleri drneklendirmek icin
Eflatun gibi filozoflardan nasil yararlanmiglarsa, XVI. yiizyilldan Once hayal oyununa
amstirma yapan Tiirk sair ve yazarlart da bu tiirlii amstirmalarinda Arap ve Fars yazarlarina
oykiinmiis olabilirler. X V1. yiizydda golge oyununu soz konusu eden kaynaklarin birden, hem
de daha sonraki yiizyillara oranla bile ¢ok artmis olmasini, bu yiizyilda Tiirklerin yeni bir
oyun tiiriiyle karsilasmis olduklariyla aciklayabiliriz (And 1969: 116-117).”

Sonug olarak XVI. yiizyildan itibaren Tiirk sairlerin, golge oyununun milli
versiyonu olan Karagdz'ii sahiplendigi, beyitlerden hareketle takip edilebilmektedir.
Emzii’den bir asir sonra Naili, bir perde gazeli yazarak bu hikmetli eglenceye duyulan
ilgiyi kayit altina almis; XVIIIL. yiizyilda ise Tirsi, Karagéz oyunundaki bazi sahneleri
siire tagimistir.

Klasik Tiirk siiri, giindelik hayata ve tabiata dair pek ¢ok alelade goriintiiyii bir
siir malzemesi haline getirmeyi basarmistir. Osmanli toplum hayatinin, bilhassa XVI.
ylizyildan sonra vazgegcilmez bir eglencesi haline gelen Karagéz oyunu da, Osmanli
siirinde pek ¢ok sair tarafindan estetik bir malzeme olarak kullanilmistir. Viicuda

° Beyitte, Karagoz ustalarinin zenginlere gosteri yaparak para kazanmalar1 ima edilmektedir.
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getirilen hayallerden bazilari, klise halini alarak sairler tarafindan miistereken
kullanilmistir. Ancak birtakim sanatkarlar, ayni malzemeyi kullanarak orijinal
imajlar olusturmay1r basarmiglardir. Karagéz oyunlar1 ile ilgili yapilacak
calismalarda; klasik siirde bu materyalin derinlemesine islendigine de temas
olunmasi, ayrica Osmanli toplumunun bu oyunlara nasil baktigini sergileyen
ipuglariin da ayni siir geleneginde bulundugunun dile getirilmesi temennimizdir.

EK
Klasik Siirde Gegen Golge Oyunu Terimleri Liigatcesi

Tespit edilen beyitlerde, tevriye yoluyla golge oyunu terimi olarak kullanilan
sozciikler, asagidaki liigatcede izah edilmistir. Yapilacak divan nesirlerinde,
incelemelerde ve sozlitk ¢alismalarinda, bu sozciiklerin gectigi beyitlere daha
yakindan bakilmak suretiyle, ilgili gondermeler tespit edilebilir. Boylece, hem ele
alinan sairin eseri daha dogru degerlendirilebilir hem de Karagdz oyunun klasik
siirdeki fonksiyonu daha genis bir agcidan yorumlanabilir:

cilve: tasvirlerin perdede belirmesi, goriinmesi. // ¢ader: golge oyununun
oynatildig1 cadir. // eskal: golge oyunu karakterleri, suretler. // hayal: Karagoz
oyunu, golge oyunu. // hayal-baz: Karagéz oynatan, iistat. / hayal-i zill: golge
oyunu, hayal oyunu, Karagéz oyunu. // lu’b: oyun, eglence; golge oyunu, Karagoz
oyunu. // lu‘bet: oyun, eglence; golge oyunu, Karagéz oyunu. // lu‘betgah: Karagoz
oynatilan ¢adir. // naks: golge oyununda perdeye yansitilan resim, tasvir. // nazar-1
ibret: ibret bakisi. Karag6z oyunlarinin nasil izlenmesi gerektigini ifade eder. //
niikfis: golge oyununda perdeye yansitilan resimler, tasvirler. // otag: golge
oyununun oynatildig1 ¢adir. // perde: gélge oyununun iizerine yansitildig1 yari seffaf
ve beyaz perde. // peyda: tasvirlerin perdede belirmesi, goriinmesi. // sera-perde:
golge oyunun {iizerine yansitildigl yar1 seffaf ve beyaz perde. // stret: perdeye
yansitilan, deriden yapilmis, renkli karakterler; tasvir. // suver: suretler, Karagoz
karakterleri, resimler, tasvirler. // siiradikat: golge oyununun, {izerine yansitildig1
yari seffaf ve beyaz perdeler. // sekl: gblge oyunu karakteri, tasvir. // sem’: mum,
golge oyununun 151k kaynagi. // tasvir: resim, gélge oyunu karakteri, tasvir. // tinab:
golge oyunun oynatildig: ¢adirin ipi. // vera: Karag6z perdesinin arka tarafi. // zill:
golge; hayal; golge oyunu. // zill-1 hayal: golge oyunu, Karagéz oyunu. // zuhfir:
tasvirlerin perdede belirmesi, goriinmesi.
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