GEFAD / GUJGEF 32 (2): 479-488 (2012)
Kemanda Spiccato (Sipikato) Yay Tekniginin

Ogretilmesinde Tiirk Halk Ezgilerinin Kullamlmas:

Utilization of Turkish Folk Tunes in Teaching Spiccato

Technique in Violin

Mehmet AKPINAR

Gazi Universitesi, Gazi Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Miizik Egitimi Anabilim Dals,
Ankara/TURKIYE, makpinar@gazi.edu.tr

0z

Miizik egitimi veren kurumlardaki egitimin en temel ve en onemli boyutunu ¢algi egitimi ve
ogretimi olusturmaktadir. Keman egitimi ise kemanin etkili sesi, genis kullamim alani, zengin
repertuart ve her tirlii miizik egitiminde kullanilabilmesi ozelligiyle, calgi egitimi icerisinde
onemli bir isleve sahiptir. Iste bu éneminden dolayt bu ¢alismada keman egitiminin onemli bir
boyutunu olusturan yay tekniklerinden sipikato calma teknigi ele alinmis ve bu teknigin
ogretilmesinde Tiirk halk ezgilerinin kullanilma yontemleri aragtirilnigtir. Bunun i¢in ¢ok sayida
halk ezgisi incelenmis ve sipikato teknigine uygun oldugu diistiniilen iki ezgi orneklem grubu
olarak secilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk halk miizigi, Keman egitimi, Yay teknigi.

ABSTRACT

Musical instrument education is the most essential and important component of music education
in instutions. The violin’s touching sound, wide area of utilization in music education and rich
repertoire make violin education have an important function in instrument education. Therefore,
in this study, the spicatto technique — being one of the important techniques in violin — is
addressed and utilization of Turkish folk tunes in teaching spiccato technique in violin is
investigated. Among a large spectrum of folk tunes, three which are considered convenient for
teaching spiccato technique are selected as sample of this study.

Keywords: Turkish folk music, Violin education, Bowing techniques.
GIRIS

Egitim, bireyin davramiginda kendi yasantisi yoluyla ve kasithh olarak istendik

degismeler meydana getirme siirecidir (Ertiirk, 1993). Miizik egitimi ise temelde, bir
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miiziksel davranig kazandirma veya bir miiziksel davranis degisikligi olusturma
stirecidir. Bu siiregte daha ¢ok, egitim goren bireyin kendi miiziksel yasantisi temel
alinir, bu temelden yola ¢ikilarak, belirli amaglar dogrultusunda planl ve yontemli bir

yol izlenir ve bu yolla belirli hedeflere erisilir (Ugan, 1994).

Bu tanim dogrultusunda keman egitimi ise keman 6gretimi yoluyla bireylerin ve onlarin
olusturduklar1 topluluklarin biligsel, duyussal ve devinigsel davramiglarinda kendi
yasantilar1 yoluyla ve kasitl olarak istendik degisiklikler olusturma yada onlara bu

nitelikte yeni davranislar kazandirma siireci olarak tanimlanabilir (Ucan, 1980).
Cagdas Tiirk Keman Egitiminin Temel Ilkeleri;

Keman o6gretiminin saglikli olabilmesi igin ilkelerin de 6nemli oldugunu vurgulamak
gerekir. Ogretmen, keman egitimine iliskin davranis ilkelerini, 6grencisinin
Ozelliklerine uygulayabilecek durumda olmalidir. Kemanmn ¢alinmasindaki birgok
davranis sekli iyi tanimlanarak, aciklanip, gdsterilmesiyle, Ogrencinin algilayip

becerebilme yetenegine uygun olmalidir (Biiyiikaksoy, 1997).

Ucan’ a (1980) gore Tiirkiye’deki keman egitiminin temel ilkeleri, cagdas egitimin,
Cagdas Tirk Egitiminin, onun bir boyutu olan sanat egitiminin ve giderek miizik
egitimi ve c¢algi egitiminin temel ilkeleri gbéz Oniinde bulundurularak soyle
belirlenebilir: (a) Insanin dogasma (yapisna) uygunluk, (b) kemanmn yapisina
uygunluk, (c) insanin dogasi ile kemanin yapisi arasinda uygunluk, (¢) Tiirk Miizigi’ne
dayalilik, (d) evrensel miizige agik olusluk, (e) ¢agdas egitim ilkelerine uygunluk, (f)

Tiirkiye nin somut kosullartyla tutarlilik.

Tiirkiye’de uygulanmakta olan keman egitimi, s6z konusu ilkelerle temellendirilirse,
onlara gore yeniden bicimlendirilip yonlendirilirse ¢agdas bir yapiya, saglikli bir

islerlige kavusturulabilir.

Goriildigi lizere Tiirkiye’de uygulanan keman egitiminde g6z 6niinde bulundurulmasi
gereken bir¢ok temel ilke s6z konusudur. Bu temel ilkeler arasinda “insanin dogasina
(yapisina) uygunluk”, “Tirk miizigine dayalilik”, “Tiirkiye’nin somut kosullariyla

tutarlilik” gibi kiiltiirel ve bolgesel ilkeler nemli bir dlciide yer almaktadir.
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Tiirk Halk Miizigi;

Tiirk folklorunun 6nemli bir dali da halk miizigidir. Halk miizigi denince; toplumlarin
gelenek, gorenek, duygu, diisiince ve zevklerini isleyerek dile getiren ve ait olduklari

toplumlarin kiiltiirlerini yansitan sozlii ve sdzsiiz ezgiler akla gelmektedir.

Tirk halk miizigi denince ise biitiin bu ozellikleri iizerlerinde tastyan tiirkiiler, oyun
havalari, uzun havalar v.b. halk ezgileri akla gelmektedir. Onlarin degisik diizenli
baglamalar1 ve yanik tiirkiileri akla gelmektedir.  Tiirk halk miiziginin en Snemli
boyutunu olusturan tiirkii kelimesi de Tiirk’ e ait demektir. Halk miiziginde bir tiir olan
tiirkiiler incelendiginde Anadolu da yasayan insanlarin yasayis bigimleri, siirleri,

ritimleri, galgilari, sdyleme bi¢imleri vb. agik¢a goriilebilir.

Tiirk halk miiziginin en 6nemli 6zelligi toplumun mali olusu, buna bagl olarak da o
toplumun ortak duygularimi tasimasidir. Halk miizikleri kaynaklari itibariyla her eser
gibi ferdi olsalar bile, zamanla sadece yaraticilarinin unutulmalarindan degil, halkin
dilinde dolasa dolasa, mechul sanatkarlarin elinde ve belleginde sekil, hatta konu
degistirerek bireyselliklerini kaybederler. Buna folklorik olusum (anonim olma) dénemi

diyebiliriz (Stirmen, 1982).

Bu baglamda Tiirk halk miizigini su sekilde tamimlayabiliriz. Tirk halk miizigi;
icerisinde edebiyat, tarih, felsefe ve sosyoloji gibi konular1 barindiran, halkin yarattigi,
timilyle halkin gereksinmelerinden dogan, halkin sevincini, kederini, duygu, diisiince

ve kiiltiiriinii anlatan, sozlii ve sozsiiz ezgilerdir.
Kemanda yay teknikleri

Kemanda temel vyay tekniklerinden detase, legato, martele ve sitakatonun
Ogrenilmesinden sonra sira Sipikato tekniginin 6grenilmesine gelir. Sipikato tekniginin
tasarlanis, olusturulus ve uygulanigi daha 6nce 6grenilmis olan tiim yay tekniklerinden
cok farklidir. Bu nedenle sipikato tekniginin 6grenilmesi yay teknigimize yepyeni bir
boyut kazandirir yayin kullaniminda bizi bambagka bir asamaya getirir. Bu asamada
yay1 kullanig ve yonetiste dncekilerden ¢ok farkli bir temel ve buna bagl olarak ¢ok

farkli ilkeler, Ozellikler ve ayrintilar iizerinde durulur. Bu sayede yay1 kullanimda ve
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yonetimde yepyeni duyarliklar, incelikler ve 6zenlikler kazanilir. Bu durum hem diger
yay tekniklerimizi olumlu etkiler hem de genel yay teknigimizin bir biitiin halinde
gelismesini hizlandirir. Ayrica biitlin bunlar, sol elin ve parmaklarin kullanimina da ¢ok

olumlu katkilar saglar(Ugan, 2005).

Sipikato italyanca bir kelimedir. Carpmak, indirmek anlaminda yayin hafif bir darbe ile
kullanilmasini tanimlar. Sipikato tekniginde iiretilen ses ve bu iiretilen sesin karakteri
martele hareketini andirmaktadir. Ancak sipikato’ nun genel karakteri yaym her bir
notada telin tizerine inip kalkmasidir.(Ulucan,2005).

Biiyiikaksoy’a gore sipikatonun genel karakteri, yaym her seste tellere diisiiriilmesi ve
tekrar kaldirilmasidir. Kisa ve hizli sipikatoda yay tele garpip geri sigrar, dolayisiyla ek
bir kaldirma islemine gerek kalmaz. Yay tele diisiiriiliirken 6n kol dirsekten ¢ekme
hareketi yapar, bu arada yay tele diiser ve sigrar, kol bu kez itme hareketi i¢in havada
bekler. Sonra itme hareketi ile 6n kol yine dirsekten yayi tele diisiiriir ve sigrayan yayi

¢cekmek iizere hazir bekletir (Biiyilikaksoy, 1997)

Sipikato c¢almada yayin en kullamigli yeri, yaym orta noktasi ile agirlik noktasi
arasindaki bir bolgedir. Atak icin yay bu bolgeyle ilgili telin {izerine gelecek bigimde
hazirlanir. Bu durumda yay havada ve telden ti¢ dért parmak kadar uzakliktadir. Yay ise
esige paralel ve hafif yatik durumdadir. Parmaklarin yay ile temasi yumusak ve esnek
olmalidir. Bu esneklik ve yumusaklik yayin biitiin agirhigi ile tele diismesini saglayacagi
gibi yayin esnek bicimde kendiliginden telden uzaklagmasini da saglar yay tele
diistiriiliirken 6n kol dirsekten kisa bir ¢ekme hareketi yapar ve kalkar daha sonra da
ayni hareket iterek yinelenir. On kol detase de oldugu gibi iterek ve cekerek diiz
hareketler yapmak yerine bu kez yay, tele diisme ve telden kalkma aninda adete bir

yarim ay gizer (Fayez, 2001).

Felsch’ e gore sipikato yay teknigi sitakato yay tekniginden ¢ok da farkli degildir.
Uygulanigina yayin orta kismindan baslanmali ve gerekli tin1 alinana kadar tempo
kontrol edilebilir olmalidir. Fakat yapisi geregi daha sonra tempoda degisiklikler

yapilabilir. Sipikatonun uygulanmasinda dikkat edilmesi gereken nokta yay hareketinin
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sag el bilek hareketiyle birlikte olmasidir. On kol ve omuz hareketin igine dahil

edilmemelidir (Flesch, 1929).
YONTEM

Evren ve Orneklem

Bu aragtirmanin evrenini sozlii ve sozsiiz Tiirk halk ezgileri, 6rneklem gurubunu ise
degisik yorelerden secilmis olan  Cezayir ve Indim geldim Silifke’den buraya adli

2 Tiirk halk ezgisi olugturmaktadir.
Verilerin Toplanmas:

Arastirmada yer alan teorik bilgiler ile {izerinde ¢alisilan halk ezgileri, kaynak tarama

yontemiyle olusturulmustur.
Verilerin Coziimlenmesi

Sipikato yay tekniginin 6gretilmesinde Tirk halk ezgilerinden yararlanma yontemleri
arastirilirken, ezgilerin genel karakterleri, makamsal yapilari, bdlgesel 6zellikleri ve
geleneksel icra edilis bigimleri incelenmis, daha sonra tartim sadelestirmeleri, yay ve

parmak numaralari ile ilgili ¢aligmalar yapilmistir.
BULGULAR ve YORUM

Bu boliimde Spikato yay teknigi ile ¢almaya uygun oldugu diisiiniilen ve degisik

bolgelerden ve makamlardan segilmis iki Tiirk halk ezgisi yer almaktadir.
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Indim Geldim Silifke'den Buraya

Mersin-Silifke
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Cezayir

Cankin
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SONUC ve ONERILER

1. Halk ezgilerimiz evrensel bir ¢algi olan keman ile 6zii bozulmadan daha

dinamik, daha etkili ve ¢agin geregine uygun olarak ¢alinabilir.

2. Halk ezgilerimiz kendi dogal yapilar ile bile gesitli keman ¢alma tekniklerini

ogrencilere kazandirmada yardimci olabilecek bir yapidadir.

3. Keman egitiminde halk miiziginden yararlanilmasi ¢agdas miizik egitiminin
“cevreden evrene” ilkesine uygun diiseceginden olumlu sonuglar
verebilecektir. Boylece Tiirk halk miizigi hem etkin olarak miizik egitiminde
kullanilabilecek, hem de gelenekselligin Gtesinde akademik boyutlara da

cekilebilecektir.

4. Tirk halk ezgileri genellikle sira seslerden olusup belli makamsal seyir
ozellikleri tagidiklari i¢in kolay ezberlenebilmektedir. Bu durum da hem keman
egitimini daha zevkli, verimli ve dinamik hale gelebilecek hem de 6grenmede

bazi kolayliklar saglanabilecektir.

5. Keman egitiminde Tirk halk ezgilerinin kullanilmast amaci ile yapilacak
caligmalar bu alanda zengin bir repertuar olusturulmasina katki saglayacak ve

yapilacak olan yeni ¢aligmalara ve yeni arastirmacilara yol gosterebilecektir.
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SUMMARY

Education is the process of achieving deliberate and desired alterations in the
individual’s behavioral patterns through the individual’s own experience (Ertiirk,
1993). Music education is basically the process of achieving a musical behavior or a
change in a musical behavior. This process is mainly based on the individual’s own
musical experience. With this basis, certain goals are achieved pursuing a planned and

systematic path (Ugan, 1994).

Violin education can be defined as the process of achieving deliberate and desired
alterations in the individuals’ cognitive, affective and kinesthetic behavioral patterns

through violin instruction and the individual’s own experience (Ugan, 1980).
Turkish Folk Music

Folk music is one of the important branches of Turkish folklore. As a term, “‘folk music”
suggests tunes with or without lyrics, expressing and depicting societies’ customs,

attitudes, values, goals, practices and reflecting the culture of the society.

In this sense, Turkish Folk Music can be defined as tunes with or without lyrics,
consisting of subjects such as literature, history, philosophy, sociology; composed by
people, originated from the motives of people, expressing customs, attitudes, values,

goals and practices.
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Violin Bowing Techniques

In violin education, practice on spiccato technique begins after succeeding in basic
bowing techniques such as detaché, legato, martelé and staccato. This technique differs
from all the bowing techniques learned before. Therefore, spiccato technique — a new

level on bowing — adds a new dimension to one’s bowing technique (Ugan, 2005).

Biiyiikaksoy states that the basic characteristic of spiccato is letting the bow fall on the
strings and lift afterwards, on every note. In short and rapid spiccato, bow bounces
form the string; therefore there is no need to lift the bow. While letting the bow fall on
the string, the forearm makes a pulling motion from elbow. After the bounce, the arm
waits to make a pushing motion. While pushing the bow, the forearm lets the bow fall on

the string and waits for the bounce to pull the bow (Biiyiikaksoy, 1997).

The most convenient region of the bow for spiccato is the section between the middle
point and the point-of-balance. For attack, the bow, parallel to the bridge and tilted
slightly, is set a couple of centimeters above the string with this region of the bow. A
relaxed and flexible bow hold is also required. In this way, the bow can fall on the
string with its own weight and bounce from the string easily. While letting the bow fall
on the string, the forearm makes a pulling motion from elbow. After the bounce, the
same stroke is repeated with a pushing motion. Instead of pulling and pushing directly
as in the detaché technique, the forearm makes a semicircular motion during the

bounce (Fayez, 2001).



