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OZET

Toplumsal bellek, toplumun gecmise ait olaylarla tamisik olmasi, kimi zaman geri
gidebilmesi demek, seklinde tanmimlanabilmektedir. Toplumsal bellek, yalnizca gegmise ait
verilerin bulundugu ve gerektiginde doniip bakilan bir depo degil, basli bagina bir miicadele
alani ve politik bir siire¢ olarak goriilmektedir. Bu anlamda, tarihin, ulusal kimligin
ingasinda onemli bir cerceve olusturdugu soylenebilir. Buradan bakildi§inda toplumsal

bellegin yonlendirilebilir, yeniden inga halindeki bir olgu oldugu goriilmektedir.

Bellegin yeniden kurgulanmasinda sanat, kitle iletisim araglari, sivil toplum ve ézellikle
anlati olusturma ve baglam kurma konusunda sinema onemli rol oynamaktadir. Temsiller
aracili ile gercek diinyanmin yeniden iiretimini yapan sinemanin, bu yeniden iiretimde
yansitmaktan cok bicimlendirme, yeniden insa etme, miidahale etme eylemi oldugu en
basta kabul edilmelidir. Ozellikle popiiler sinema filmleri soz konusu oldugunda bu iliskiler

agt daha belirgin olarak karsimiza ¢ikmaktadar.

Bu calismada, oncelikle toplumsal bellek, tarih, ideoloji ve sinema iliskisi kuramsal olarak
tartisilacaktir. Ikinci kistmda ise son donemde yiikselise gecen popiiler Tiirk sinemast iginde
yer alan ve gosterime girdigi yil izleyici rekoru kiran, aymi zamanda tiim zamanlarin en
cok izlenen Tiirk filmleri arasinda yer alan Fetih 1453 filmi toplumsal bellek, sinema-tarih

iliskisi baglaminda teorik cercevede tartisilacaktir.
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SOCIAL MEMORY AND CINEMA: FETIH 1453 AS AN EXAMPLE OF
POPULAR FILM

ABSTRACT

Social Memory can be defined as “community’s familiarity to their past events and those
events’ consequences, an ability to look back in time flow in a historical period”. Social
memory is not a repository where historical data is stored and is retrieved when needed.
Social memory has been said to be an arena, a political process in itself, and an important
framework for the construction of national identity and history. From this perspective,

social memory can be seen as a directed and reconstructed phenomenon.

Arts, mass media and civil society play an important role in reconstructing the memory
while cinema has the same role especially on narrative formation and context setting. It
must be accepted in the first place that cinema which reproduces the real world through
representations, is an act of shaping, reconstructing, interfering rather than reflecting this
reproduction. Especially in the case of popular films, this network of relationships emerges

more prominently.

Firstly, the relationship among social memory, history, ideology and cinema will be
discussed theoretically in this study. In the second part, the film Fetih 1453 which was a
blockbuster film in the year it was released and is still among the most popular Turkish
films in the popular Turkish cinema will be examined. Fetih 1453, the most popular film
in its field of Turkish cinema history, will be discussed within the context of social memory,

cinema-history relation and popular cinema concepts.

Keywords: Social memory, cinema, Fetih 1453
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GIRiS

Farkli disiplinlerde farkli ¢alismalarla ele alinan toplumsal bellek kavraminin,
gitincel kullanimu The Elementary Forms of Religious Life’ta Emile Durkheim’a ve
onun Ogrencisi olan Maurice Halbwachs un 1925 tarihli The Social Frameworks of
Memory kitabina kadar dayandirilabilir (Olick 2014: 178). Halbwachs biiyiik
Ol¢tide Freud’a duydugu tepki sonucunda kolektif bellek ile tarih arasindaki
ayrimi belirginlestirme girisimine gitmistir. Freud, bireyin bilingaltinin tiim
gecmis deneyimlerin depolandigr yer oldugunu ileri slirmiistiir. Freud'da
hatirlamadan ziyade, unutma merkezdedir ve bastirma ya da “perde” hatiralarla
ikame edilmesi yoluyla rahatsiz edici hatiralara erisimi engelleyen unutmadr.
Freud'un aksine, Halbwachs bellegin hicbir sekilde tiim ge¢mis deneyimlerin

depolandig1 yer olamayacagimni ileri stirmektedir (Olick 2014:180).

Bellegin sosyal kosullara baglihigini vurgulayan Halbwachs, bellegi biyolojik
agidan, yani noroloji ve beyin fizyolojisi agisindan ele almamakta, bunun yerine
bireysel bir bellegin olusmasi ve korunmasi igin sart olan sosyal gergeveyi
koymaktadir. Yani, bellek insanin sosyalizasyon siirecinde olugsmaktadir. Bireyler,
anilarini bir toplumsal gruba tiyelikleri yoluyla, 6zellikle akrabalik, dinsel ve
sinifsal baglantilar yoluyla edinebilmekte ve animsayabilmektedirler. Bellek her
ne kadar bir bireye “ait” olsa da, toplumsal olarak belirlenmektedir. Bu yiizden
“toplumsal bellek” mecazi bir ifade olarak algilanmamalidir (Assmann 2001: 38-
40). Buna gore bellek sadece bireyin anilarina dayanmamakta; ayni zamanda ortak
yasanmisgliklarinda bir araya gelmesiyle olusmaktadir. Dolayisiyla bellek aslinda
biiytik Olgiide toplumsal olarak insa edilmekte ve hatirlama edimi bireyin

ozelliklerinden, bakis agisindan etkilense dahi toplumsal etkiler agir basmaktadir.

Toplumsal bellek “en iyi bi¢imde tarihin yeniden kurulmas:” olarak adlandirilabilir
(Connerton 1999: 27). Ne kadar kisisel olursa olsun, her bellek yoklama isi, baska

bir¢ok kimsenin de sahip oldugu bir diisiinceler kiimesiyle iligki icinde olmakta,
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yani bir pargasi oldugumuz toplumlarin maddi ve manevi tiim yasamlariyla

birlikte ger¢eklesmektedir (Connerton 1999: 65-66)

Nora’ya gore, hafiza canlidir ve yasadig1 toplum icinde dogmaktadir. Bellek,
siirekli degismekte, manipiile edilmekte, donem donem canlanmakta ve hem
hatirlama hem de unutma deformasyona ugramaktadir (Nora 1989: 8). Yeniden
kurma islemine dayanan hafizada, ge¢mis, simdiki zamanin degisken iligkileri
cercevesinde siirekli olarak yeniden oOrgiitlenmekte, hafiza, sadece gecmisi
kurgulamakla kalmayip, ayn1 zamanda simdinin ve gelecegin deneyimlerini de

organize etmektedir (Sancar 2016: 42-43).

Halbwachs, birbiriyle doniistimlii kullanilabilecek sekilde otobiyografik bellek,
tarihsel bellek, tarih ve kolektif bellek kavramlarindan bahsetmektedir.
Otobiyografik bellek, kendi yasadigimiz olaylara iligskin bellek, tarihsel bellek ise
bize sadece tarih kayitlarindan ulasan bellektir. Tarih, organik bir iliskimizin
kalmadig1 ge¢mis iken, kolektif bellek, kimligimizi sekillendiren faal bir ge¢mistir
(Olick 2014:180).

Bu baglamda bakildiginda hatirlama edimi birey tarafindan gerceklesse de bellek
toplumsal cerceve icinde sekillenmekte ve toplumsal bellek séz konusu
oldugunda bireysel 6zellikler ve toplumsal etkiler bir arada islev gostermektedir.
Bu calismada toplumsal bellegin insa siirecinde popiiler sinemanin etkilerini
ortaya koymak amacglanmaktadir. Bu dogrultuda ncelikle bellek ve bellege dair
kavramlar ele alinmis, sonrasinda sinema-toplumsal bellek iliskisine deginilmistir.
Son olarak da 2012 yapimi Faruk Aksoy’un yonettigi Fetih 1453 filmi incelenmistir.
Yaklasik olarak 6,5 milyon seyirciye ulasan ve 18 milyon dolarlik biitceye sahip
olan film {iretilen en pahali yapim olarak Tiirk sinemasinda tarihsel filmler
arasindaki yerini almaktadir. Film ayn1 zamanda tiim zamanlarin en ¢ok izlenen
ilk 10 Tiirk filmi arasindaki tek tarihi filmdir. Calisma, bu 6rnek tizerinden popiiler

sinema toplumsal bellek iliskisini teorik gercevede ele almaktadir.
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1. KAVRAMSAL CERCEVE
1.1. Toplumsal Bellek: Kolektif, Tarihsel, Kiiltiirel Bellek

Bellek, “tarihin sosyal olarak kendimize uygun bir hale getirilmesi” anlamini tasimakta
ve gecmisi “anda hakim olunabilir ve kavranabilir kilan bir inang ve temsiller agim

harekete gecirmektedir”. (Bilgin 2013: 14).

Bugiinkii kimligimizle ge¢mise doniip bakarken, simdiki konumumuza ters
diismeyecek, rahatsizlik yaratmayacak deneyimler aranmaktadir. Phillips, bu
goriisten hareketle hatirlamay1 “Hatirlama, bir yeniden tanimlama siirecidir, gecmis
yeniden yapilir, bellek ge¢misi icat etmenin bir yoludur” seklinde yorumlamaktadir

(Akt. Gole 2007: 25-27).

Kolektif bellegi “bir grup’un grup iiyeleri tarafindan ortak olarak paylasilan ve grup
kimligini ~ bicimlendiren  aktif =~ ge¢misi” olarak tanimlamak miimkiindiir
(Bilgin,2013,73). Anilar bireysel belleklerde kendine has bir bicimde yer etse bile
toplumsal ve Kkiiltiirel niteliklerini yitirmemektedirler (Schudson 2007: 180).
Kolektif bellek, aile ya da ulus gibi farkli ilgi ve motivasyonlara sahip herhangi bir
sosyal grubu birlestiren ortak bir kimligi saglamaktadir. Her toplum ge¢mise dair
imajlar olusturmakta, bu ge¢mis, duygular1 yonetme, insanlar1 eyleme gegirme,
kisaca, sosyo-kiiltiirel bir eylem modu olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Confino

1997: 1390).

Kolektif bellek, toplumsal olarak insa edilmis bir kavram olarak
degerlendirilmektedir. Bu acidan bakildiginda, kolektif bellek insanlarin diinyay1
anlamlandirmasina aracilik eden sembolik cerceveler ve anlamlar saglayarak
bugiiniin gercekligini de sekillendirmektedir (Bilgin 2013: 73). Bu agidan tarih ve
bellek kavramlar1 birbirinden farkli anlamlar1 olan kavramlar olarak

disiintilmelidir.

Norvick’e gore ise, kolektif bellek olaylar: basitlestirmekte, tek bir bakis agisindan

gormekte ve olaylar1 efsanevi arketiplere indirgemektedir. Tarih ve kolektif bellek

1098



1099

Toplumsal Bellek ve Sinema: Popiiler Sinema Ornegi Olarak Fetih 1453

ayrimuyla ilgili kendi goriisiinii gelistirirken, kolektif bellegin “gercek anlamda
tarihdisi, hatta tarih karsiti oldugunu” soOyleyen Norvick, tarihin dogasi geregi
olaylarin simdi degil de o zaman gerceklesmis olmasina, simdikinden farkh
kosullarda dogmus olmasma odaklandigini dile getirmekte, bellegin ise gercek
anlamda tarihdisi, hatta tarih karsiti oldugunu belirtmektedir (akt Wertsch 2015:
159-160).

Pierre Nora’da bellek ve tarihin es anlamli olmadigma vurgu yapmaktadir.
“Hafiza, her zaman giincel bir olay, siirekli simdiki zamanda yasanan bir bag iken, tarih,
gecmisin bir tasavourudur.” Bellek, hatiralar1 kutsallastirirken tarih hatiray: disarida
birakmaktadir. Bellek kaynagmi bir gruptan almakta, buna karsin tarih ya
herkesin mali1 ya da kimseye ait olmayan bir 6ge olarak degerlendirilmektedir

(Nora 2006: 19).

Tarih ge¢misin dogru bir dokiimiinii vermeye ¢alisirken, buna karsilik, kolektif
hatirlamada gec¢mis genellikle bugiinle baglantilidir; bireyin kendi kimligi ve
grubun kimligi, toplumun sanl tarihiyle desteklenmektedir. Kolektif bellekte,
gecmisimizin olumsuz yonleri c¢ikarilmakta veya gormezden gelinmektedir
(Roediger ve ark 2015: 178). Kolektif bellek ge¢misi bugiinle iliskilendirip,
sorgulanmayan kahramanlik hikayeleri ortaya koyarken tarih, ge¢misi bugiinden
ayirip, siiregiden tarihi yorumlamaktadir (Wertsch 2015: 162). Kolektif bellek
bireysel hatiralarin toplamidir. Bu nedenle kolektif bellek hayali anilarda, kisisel
sahitliklerde, sozlii tarihte, gelenekte, mitte, iislupta, dilde, sanatta, popiiler

kiiltiirde ve insan eliyle insa edilmis diinyada bulunmaktadir(Olick 2014: 181).

Tarihsel bellek ise ge¢misin bilim adami tarzinda yeniden ingasi, geg¢mis
yasamlarin ¢evrede biraktiklar: izlerin sistematik analizidir. Kolektif bellek bu
izlerin nesillere iletilmesidir. Tarihsel bellek bir yandan ge¢misin anilarini kirarak
insa olurken bir yandan da ge¢mise bakisimizda devreye girmektedir. Tarihsel
tretim zamanla kiiltiirel mirasa katilmakta, karsiikli bir degisim doniistiim

gecirmektedirler. Tarihsel bellek bir iz haline geldiginde kolektif bellekte yer
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bulmaktadir. Bu agidan ikisi birbirinden bagimsiz degildir. Bilgin, tarihin kolektif
bellekten en 6nemli farkinin, ortaya koydugu iirtiniin niteliginden ziyade hareket
tarzinda oldugunu vurgulamaktadir. Ayrica, tarihginin anlatisinda “biz”in
olmadigini oysa kollektif bellegin anlatisinin, bir aidiyet formatina gore yazilmak

zorunda oldugu noktasina da deginmektedir (Bilgin 2013: 28-29).

Assmann ise toplumsal hatirlamaya iligkin iki bellek tiiriine isaret eder. Iletisimsel
ve kiiltiirel bellek. Tletisimsel bellek yakin gecmise iligkin anilar1 kapsar(Assmann
2001: 53-54). Bunlar kisinin c¢agdaslar1 ile paylastigi anilardir. Kisa donemli,
nesilsel ve bireysel bellekle ilgilidir (West 2011: 104). Giindelik olmayan olaylar1
hatirlama organi olan kiiltiirel bellek ise gegmisin belli noktalarina odaklanmakta
ve daha ¢ok aninin iliskide oldugu sembolik figiirlerde yogunlagsmaktadir
(Assmann 2001: 55). Kiiltiirel bellegi kolektif bellegin bir sekli olarak degerlendiren
Assmann’a gore, kiiltiirel bellek bir konumdan digerine bir nesilden Obiiriine
aktarilabilen sembolik formdur. Sarkilar, danslar, anlatilar, ritiieller vb. semboller
aracilifiyla var olan kiiltiirel bellek, kendilerine bilgiyi tasima yetkisi taninan 6zel
tasiyicilar, Ogretmenler, yazarlar, filozoflar vb., tarafindan aktarilmaktadir

(Assmann 2008: 110-113).

Sturken, kiiltiirel bellegi, “kiiltiirel anlamlar ve kiiltiirel iiriinlerle doldurulmug resmi
tarih soyleminin diginda paylagilan hafiza” olarak tamimlamaktadir ( Akt. Meusburger
2011: 52). Kultiirel bellek icin gercek degil hatirlanan tarih 6nemlidir. Tarihsel
anilar {izerinden zaman gectiginde, yeniden yorumlanmakta ve kiiltiiriin
gereksinimlerine karsilik verecek sekilde degistirilmekte, O0denen bedeller
unutulup olumlu sonuglar iizerinde duruldukga, anilar genellikle efsanevi bir
nitelik kazanmaktadir (Pennebaker ve Gonzales 2015: 238). Yani gergek tarih
zamanla hatirlanan tarihe ve ardindan da efsaneye dontismektedir. Bu anlamda
kiiltiirel bellegin igerigini ulasilmaz ge¢miste yasananlar olusturmakta, geleneksel
sembolik sahnelemeler aracilifiyla aktarilmakta ve efsanevi geg¢mis zamani

anlatmaktadir (Assmann 2001: 59).
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Hatirlama, gercekte olan olaylar1 degil, bir 6ykii haline getirilmis olaylar: referans
almakta, anlam iiretimiyle ele ele gitmektedir. Ge¢mis, dykiileme, belgeleme ve
yorumlama yoluyla gerceklesen toplumsal inganin bir iirtinti olarak varlik
kazanmaktadir. Bu durum, toplumsal hafizanin gruba 6zgii olusumunun 6nemli
bir sonucudur. Halbwachs’a gore, hicbir hafiza, gecmisi oldugu gibi
koruyamamaktadir. Ondan geriye grubun “her donemde kendi baglamina 0zgii olarak

yeniden kurabildigi bicimi” kalmaktadir (Sancar 2016: 41-43).

Gegmisi animsamanin ve ge¢mis hakkinda yazmanin eskiden masum bir eylem
olarak kabul edildigini vurgulayan Peter Burke’e gore, artik ne anilar ne de
gecmisi anlatan kayitlar nesnel kabul edilmektedir. Yorumlar ve carpitma
toplumsal olarak kogullandirilmigtir Toplumsal, tarihi ve psikolojik etkenlerden
bagimsiz olmayan bellegi, “bir bilgi kodlama, bilgi depolama ve bilgiyi stratejik
bicimde bulup getirme siirecidir.” seklinde tanimlamayan Schudson’a gore,
kolektif bellekte dort tane 6nemli ve ayirt edilebilir carpitma surecinden s6z etmek
miimkiindiir. Bunlar, wuzaklastirma, aragsallastirma, Oykiilestirme ve
uzlagimsallastirmadir (Schudson 2007: 181). Ge¢misin geri g¢ekilme siireci olan
uzaklastirmada, zamanin  akisinin  bellegi  yeniden  bigimlendirdigi
vurgulanmaktadir. Oncelikle gecmise 6zgii ayrmntilar yitirilmekte ve amilar
siliklestirilerek belirsizlestirilmektedir. Aragsallastirma da ise, bellek, secerken ve
tahrif ederken giincel ¢ikarlara hizmet eder. Yani anilar, gilincel bir stratejik amaci
desteklemeye yardimci olmak igin hatirlanip bigimlendirilebilir. Oykiileme sadece
gecmiste olan olaylar1 aktarma degil, ayn1 zamanda siisleme ve ilging hale
getirmedir. Oykiileme, anlatilan olay1 basitlestirir. S6z konusu bicim genellikle
giris, gelisme ve sonug boliimii olan bir anlat1 inga eder. Bir kahraman, karsisina
cikan engeller ve bu engelleri asma c¢abalar1 anlatilmalidir. Bilissellestirme ve
uzlasimsallastirmada ise, ge¢misin bilinebilir hale getirilmesinde, kiiltiirel agidan
deger verilen ve diizenli olarak kutlanan eylemleri animsamanmn o6nemi

vurgulanmaktadir (Schudson 2007: 182-195).
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Genel olarak bakildiginda kimi zaman birbirinin yerine kullamilan ancak
aralarinda farklar bulunan bu kavramlar toplumsal bellek kavraminin
bilesenlerini olusturmaktadir ve kavram politik ve toplumsal doniistimlerin giiclii
bir sembolii haline gelmis durumdadir. Bu olusum siirecine etki eden en 6nemli

aracglardan biri de sinemadar.
1.2. Sinema ve Bellek

Bellegin kimi zaman, bayramlar, anitlar, torenler, sozliikler, miizeler, halk
sanatlari, gelenekler, aile albtimleri gibi unsurlarda somutlagtigini kimi zamanda
soy, irk, din gibi diisiinsel olarak olusturulmus soyut mekanlar araciligiyla
aktarildigini  vurgulayan Nora, bu mekanlar1 hafiza mekanlar1 olarak
adlandirmaktadir. Buna gore hafizanin olustugu ve tasindigi her alan hafiza
mekani olarak degerlendirilmektedir (Nora 2006: 9-14). Nora'nin ifadesiyle hafiza
mekanlari, bize sadece unutmak istedigimiz ge¢misimizi hatirlatmaz, ayni
zamanda gurur duydugumuz ya da duyacagimiz; ge¢gmisimizi animsatmak igin

vardir ve toplumsal bellegimizin canli tutulmasina aracilik ederler (Nora 2006: 23).

Bu baglamda medya da hafiza mekanlar1 olarak degerlendirilebilmektedir. Kitle
iletisim araglar1 kolektif bellegin yalnizca kaydedildigi ya da iletildigi mekanlar
degil, ayn1 zamanda bellegin kurgulandig1 ve yeniden insa edildigi ortamlar
olarak da islev gormektedirler. Giiniimiizde hafiza ve tarih arasindaki sinirlarin
kalkmaya basladigini belirten Nora (2006: 38) tarih-hafiza ve hafiza-kurgunun

iliski i¢inde oldugu bir tiir tarihin dogdugunu ifade etmektedir.

Bellegi celiskili bir deneyim, baz1 durumlar1 kapsama alani disinda birakan daha
¢ok simdiki zamandan ge¢misin goriiniimii, bir montaj olarak degerlendiren
Hoskins’e gore de medya, bu siirece siklikla bir diinya goriisii insa etme seklinde
miidahale etmektedir (Hoskins 2004: 109). Medya olaylar1 topluma aktararak
kiiltiirel bellegi insa etmekte, kolektif bellek ise biiyiik dl¢iide bu kiiltiirel bellek
tizerinden insa edilmektedir. Bu baglamda, kolektif bellegin en altta yer aldigs,

tarihsel ve kiltiirel Dbellek ile deneyimler aracihgiyla sekillendigi
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soylenebilmektedir (Ince 2010:15). Bir toplulugun ortak deneyimlerine dayali
olarak olusan kolektif bellek kiiltiirel metin ve unsurlar iizerinden gelecege
aktarilmakta medya bir hafiza mekani olarak hem kolektif bellegin tasindigi hem
de iktidar ve sermayenin yonlendirmesiyle insa edilen bir ortam olarak one
cikmaktadir (Baslar 2018: 171). Andrea Huyysen (1999: 61)'in de belirttigi gibi
anlatida, goriintiide ya da kaydedilmis seste olsun, biitiin temsil bigimleri bellege
dayanmaktadir. Ciinkii birey hayat hikayesini bir anlat1 olarak kurarken bunlara
yeni deneyimler ekleyebilmekte, animsadiklarin1 unutabilmekte, kimi zaman
unuttuklarii hatirlayabilmekte, degistirebilmekte ya da hi¢ yasanmamislar
ekleyebilmektedir. Yasananlar kadar yasanmayanlarda benligimizin bir parcasi

haline gelmekte ve anlati igine yerini almaktadir (Gole 2007:27).

Roberto Rosselini'nin “Filmler tarih yaziminda digerleri kadar, belki de digerlerinden
daha degerli araclar olmalidir.” ctimlesiyle belirttigi gibi kameray: tutan eli ve onu
yoneten goz ile beyni diisiinecek olursak, tarihgi olarak asil sinemacilardan soz
etmek gerekmektedir (Burke 2016: 179). Bu agidan bakildiginda ilk yillarindan
itibaren tarihle ilgili olan sinema geg¢mise iliskin bellegimizde bir¢ok goriintii
olusturmaktadir. Bu nedenle filmler bir yandan kendileri tarih arastirmalar igin
birer kaynaga dontisebilirken, bir yandan da tarihin yeniden insasinda rol

oynayabilmektedirler.

Anlatistn1 hem iletisimsel belle§e, hem de kiiltiirel bellege dayal olarak kuran
sinema, belgeseller ve otobiyografik kurmacalar gibi sozlii tarih yontemini
kullanan filmlerle iletisimsel bellege bagli olarak kurgulanmaktadir. Bununla
birlikte, sinema kiiltiirel belle§in de en oOnemli tasiyicilarindan hatta

kurucularindan kabul edilebilir (Erkili¢ 2012: 60-61).

McAdams (Akt. Gole 2007: 27), hayati gercek olgulardan ¢ok, anlatinin
sekillendirdigini 6ne siirmekte ve hayatin, 6znel ve siislenmis bir anlat1 araciligiyla
kuruldugunu vurgulamaktadir. Bu anlatinin ingas1 sirasinda var olanlara yeni

deneyimlerin katilabilecegi, bazilarmin unutabilecegi, bellekte kalanlarin
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degisebilecegi ya da asla yasanmamuislarin eklenebilecegini ifade etmektedir. Bu
noktadan bakildiginda ge¢mis, simdinin ¢ikarlariyla uyumlu olarak siirekli bir
yeniden yapilanma icindedir. Bu anlamda bellek ge¢misi, bir toplumun
bireylerinin amaglarma uygun olarak diizenlemekte, bu amaglar1 hakli ¢ikarma
islevini tistlenmektedir. Giincel fikirlere, degerlere, inanglara ters diisen ge¢mis ya
kolektif bellekten silinmekte ya da degisime ugramakta, yeni bilgiler ve siyasal
degisimlerin 151ginda tarih gozden gegirilmektedir. Mead'in ifadesiyle “her kusak
kendi tarihini yazmaktadir” ve toplumsal bellek de bir kurgudur (Akt.Gole 2007: 28).

Bu noktada, bir anlat1 tliri olan sinema ve bellek iligkisi 6nem kazanmaktadir.
Glciinti, izleyiciye olaylara tanik oldugu hissini vermesinden alan sinema, ayni
zamanda tam da bu nedenden dolay1 biiyiik bir tehlikeyi icinde barindirmaktadir.
Clinkii yaratmig oldugu bu tamiklik hissi aslinda bir yanilsamadir. Goze
goriinmeyen yonetmen bu deneyimi sekillendirmekte ve gergekte ne olduguna
degil, sinematografik bir bicime sahip ve pek ¢ok izleyiciye birden hitap edecek
bir 6ykii anlatmaya odaklanmaktadir. Bu durumda en 6nemli nokta, “filme cekilmis
tarihin, tipki resimlenmis veya yazilmis tarih gibi, bir yorumlama eylemi olusu”
oldugudur (Burke 2016:180). Jean Claude Carrier'in de belirttigi gibi, sinema
gecmisi yeniden ortaya ¢ikarmakta, kumaslarindan giysilerine kadar insanlarin

jestlerinden dillerine kadar her seyi yeniden yaratmaktadir (Akt. Makal 2014: 15).

Tarihi filmlerin gecmisi yeniden insa ettigini vurgulayan Rosenstone, filmlerin
kendi anlatim kodlariyla bir gegmis temsili olusturduklarini ifade etmektedir. Bu
nedenle sinema ve tarih arasindaki iliskide asil sorgulanmasi gereken noktanin,
anlat1 icinde tarihin hangi parcasmin secildigi, filmlerin tarihsel bir diinyay1 nasil
yaratti$1 ve sundugu, gecmisi canlandiran, kodlar ve duygularin kurgu ve

dramaya uygun olarak nasil gosterildigi sorularidir (Rosenstone 1995b: 3-4).

Bu anlamda tarihi filmler ge¢misin sadece bir goriiniimiinii sunmamakta ayni
zamanda bugliniin, ge¢mis iizerine olan goriiglerinin bir yansimas: olarak da

okunabilmektedir. Kimi zaman tarihi kullanarak ge¢mis {izerine bir onerme
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getirme amaciyla bu durum kullanilabilmektedir. Tarihin sinema araciliiyla
yeniden ingasi soz konusu oldugunda, dénemin siyasi anlayisi ve ideolojide
belirleyici olarak ortaya ¢ikmaktadir. Tarih araciigiyla topluma “kim olduklars,
nereden geldikleri” gibi sorular cevaplar ile hatirlatilmakta, toplumu
yonlendirmede tarihe gondermede bulunarak bir takim gortisler temsiller yoluyla
aktarilmaktadir. Bu agidan tek bir bakisin hakim olmadig diistiniiliirse sinema,
bir yandan ideolojik bir yeniden iiretim araci olarak resmi tarih sdylemlerine
eklemlenmekte diger yandan ise sorgulama ve alternatif tarih arayislarma da

onctiliik etmektedir (Erkilig, 2012, 25-26).

Ferro (2017: 157) tarih ile baglantili olarak filmlerin simiflandirmasini, toplum
tizerine sOylemleri odagina alarak yapmaktadir. Bu smiflandirma; baskin kurum
ya daideolojiler, karsi tarih ya da ¢6ziimleme olusturanlar ile ona muhalifler, s6zlii
gelenek ya da sanat yapiti ile ayakta kalmis toplumsal ya da tarihsel bellek ve
bilimsel olsun ya da olmasin bagimsiz yorumlamalar olarak tige ayrilmaktadir. Bu
ayrimlamada hakim ideoloji ve ona muhalefet gosterenlerin yani sira bagimsiz

yorumlama yapanlara da yer verilmektedir.

Sinema ve tarih iligskisine genel olarak bakildiginda, kendilerine has 6zelliklerini
ve amaglarimi daha etkili ortaya koymak igin birbirlerinden yararlandiklari
goriilmektedir. Sinema tarih iliskisinde, sinemanin tarihe bagvurma nedenleri
arasinda oncelikle, kahraman, catisma gibi hazir dramatik 6gelerin tarihte yer
almasi, kostiim, dekor gibi gorsel zenginlik sunan 6gelerin sinematografik
kullanimi yer almaktadir. Ayrica gise basarisi elde etmek, star olgusu baglaminda
tarihsel karakterlerin iinlii oyuncular tarafindan canlandirilmasinin ilgi ¢ekmesi
ve 6nemli tarihsel olaylarin ilgi gormesi, ¢ekildigi doneme iligkin tarih dolaymmaiyla
sakincali goriilmeden fikir beyan etme Ozgiirliiglinii elde edebilmek temel
nedenler arasinda siralanabilmektedir. Tarihin sinemaya bagvurma nedenleri ise,
gorsel verileri tarih yaziminda belge olarak kullanabilmek ve gorsel bellegin

olusturulmasi, gorsel materyallerle tarih 6grenimi yapabilmek ve son olarak
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kollektif bellek olusumuna katkida bulunan sinema yoluyla resmi tarih anlatisini

gliclendirmek seklinde siralanabilmektedir (Erkili¢ 2012: 26-27).

Goriildiigti gibi sinema ve tarih karsiikli olarak birbirlerine gereksinim
duymaktadirlar. Ancak tarihsel filmlerin genellikle ele aldig1 konuyu yeterince
sorgulamadigi, olgular1 yiizeysel bicimde yansittigi, ticariligin getirdigi bazi
sorunlarinda bu duruma neden oldugu soylenebilmektedir. Bu anlamda
sinemanin bellegin olusumuna kendi varolugsal problemleriyle katki sagladig:

ifade edilebilir.
1.3. 2000 Sonrasi Tiirk Sinemasinda Tarih ve Bellek

Tarihsel filmler, konusunu tarihi olaylardan ya da kisilerden alan filmlerdir.
Tarihsel filmlerin amaci, diiniin gergegini yansitmaktir. Ancak sinema
endiistrisinin yapisindan kaynaklanan nedenler bu tiirii, c¢ogunlukla bu
amacindan uzaklastirip, hatta ters diisiirmektedir. Tarihsel tiirde ¢evrilmis
filmlerin ¢ogu, tarihsel gerceklere hi¢ uymayan, yalmizca adlar: tarihten alinmis
birtakim kigilerin sertivenleri kiifinda perdeye yansimistir. Oysa ki tarihsel
filmler konusunu tarihten aldig i¢in gerceklerle uyumlu olmasi ve olaylara nesnel
bir yaklagim sunmasi beklenir. Ancak kurmaca diinyanin dogasindan dolay1 tam
anlamiyla bir belgesel gibi gercek¢i anlayista olmasi da beklenemez (Ozdn 1972:
131).

Tarihsel filmin kendi icinde “cag ve giysili film” olarak iki alt tiirii oldugunu
vurgulayan Ozén’e gore, cag filmi, “belli bir cag: biitiin toplumsal, siyasal, kiiltiirel
yonleriyle canlandiran, uygarlik degerlerini yansitan” filmlerdir. Tkincisi, “gecmis bir
toplumun belli bir tarihteki yasayisini, daha cok dis goriiniisii, ozellikle giysilere onem
vererek yansitan filmdir”. Ozon'tin giysili film olarak adlandirdigi bu tiir genellikle
tarihi kostiime filmler olarak da adlandirilmaktadir (1972: 132). Bu tiir filmler Tiirk

sinema tarihinde donem donem 6n plana ¢ikan tiirler arasinda olmuslardir.
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Giirata, bu filmlerde tarihsel ve cografi ortam belirli oranlarda farklilik gosterse de
olay oOrgiisii, temel motifler ve karakterlerin, tiirtin temel ortak ozellikleri
oldugunu belirtmektedir. Bu filmler, ele aldig1 tarihsel donemi, mizansenin
(dekor, giysiler ve aksesuarlar) yami sira, sdylem aracilifiyla da karikatiirize

etmektedir (Giirata 2007: 44-45).

Tirtin ulusal kimlik olusturulmasinda onemli bir yerde durdugunu belirten
Ispi’ye gore, kimligi tamimlanirken biz ve 6teki ayrimlarinda 6teki kétii olarak insa
edilir. “Biz” kahramanlik, zeka, erkeklik vurgulariyla temsil edilmektedir (Ispi
2007: 58). Bu anlamda biitiin taraflar igcin “6teki” yaratma cabasi bir “eksikligi
tatmin” etme, olmayan seyin {izerine gitme ile iligkili olarak degerlendirilebilir
(Ispi 2007: 63). Elbette bu gibi filmlerde izlenenler dogrudan tarihsel olgu olarak
algilanip kabullenilmese de zihinlerde geg¢mise iligkin imgelerin ve tarihsel
bilgilerin olusmasinda etkili olmaktadir. Milliyetgilik, siyaset, teknoloji ve
toplumsal doniisiimiin kesisme noktalarinda sekillenmekte, popiiler kiiltiir ve
onun kitlelere dogrudan niifuz eden araglarindan biri olan sinema, “yeni
milliyetciligin” olusumunda etkili olmaktadir (Giiney 2006: 213). Ozellikle
Yesilgam sinemasinda ayni konularin defalarca islenmesi, tekrarlariin ¢ekilmesi
sadece konularin sighigi, senaristlerin beceriksizligi ile agiklanamamaktadir. Bu
filmlerde kullanilan son derece basit mesaj yiiklii diyaloglar ve temsil stratejileri,
siradan insanlarin {izerinde biiyilik etki yaratmakta ve 1960 sonrasi tohumlari
atilip, zamanla gelisen gayriresmi milliyet¢iligin  tutunmasinda ve
yayginlasmasinda biiyiik ©nem tasimaktadir. Bu tiir filmler genellikle
rasyonellikten uzak, toplumun genel durumunu vermekten yoksun filmler olarak
elestirilse de milliyetcilik de zaten bdylesi akildisi yol ve yordamlar araciligiyla,
akildist halk dykiileri, idealize edilmis diisman kisi/grup ya da kiiltiirler tizerinden
popiiler kiiltiir araciligiyla yayilmaktadir. Popiiler kiiltiiriin 6nemli bir araci olan

sinema bu donemde bdylesi bir islev gormektedir (Giliney 2006: 216).



Selcuk fletisim, 2019, 12 (2): 1094-1126

Tarihi filmlerin hangi donemde olursa olsun milliyetci bir soylem tasiyacagin ve
“oteki” kim olursa olsun nedenli nedensiz Tiirk diismani olacagini ifade eden
Scognamillo ve Demirhan (1999: 135) bu baglamda gergekler ve gergeklere
dayanan tarihi yorumlar aramanin gereksiz oldugunu belirtmektedir. Bu filmler
sadece kahramanlik gosterileriyle seyircide katharsis yaratmakla kalmamus,
ozellikle, 70’lerde {ilkenin iginde bulundugu toplumsal ve siyasi siireg ile de
seyircide karsilik bulmustur. Tiirtin 6nemli 6rnekler verdigi yillarin ayni zamanda
milliyetciligin ytikseldigi ve ozellikle Yunanistan'la olan egemenlik ve kita
sahanlig1 gibi sorunlar hakkinda gerginligin artti$1 yillara denk gelmesi dikkat
cekicidir (Giirata 2007: 53). Bu baglamda sinemanin var olan siyasi atmosferden
yararlandigy goriilmektedir. Bayri’da popiiler kiiltiir {irtinlerinde Ozellikle de
sinemada yansiyan Bizans imajmnin; Yunanllar ve Yunanistan ile baglantih
olmasma dikkat cekmektedir. Bu donemde c¢ekilen tarihi filmlerde oOzellikle
kosttime avantiir filmlerde “6teki”, zalim, zengin, sehirli ve bunlarin sembolii olan
Bizans’ iken, “biz”i ise fakir, mazlum ve bunlarin sembolii olarak Tirk
olusturmaktadir. Bu filmlerde vatan, millet, sehit ve bayrak kelimeleri bolca
telaffuz edilmektedir (Bayr: 2013: 78-80). “Bizim tarihimiz” ile “baskalarinin
tarihi” arasinda keskin bir ayrimin yapildigi bu filmlerde “bizim tarihimiz” hemen
hemen hicbir zaman gec¢misin yabanciligini ve garipligini benimsememekte,

“ge¢misimiz” mesafeli bir bakisla ele alinmamaktadir (Giirata 2009: 114-115).

Sol egilimli gazetelerde ¢izgi roman olarak baslayan kostiimlii macera tiirtiniin de
MC hiikiimetinin kuruldugu ve MHP'nin yiikseldigi 1970’lerde bambagka bir
gelisim ¢izgisine girdigi goriilmektedir. Kibris olaylari ile alevlenen milliyetgilik,
anlayisiyla beslenmistir. Ancak kostiimlii macera filmlerinin milliyet¢i ideolojiyi
yayginlastirmak {izere ¢ekildiklerini iddia etmek, gergegi tam olarak
yansitmayacaktir. Bu anlayisin izleri hem toplumda hem de ticari kaygilarla

cekilen filmlerin dogasinda aranmalidir (Erkilig 2012: 110). Kafadar'da elde
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yeterince veri olmamasindan dolay: alimlama agisindan bu tiir bir degerlendirme
yapmanmn zorluguna dikkat gekerken yine de bu filmlerin sayismin ve
popiilaritesinin arttif1 donemlerin, genelde ¢atisma donemleri olmasinin da altini

cizmektedir (Giirata-Kafadar roportaj, 2009: 125).

1990'1ar Tiirkiye’sinde ise toplumsal bellek, tarih ve sinema alaninda birbirine zit
iki egilimin bir arada yasandigi goriilmektedir. Bir yandan yiikselen nostalji
kiiltiirii diger yanda ise toplumsal bellek kaybi (Suner 2006: 25). Nostalji kiiltiirii
sinemanin popiiler kanad: ile ilerlerken toplumsal bellek kaybi ise bagimsiz
sinemanin ele aldig1 konular arasinda yer almaktadir. Bellek, travma ve kimlik
kavramlarini tartisan bagimsiz sinema, azinlik hafizalar1 ve kimlik baglaminda bir

takim hikayeleri perdeye yansitmaktadir.

Jameson'un gec¢misi kullanmada sinemada bir alttiir gibi gordiigii nostalji
sinemasi ise kendi simdiki zamanmni tiimiiyle yadsiyip, daha eski bir donemin
kayip gergekligini yakalamaya ve yeniden kurmaya c¢alismaktadir (Akt.
Biiyiikdiivenci ve Oztiirk 2014: 26). Ispi'nin ifadesiyle “Bugiin, buradasindan
memnun olmayan bir toplumun gelecekten pek fazla beklentisi olmayinca gegmise donmesi
(nostalji) ve ge¢misini kelimenin tam anlamyla ‘fantastiklestirmesi’ son derce dogal bir
siirec”tir (Ispi 2007: 61). Tiirk sinemasinin nostalji filmleri, anlattiklari zaman
dilimine o gilintin degil, bugiiniin goziiyle bakmakta, izleyiciye bugiiniin
penceresinden bir goriiniis sunmaktadir (Suner 2006: 51). Bu filmleri, gegmisi ve
kimi zaman ge¢misteki siyasal olaylar1 konu edinmelerine karsin, “tarihsel film”
diye adlandirmanin yerinde olmayacagimni belirten Suner, filmlerin tarih anlatis
icinde ©ne ¢ikan olaylarin disaridan ve nesnel bir temsilini iiretme iddiasi
tasitmadigini ifade etmekte ve 6ne ¢ikanin, nostalji duygusuyla bezeli 6znel bellek

kiltiirti oldugunu dile getirmektedir (Suner 2006: 49-50).

Erkilic ise ge¢misten giintimiize Tiirk sinemasinda tarihe iligkin farkli yaklagim ve
perspektiflerde cekilen filmleri, tic temel egilim cercevesinde toplamaktadir.

Bunlardan ilki tarihi yaklasimda fantastik 6gelerin 6ne ¢iktig: filmlerdir. Kesin bir
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zaman diliminden, mekandan, olaydan veya kisiden yola ¢itkmayan bu filmlerde,
olaylar, kisiler tamamen kurmacadir. Malkogoglu, Kara Murat vb. gibi filmlerde
tarihi fon tiizerine oturtulan filmin ana temasi ask, macera ve kahramanlik
dykiileridir. Tkincisi tarihi gerceklerden yola gikarak gekilen filmlerdir. Zaman,
mekan, olay-durum ve ¢atisma belirgindir ancak yine de gergek ve kurmaca ig ige
gecmistir. Ilkinden ayrilan yani kurmacanin tarihi gergekler iizerine insa
edilmesidir. Vurun Kahpeye, Istanbul'un Fethi vb. filmler bu kategoride
degerlendirilebilir. Sonuncusu ise tarihe bir savla yaklasan filmlerdir. Tarihin belli
bir kesintisinde yasanmis gergek olaylari, durumlar1 ve ¢atismalari yorumlarken,
Onermeler getiren, tarihsel bir tez gelistiren filmlerdir. Dokuz Dagin Efesi,
Haremde Dort Kadin, Yorgun Savasci vb. filmlerde bu son kategoriye drnek tegkil

eden filmlerdir (Erkili¢ 2012: 83-84).

2000li yillarda Tiirk sinemasinin gelisimine paralel olarak bu tiir filmler ¢ok para
harcanan yapimlar olarak karsimiza ¢ikmaya baglamistir. Tarihi filmlerinin temel
bilesenleri olan kostiim ve tarih, bu yeni donemde tizerinde daha ¢ok durulan ve
filmin gectigi donemi daha iyi yansitabilmesi i¢in daha ¢ok emek ve para harcanan

unsurlar olmuslardir (Sahin 2014: 68).

Tiirk sinemasinin, yasadigi her tiir gelisime ragmen, 2000’1 yillarda da tarihle olan
iligkisi tipk1 6nceki donemde oldugu gibi iki ana yolda devam etmektedir. Bir
taraftan travma anlatilar1 olarak da nitelenen kimlik, azinlik hafizalarini giindeme
getiren bagimsiz yapimlar diger yanda ise popiiler filmlerde kendine yer bulan ve
Ozellikle toplumsal agidan zor donemlerde hatirlamak istedigimiz tarihsel
basarilar ve ge¢mise duyulan 6zlemi giindeme getiren filmler. Faruk Aksoy'un
yonettigi 2012 yapimi Fetih 1453 filmi de ¢alisma kapsaminda bu baglamda

incelenecektir.
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2. FETIH 1453

2.1. Filmle Gelen Gec¢mis

Yenigag'mn baglangici olarak kabul edilen Istanbul’un fethi Tiirk sinemasinda daha
once iki kez ele alinmustir. {lk film 1951 yilinda Aydin Arakon tarafindan cekilen
Istanbul un Fethi filmidir. Ikinci film ise ilk filmden farkl olarak Istanbul’un fethini
Bizanshlarin bakis agisindan ele alan 1997 yapimi Kugatma Altinda Agk filmidir.
Yonetmenligini Ersin Pertan’in yaptig1 film, tarihi agidan getirdigi farkli bakis agisi
ile de ayrikst bir 8rnek olarak goriilmektedir. Istanbul’un fethi konusu son olarak,
Faruk Aksoy’un yonettigi 2012 yapimi Fetih 1453 ile tekrar seyirci ile bulusmustur.
Yaklasik olarak 6,5 milyon seyirciye ulasan ve 18 milyon dolarlik biitgeye sahip
olan film iiretilen en pahali yapimlardan biri olarak Tiirk sinemasinda tarihsel
filmler arasindaki yerini almaktadir. Film aymi zamanda gosterime girdigi
donemde izleyici rekoru kirmis ve halen en ¢ok izlenen ilk bes Tiirk filmi arasinda
4. sirada yer almaktadir. Tiirk sinemasmin en ¢ok izlenen ilk 3 filmi ise komedi
filmleridir. Ayni zamanda film en ¢ok izlenen ilk 10 film i¢indeki tek tarihi filmdir.

[k 10 filmin yine 7’si komedi filmleridir (https://boxofficeturkiye.com, erigim

tarihi: 26.12.2018). Komedi filmlerinin izleyici tistiinliigiinii elinde bulundurdugu

bu siralamada Fetih 1453’{in yakaladig1 basar1 bu anlamda dikkat gekicidir.

Kendinden &nce gekilmis Istanbul'un fethi filmlerinden bilgisayar teknolojisinin
yardimiyla olusturulmus savas sahneleri ve efektlerle farklilasan filmde, siddet
unsurlarinin yogunlugu dikkat ¢ekmektedir. Kan, parcalanan bedenler, kopan

bacaklar Hollywood tarzi bir anlatimla izleyiciye sunulmaktadir.
Aksoy, filmle ilgili bu tiir elestirilere;

" ‘Filmin, savas kulelerinin yanmasi, devrilmesi, oklardan korunmak igin kalkanlarin
kaldirilmas, iizerine hizla gelen bir seyi savusturmak icin oyuncunun geriye egilmesi ve
bu  plamin  yavas  ¢ekilmesi  gibi  bazi  sahneler,  olaganiistii  bir
zorlamayla Hollywood filmlerinin sahnelerine benzetilmis’ Bu iddialar: biiyiik bir

tebessiimle okuduk. Bir anlamda ¢alinti ve ¢akma bir film yapmakla itham edilmemiz
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iizerine bu agiklamayr yapmak durumunda kaldik. Seyircimize duyduumuz saygidan
dolayr bu mesnetsiz iddianin altinda kalamazdik. Bu tiirde yazilarin aslinda ciddi bir 6z
gtiven yoksunlugunun yansimas: oldugu ortadadir. Bizim bu filmle yapmaya ¢alistigimiz
sey de tam olarak bu ruh haliyle miicadele etmektir. Bir eser ortaya koyan bir kurum olarak
bagindan itibaren takdirin milletimize ait oldugunu ifade ettim. Milletimiz bu takdiri
ortaya koymus ve sinema salonlarini doldurarak, cosku ve alkiglarla en giizel cevabi
vermistir." seklinde cevap vermis, bu elestirileri o6zgiiven eksikligi olarak
yorumlamigtir (http://www0.haberler.com/fetih-1453-filminin-yonetmeni-

elestirileri-3386786-haberi/, erisim tarihi: 5.01.2019)).

Tiirkiye’de tiim zamanlar seyirci rekoruna bakildiginda Fetih 1453 ilk 5 film
arasinda bulunmakta ve ilk ti¢ii komedi filmi olan tabloda tek tarihi film olarak 4.

sirada yer almaktadir (https://boxofficeturkiye.com/tumzaman/?tm=1989, erisim

tarihi: 26.12.2018). Oztas vd. tarafindan tarihi film veya tarihi dizilerin tarihe ilgiyi
artirtp artirmadigina yonelik oOgrenci goriislerini ortaya koymak amaciyla
Kirklareli Universitesi biinyesindeki Meslek Yiiksekokullarinda dgrenime devam
eden 402 d6grenciye yapilan ankette 6grencilerin yaklasik ticte birinin Fetih 1453"1
izledigi ve yaklasik yarisinin en begendigi film oldugu sonucu ortaya ¢ikmistir
(Oztag ve ark 2013: 110-111). Fetih 1453 filmi %31 oraninda izlenme payina
sahipken buna en yakin oran %17,9 ile Muhtesem Yiizy1l’dir. Yine en begendikleri
tarihi film ya da diziyi yazmalari istendiginde %45 Fetih 1453 cevabin verirken
ikinci olan Muhtesem Yiizyil 12,9 oraninda kalmistir. Arastirma kapsaminda
katilimcilarin belirttigi diger filmlerden bazilar1 ise; Spartacus %6, CengizHan
%3,7, 120 %3, Canakkal %3, Canakkale Geg¢ilmez %3, Son Osmanli Yandim Ali
%2,5'dir. Bu baglamda arastirma kapsaminda, filmin gengler arasinda da oldukga

popiiler oldugu ve sevildigi goriilmektedir.

Cakmak ve Cengiz tarafindan Fetih 1453 filmi izleyicileri iizerinde gergeklestirilen
arastirma sonuglarina gore ise, izleyicilerin Fetih 1453 filmini tercih etmelerinde

filmin konusu en yiiksek paya (%12,70) sahip unsur olarak goriilmektedir. Bunu
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sirasiyla, fragmaninin ilgi ¢ekici olmas: (%9,80), yerli bir yapim olmasi (%9,60),
arkadaslarin tavsiyesi (%8,60) izlemektedir. Fetih 1453 filmi ile ilgili beklenti ve
algilamaya bakildiginda ise; kostiimler, filmde kullanilan mekanlar/dekor,
egiticilik, cocuklarla da gidilebilecek bir film olmasi ve ilgi cekici olaylarin olmasi
gibi konularda izleyicilerin filmle ilgili algilamalarmin beklentilerinden ytiksek
oldugu goriilmektedir. Yani arastirma sonuglarina gore, film genel olarak, bu
ozellikler acisindan izleyicileri tatmin edebilmistir (Cakmak ve Cengiz 2016: 57-

58).

Film, Fatih Sultan Mehmet'in tahta ikinci kez gegtigi 1451’ den Istanbul'u fethettigi
doneme kadar olan siireci anlatmaktadir. Medine 627 tarihiyle baslayan film, bir
kartalin ¢dl iizerinden ugarak Konstantiniye’ye Sultan Mehmet'in dogum tarihine
gelmesiyle devam eder. Fatih Sultan Mehmet'in dogum tarihindeki bir takim
mistik olaylarin dis ses anlatimiyla devam filmde, 1432’de atlarin ikiz dogurdugu,
topragin bereketten dort kez iirtin verdigi, agaglarin meyvelerinden yerlere kadar
egildigi, Bizans surlarinin 6niinden bir kuyruklu yildiz kay1p, asilamayan surlarmn
agilabilir oldugunu gosterdigi, Bizans topraklarinda gokytiziiniin karardig:
belirtilerek, dini referanslarla Fatih Sultan Mehmet'in Istanbul’u fethedecek kisi
oldugunun daha dogumundan itibaren bilindigi aktarilmaktadir. Sultan
Mehmet'in dogumundan tahta ikinci kez gegecegi zamana kadar olan siireg, bir
anlatic1 tarafindan 6zetlendikten sonra Sultan Mehmet'in babasinin 6liimiiniin

ardindan tahta gegisi ile hikayenin gelisimi baglamaktadir.

Sultan Mehmet'in tahta gecisi Bizans tarafindan memnuniyetle karsilanir, ¢linkii
Mehmet daha once tahta ¢ikmis ama babasinin geri donmesiyle tahtan indirilmig
zayif bir padisah olarak goriiliir. Halkinin ve ordusunun kendisine giiveni yoktur.
Bizans bu durumdan faydalanmak ister. Ancak tiim bu olanlara sadece Grandiik
Notaras karst ¢ikar ve Mehmet'in bu siire zarfinda gecirdigi doniisiim onun
agzindan izleyiciye aktarilir. Notaras “Sehrin savunmasini yarmak igin miihendislik

ilimleri 0grendi. Zayif yonlerimizi anlamak igin dilimizi, inancimizi bogmak icin
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dinimizi... Heniiz ¢ok geng olabilir ama o deccalin ta kendisidir.” diyerek aslinda Sultan
Mehmet’in ne kadar yetenekli, ileri goriislii, zeki ve azimli biri oldugunu ve aym
zamanda verdigi kritik kararlarla degerli bir devlet adami oldugunu

anlatmaktadar.

[lerleyen sahnelerde Sultan Mehmet'in “Iktidar halka gii¢ gOsterisi yapmak degildir.
Halkin ¢ikarlarini korumak, refahini saglamak ve gelece§ini insa etmek igin bir aragtir. Bir
sultan: giiclii yapan da budur.” sdzleri onun Bizans Imparatoruna kiyasla daha geng
olmasmna ragmen ¢ok daha iyi bir devlet adami oldugunu izleyiciye gosterir
niteliktedir. Bu tiir sahneler ile filmin basindan sonuna kadar Sultan Mehmet'in

devlet adamlig1 ve zekas: yiiceltilmektedir.

Film, bir yandan Osmanli’daki devlet ici iktidar miicadelesini diger yandan da
Bizans, Avrupa ve Papa’nin bakisimni ortaya koymaktadir. Bu iki kargsit konum
“biz” ve “6teki”nin insasin1 saglamakta, tipki tarihi kostiime filmlerde oldugu gibi
Tiirk ve Miisliimanlar “biz” iken, basta Bizans olmak tizere Vatikan ve diger batili
Hristiyan devletler “6teki” olarak yansitilmaktadir. “Biz” i¢cinde herkes Miisliiman
kimliginde birlesmekte iken onlar kendi iginde bile parcalanmis olarak
yansitilmakta ve Hristiyanlik igindeki mezhep kavgalar1 vurgulanmaktadir.
Filmde Bizans halkin1 ve inanglarim1 dahi II. Mehmet'in hosgoriistiniin
kurtaracagina dair sdylemler Grandiik Notaras ve Papaz Genadius tarafinda dile
getirilmektedir. Her ikisi de Latinleri, Katolikleri ve Papay1 iilkelerinde gormek
istemediklerini soylemekte ve Notaras “Sehrimizde Latin kiilah1 gormektense Tiirk
sarig1 gormeyi tercih ederim.” diyerek Batiya ve Katolik kilisesine kars: tutumunu
acgikca ifade etmektedir. Ancak Bayri (2013: 81-82), Ortodoks kilisesinin bati
karsisindaki bu aciz durumunun tarihi gerceklerle ¢okta uyusmadigini
vurgulamaktadir. 14. ve 15. yiizyilda Bizans kilisesinin etkili oldugu cografyanin
Bizans sinirlarindan ¢ok daha genis oldugunu belirtmektedir. Ayrica filmdeki dini

vurgularla ilgili bir diger hatanin da Osmanli ordusunda savasan askerlerin
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tamaminin Misliimanmis gibi bir izlenim yaratilmasindan kaynaklandigin

sOylemektedir.

Filmde dine yapilan vurgu bununla da smurl kalmamakta, taaruz dncesi namaz
kilma sahnesi, tekbir getiren savasgilarin Bizans’a yaydig: korku, Bizans surlarimn
tiinel kazarak agsmaya ¢alisan kahraman lagimcilarin tekbir getirdigi sahneler ve

bilerek, isteyerek 6liime gidisleri dinin baglayici bir giig¢ oldugunu gostermektedir.

Filmin kostiime avantiir filmlerle bir diger benzer Ozelligi de Tiirk erkek
kahramana agik olan ve agkindan din degistirip Miisliiman olan Rum ya da
Bizansh Hristiyan kadin karaktere, biraz farklilasmis olsa da, yine rastlanmasidir.
Bu defa din degistirme zahmetine girmeden Era karakteri ¢ok kii¢iik yasta
kagirllan gercekte Miisliiman olan bir kadin olarak yansitilir. $Sovalye
Giistiniani'nin agkina karsiik vermeyen Era ve Ulubath Hasan ilk goriiste
karsilikli bir etkilenme yasamislardir ve filmin sonunda da Ulubatli Oliirken

Era’nin hamile oldugu izleyiciye hissettirilmistir.

Filmde, Istanbul fethedildikten sonra sehrin halki Ayasofya’ya sigmir, Bizans
imparatoru oldiiriiliir. Sultan Mehmet gsehre girdiginde ilk 1is olarak
imparatorlarini dinlere uygun sekilde defnetmelerini sdyler ardindan Ayasofya’ya
sigman Bizans halki ile konusur. Cogunlugu kadin ve ¢ocuklardan olusan halka
“Korkmayin, bundan béyle cammiz bir, malmiz bir, kaderimiz birdir. Inancinizi
dilediginiz gibi yasamakta serbestsiniz.” diyerek kendine giiltimseyen bir ¢ocugu
kucagina alir ve kendisini 6pmesine izin verir. Kendi ogluna gostermedigi sefkati
bu ¢ocuga gosteren Sultan artik Tiirklerin mazlum degil, muktedir olan oldugunu

gostermektedir.

Gegmisin sadece bir goriintiisiinii sunmakla kalmay1p, giiglii bir duyguya sahip
olmamizi da isteyen ve bizi yasanan deneyime ortak etmeye calisan filmlerin,
Ozellikle ana akim sinema s6z konusu oldugunda tarihi nasil insa ettigini
Rosenstone alti maddede toplamaktadir. Rosenstone’a gore, anaakim filmler

oncelikle tarihi hikayelestirmektedirler. Bireysel dykiiler sunmaktadirlar. Kendi
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icinde kapali, tamamlanmis ve basit bir yap1 insa ederek, ekranda goriinen disinda
herhangi bir alternatif olasiligi birakmamaktadirlar. Duygusallastirip,
kisisellestirip ve dramatize ederler. Goriintli sanatinin, renkler ve hareketler,
miizik ve ses efektleri, yakin plan cekimi ve kurgu gibi tiim 6zel olanaklarini
kullanarak seyircide bir olay1 seyretmenin Otesinde, deneyimledigi duygusu
yaratmaya c¢alisirlar. Filmler, tarihi bir siire¢ olarak gosterirler. Yazili tarih
ekonomi, politika, 1rk, sinif, toplumsal cinsiyet vb kategorizasyonlar kullanirken
filmler biitiinciil bir anlatiy1 tercih ederler. Filmler ele aldigi donemi tiim
detaylariyla gorsellestirerek ge¢mise bir “bakis” atmamizi saglamaktadirlar
(Rosenstone 1995a: 8-9). Bu simiflandirma baglaminda ele aldigimizda Fetih
1453’tin tarihi duygusallagtirarak, dramatize ettigi goriilmektedir. Gergek bir
olaydan hareket etmekte ancak olay1 tek bir bakis agisi ile ele alarak olaylar
hikayelestirmektedir. Bunu yaparken tipki Rosenstone’un belirttigi gibi
sinematografik 6gelerden de yararlanmaktadir. Film boyunca Sultan Mehmet'in
doviis sahneleri yavag cekimlerle ustaligini gosterecek sekilde verilmis, ses
efektleri ve miizikle bu sahneler desteklenmisgtir. Kusatma sirasinda Bizans
topraklarinda siirekli karanlik hakim olmus, caresizlikleri ve iginde bulunduklar:
zor durum gorsel olarak da izleyiciye hissettirilmistir. Klasik anlatinin tiim gorsel
ve anlatisal 6zelliklerini kullanan film gergek bir olaydan hareket etmesine karsin

hikayeyi efsanelestirerek izleyiciye sunmustur.
2.2. Bugiiniin Goziiyle Ge¢mise Yeniden Bakmak

Toplumsal bellegin yeniden iiretilmesinde izleyiciye tarihsel olaylar, kisiler ya da
cesitli konular hakkinda bir seyler sOyleyen filmler, bir yandan da tarihsel
gerceklikler tizerine bir yeniden iiretimde bulunmaktadirlar. Ayn tarihi olaya
farkli donemlerde nasil bakildigy, icinde bulunulan donemin toplumsal, siyasal ve
ekonomik yapis: ile yakindan ilgilidir. Bu nedenle tarihi filmler her ne kadar

gecmisi temsil etse de bugtiinii de yansitmaktadirlar.
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Fetih 1453 anlati yapist ve konunun islenisi agisindan degerlendirildiginde
prodiiksiyon agisindan gegmise nazaran ¢ok daha nitelikli olsa da tarihi kostiime
filmlerin devami niteligindedir. 1960-1970’lerin sosyo-politik ortaminda dogan
tarihi kostiime filmlerin ruhu adeta 2000’ler Tiirkiye’sinin siyasi ve toplumsal

ruhuna uygun olacak sekilde yeniden perdeye aktarilmisgtir.

Temeli 27 Mart 1994'teki yerel segimlere kadar uzatilabilecek olan bu politik
sOylem Necmettin Erbakan’in liderligindeki Refah Partisinin yerel secimle ilgili
konusmalarinda kendini  gdstermektedir. Istanbul belediye segimlerini
“Istanbul’un ikinci fethi” olarak tanimlamakta ve Istanbul'u alarak onu yeniden
“Bizanslastirmak” isteyenlerin umutlarini bosa c¢ikarmak istediklerini beyan
etmektedirler (Bayr1 2013: 82). 1999 depremi ve 2001 krizinin hemen ardindan
iktidara gelen ve yeni kurulan bir parti olan Adalet ve Kalkinma Partisi de Refah
partisinin bu ¢izgisini devam ettirmis ve parti lideri Recep Tayyip Erdogan her
firsatta Istanbul’a verdigi 6nemi vurgulamistir ve bu 6nem giiniimiize kadar

devam etmistir.

“Istanbul’un fethi” Tiirkiye i¢in giiclii bir metafordur. Hem Batinin gevresi olarak
kabul edilebilecek Tiirkiye'nin merkezdeki batiyla hem de dogu-bati iliskisine
gonderme yapmaktadir (Bayr:1 2013: 82). Bu anlamda giincelligini hala devam
ettirmektedir. AKP, sosyal ve ekonomik anlamda ““gevre”’den gelmekte ve tabarn
itibariyle orta ve alt siniflara dayanmaktadir. Merkez cevre yaklasimi Tiirkiye nin
siyasal ve sosyal yapisinin ¢dziimlenmesinde de bu anlamda anahtar konumda
olmustur. Merkezin dayanak noktas: olarak kabul edilen toplumu yonetenlerin
dayandig1 deger, sembol ve inang 6zellikleri, merkeze ve dolayisiyla da merkezin
iktidarin1 kullananlara kutsiyet atfedilmesine zemin hazirlamaktadir (Tuncel ve
Giindogmus 2012: 139-140). Bu baglamda giiniimiiz Tiirkiye’sinde Istanbul’un
fethinin popiiler kiiltiirde yansimas: ve bunun toplumun bir boliimii tarafindan
algilaniginin ¢evrenin merkeze karsi zaferi ve gevre merkez iligkilerinin bir

metaforu oldugu iddia edilebilir (Bayr1 2013: 83).
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Iktidara gelisiyle Bati ile iligskileri hizlandiran ve Avrupa Birligine girme
konusunda 6nemli adimlar atan AKP iktidar1 2004 yilinda Tiirkiye nin uzun yillar
stiren Avrupa Birligi macerasinda 6nemli bir donemece girmesini saglamistir.
Tam {iyelik siirecini baslatacak onemli bir asama olan miizakere tarihi alinmus,
2005 tarihinde miizakereler baglamistir. Fakat ilerleyen zamanlarda kimi
miizakere basliklarinin askiya alinmasi ile siireg¢ yavaslamistir. Gegmise nazaran
Avrupa Birligi'nin kendi icinde sorunlu bir donem yasamasi ve kendi birligi iginde
yasanan ekonomik krizler ve Tiirkiye'nin bu donemdeki istikrarli seyri de ig
politikada “mazlum” degil “kudretli” olma psikolojisine sebebiyet vermistir

(Bayr1 2013: 83).

2012 yapimi Fetih 1453’te bu ¢ercevede Tiirkiye’de son donemlerde politik yeni-
Osmanliclik ideolojisinin toplumda benimsenmesinin bir yansimasi olarak
degerlendirilebilir. Osmanliya iliskin hatiralarin canlandirilmasi, Osmanh tarihi
ile sik1 bir bag kurulmasi, giindelik hayat ve kiiltiirel politikalarda Osmanl
imajmin canli ve yasayan bir oviing kaynag olarak sunulmasi olarak
algilanabilecek olan yeni-Osmanlicilik, Tiirkiye’de &zellikle Ozal déneminden ve
kismen Ciller doneminden sonra, 20001li yillarda Ak Parti iktidarlari ile gelisme
gostermistir. Bu diinya goriisii hem devlet politikast olarak hem de toplum
diizeyinde karsiik bulmustur (Osmanbasoglu 2018: 5, Erdem 2017: 713-714).
Kavram ilk defa 1970'1i yillarda Kibris Tiirklerine yapilan miidahaleler sonucunda
Kibris'ta Tiirkiye'nin varlik gostermesi ile Yunanistan’da kullanmilmistir (Ongur
2015: 423). Bu anlamda yeni-Osmanlicilik bagkalar: tarafindan ortaya atilan bir
kavramin esasen yeniden {iretilerek farkli donemlerde kendimizi tanimlamak igin

kullanma egilimi olarak gortilebilir (Osmanbasoglu 2018: 3).

Kavramin ortaya atildig1 yillarin tarihi kostiime filmlerin en ¢ok ¢ekildigi ve
izleyici buldugu yillar olmasi ve 2000'1i yillar sonrasi hem devlet politikas: olarak
hem de halk arasinda kabul gormesiyle tiiriin yeni 6rnekler vermeye baglamasi

tesadiif olarak nitelendirilememektedir.
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Erdem, Foucaultnun governmentality kavramindan esinle ortaya attig:
Ottomentality kavramini, Fetih 1453 filmi ve Muhtesem Y{izyil dizisi 6rnekleminde
tartismisg, yiikselen politik sdylem ile popiiler kiiltiir alaninda verilen bu {iriinlere
ilginin artisina deginmistir. Bu anlamda yeni-Osmanlicilik ve fetihin sadece
gecmisteki Osmanli imparatorluguna degil bugiinkii Tiirkiye Cumhuriyetinin
yasanan gergekligine de vurgu yaptigini dile getirmistir. Erdem, Panorama 1453
miizesinin, Fetih 1453 filminin, Istanbul’un fethinin her yil torenlerle kutlanmaya
baslamasimin bu politikalarin bir sonucu oldugunu belirtmekte, bu baglamda Fetih

1453 icin AKP yetkililerinin 6vgii dolu ifadelerini hatirlatmaktadir (2017: 720-723).

Filmin yonetmeni Aksoy ise "Her seyden once yapilanin bir sinema filmi oldugunun,
ortak gurur ve degerlerimiz iizerine insa edildiginin, her yapimcimin hayalindeki konunun
sinemaya aktarimi oldugunun bilinmesi gerekir. Film iizerindeki siyasi ve tarihi
tartismalarin tamamen uzaginda oldugumuzu belirtmek isterim. Yiiklenen anlamlar
kisilerin kendi goriisleridir" diyerek filmle ilgili siyasi ve tarihi tartismalardan uzak
oldugunu belirtmektedir. (http://www0.haberler.com/fetih-1453-filminin-

yonetmeni-elestirileri-3386786-haberi/, erisim tarihi: 5.01.2019).

Aksoy’un agiklamasia benzer bir agiklamada aynmi donemlerde Amerika’da
gosterime giren ve ayni tartismalara neden olan Lincoln filminin yonetmeni Steve
Spielberg’den gelmistir. Spielberg kendisini elestiren tarihgilere, “Tarihin
bilinmeyen yerleri hakkinda konusmak tarihgiler aqisidan islerine ihanettir. Ancak, filmci,
kendi yaratici hayalgiicii ile tarihin karanlk yerlerine kendince 151k tutar. Hig siiphesiz bu
en 1yi sekilde yapildi§inda bile sadece bir fantezi ve hayaldir. Sanatin islerinden biri de

tarih biliminin ~ girmekten kaginmas:  gereken yerlere  girmesidir”

tepkili/, erisim tarihi: 18.12.2018) diyerek yonetmen olarak tarihi birebir yansitma
zorunlulugu olmadigini tam tersine hayal diinyasimnin 6n planda oldugunu dile

getirmistir.
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Toplin ve arkadaslari tarihsel filmlerin, her birinde tamami bulunmasa da, ortak
bazi 6zeliklere sahip oldugunu vurgulamaktadir. Yazarlara gore, sinematik tarih,
tarihi kanitlar1 basitlestirip pek ¢ok detay1 disarda birakmakta, serim, diigiim ve
¢6ztim boliimleriyle geleneksel anlatiyr benimsemekte, gecmisi tarafli bir bigimde
ortaya koyup, iyi-kotii ayrimini agik bir bigimde gostermekte, ahlaki ders veren
hikayeler anlatmakta, simdiki zamana hitap etmekte, olaylarin merkezinde
olmasa da siklikla hikayelere agk iligkilerini yerlestirmekte ve goriintii ve sesle
glgclii bir etkilesim kurmaktadir (akt. Stubbs 2013: 14). Hem Aksoy’un hem de
Spielberg’iin filmleri ve filmleri ile ilgili agiklamalarina bakildiginda Toplin’in
tarihi filmler ile ilgili belirtmis oldugu pek ¢ok unsurun filmlerde yer aldig: ve

yonetmenlerin bu elestirilere cevap verme geregi duydugu goriilmektedir.

Klasik anlati yapisin1 benimseyen, igerisine agk Oykiilerini yerlestiren, anlattig1
konu itibariyle catisma unsurunu bizzat bilinyesinde barindiran film gecmisi
anlatirken ayn1 zamanda simdiki zamana da hitap etmektedir. Fetih 1453 filminde
kahramanlik anlatilar1 ve zaferler araciligiyla, “sanli mazi” “basari”larla dolu
gecmis hatirlatilmakta ve resmi ideoloji canli tutulmaktadir. Tipki kendinden
onceki pek ¢ok tarihi ele alan filmde oldugu gibi simirli bir bakis agisina yer
vermekte ve olaylar bir kahramanlik destam1 seklinde anlati iginde
aktarilmaktadir. Film, gecmisi, tarihsel bir bakis acisiyla taraflariyla ele almak ya
da yorumlamak, elestirmek fikrinden uzak popiiler bir soylem icinde

degerlendirmektedir.

Tarihsel filmlerin tiimiiniin kurgusal oldugunu, bundan nedenle bazi kayitlara
dayansa bile, gosterdikleri seyin biiyiik boliimiinii hayali bir sekilde yeniden insa
ettiklerini ifade eden Sorlin’in de belirttigi gibi, gercek olaylar ve hayali kisimlar

birlestirilmektedir (Akt. Goze 2018: 308).

Sonug olarak ge¢mis ge¢misin ¢izgisinden ayrilmamak, ge¢misi canli tutmak
amaciyla hafizaya davet edilmektedir. Bugiinii gegmisin belli unsurlar: temelinde

kurma hedefi s6z konusudur ve bu nedenle de, gurur duyulan, donemler
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hatirlanip, hatirlatilmakta kolektif bellege islenmek istenmekte ve toplumsal

bellek bu yonde olusturulmaktadir.
SONUC

Gec¢misin hatirlanmasini basitge bilgileri geri getirme islemi degil de aktif ve yapici
bir siire¢ olarak kabul ettigimizde toplumsal bellek yeniden insalar iiriinii olarak
kargimiza cikmaktadir. Iginde yasadigimiz toplumsal sartlarin gergevesi
dogrultusunda gec¢mis olaylar kavranmakta ve degerlendirilmektedir. Bu inga
siirecinde kimi olaylar goz ard1 edilmekte, kimileri degistirilmekte kimileri ise yok
sayillmaktadir. Bu durum ozellikle unutmak, ge¢miste birakmak, hatirlamamak
istedigimiz geg¢misimiz s6z konusu oldugunda ortaya ¢ikmaktadir. Ancak tam
tersi durumlarda ise ge¢mis olaylar ozellikle 6n plana c¢ikarilmakta, siirekli
tekrarlanarak hatirlatilmakta ve “sanli tarihimiz” sOylemi siklikla belirtilerek
bugilin yasanan sikintilara ragmen gec¢mis basarilarin unutulmamas: gerektigi
vurgusu yapilmaktadir. Yani ge¢misin nesnel bir sunumunu vermek yerine,
genellikle gecmis mevcut kiiltiirel degerlere veya siyasi amaglara uygun sekilde
sergilenmekte, bireylere belirli bir toplumsal grubun veya ulus devletin hedef ve

inanglarini yansitan bir ge¢mis aktarilmaktadir.

Bu anlamda 6znel secimlerle bir anlatiya doniistiirdiigiimiiz bir kurgu olan
toplumsal bellek insasinda, yapisi itibariyle kurgu olan sinema filmleri de 6nemli
bir “hafiza mekan”1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Anlati i¢inde tarihin hangi
parcasmin se¢ildigi, filmlerin bu diinyay1 nasil yarattig1 ve sundugu ve segilen
boliimlerin anlatiya uygun olarak nasil revize edildiginden baslayarak ge¢misin
aktarilma sekline kadar sinema Onemli bir islev gormektedir. Donemin siyasi
anlayis1 ve ideolojisi dogrultusunda tarih aracihigiyla topluma “kim olduklars,
nereden geldikleri” hatirlatilmakta, toplumu yonlendirmede tarihe gondermede
bulunarak bir takim goriisler temsiller yoluyla aktarilmaktadir. Popiiler sinema
s0z konusu oldugunda bu aktarim resmi tarih sodylemleri dogrultusunda

gerceklesmektedir.
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Faruk Aksoy'un yonettigi 2012 yapimi Fetih 1453 yaklasik olarak 6,5 milyon
seyirciye ulasmis, 18 milyon dolarlik biitgesiyle en pahali yapimlardan biri olarak
Tiirk sinemasinda tarihsel filmler arasindaki yerini almistir. Kendinden once
cekilmis Istanbul’'un fethi filmlerinden bilgisayar teknolojisinin yardimiyla
olusturulmus savas sahneleri ve efektlerle farklilasan filmde, kahramanlik
anlatilar1 ve zaferler araciigiyla, “sanli mazi” “basari”larla dolu ge¢mis
hatirlatilmis ve resmi ideoloji canli tutulmustur. Tipki kendinden 6nceki pek ¢ok
tarihi ele alan filmde oldugu gibi smirh bir bakis agisina yer vermis, film, ge¢misi,
tarihsel bir bakis agisiyla taraflariyla ele almak ya da yorumlamak, elestirmek
fikrinden uzak popiiler bir sdylem icinde degerlendirmistir. Film, Osmanliya
iliskin hatiralarin canlandirilmasi, Osmanh tarihi ile siki bir bag kurulmasi,
giindelik hayat ve kiiltiirel politikalarda Osmanli imajimmin canli ve yagayan bir
oviing kaynag1 olarak sunulmasi olarak algilanabilecek olan yeni-Osmanlicilik
ideolojisinin ~ toplumda  benimsenmesinin  bir  yansimasi olarak da

degerlendirilebilir.

Prodiiksiyon baglaminda kostiim, dekor, vb. 6geler agisindan kendinden 6nceki
tarihsel filmlerden farklilassa da temel ideoloji ve bakis agisindan kendinden dnce
tiretilmis kostiime avantiir filmlerle arasinda ¢ok biiyiik bir fark olmadig: dikkat
cekmektedir. Bu baglamda filmin, toplumsal bellek algisinin olusturulmas:
yoniinde islev gordiigii soylenebilir.
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