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OZET

Bu ¢alismada, once ozan Jaufré Rudel’in séylenceye doniisen yasam éykiisiinden soz
ediliyor. XII. yiizyil saray edebiyatina egemen olan ask (amour courtois) anlayisi ve
kadimin  edebiyattaki  yeri, Giiney Fransa’'daki soylu kadmmlarim toplumsal
konumlarindaki degisimle birlikte ele aliniyor. Son olarak, uzaktan ask izlegini isleyen
ve yiiz yil arayla yazilan, Rostand in La Princesse Lointaine adli oyunuyla, Maalouf un
Uzaktan Ask adl librettosu inceleniyor. Her iki yapitta da askin yiiceltildigi, ancak
Rostand’in aski dinsel iilkiilerle bagdastirdigi, Maalouf’un bu yola bagvurmadigi
gozlemleniyor. Bu iki yapitin aymi izlegi isledigi ancak iki ayri diinya gériisiinii ve
estetik anlayisini yansittigi sonucuna variliyor.

Anahtar Kelimeler : Jaufré Rudel, amour courtois, trubadur, Rostand, Maalouf
ABSTRACT

This study first expands on the biography of Jaufré Rudel that has become a legend. The
concept of love that was prevalent in the literature of the courts of the 12th Century
(courtly love) and the status of women in the literature are delineated along with the
change in the social condition of the noble women in South France. Finally, Rostand’s
play The Faraway Princess and Maalouf’s libretto Love from Afar that were written a
century apart to treat the theme of distant love are reviewed. It is noted that while both
works glorify love, Rostand compromises it with religious ideals, and Maalouf doesn t.
It is concluded that the same theme is the subject of these two works, nevertheless, they
reflect two distinct concepts of world vision and aesthetic approaches.
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1. Giris

Jaufré Rudel XII. yiizyilda yasamis soylu bir ozandir. Ortacag lirik edebiyatinin bu
inlii ozaninin yasam &ykiisii ve sarkilarinda s6z ettigi 6liimsiiz aski yiizyillar boyunca
bir¢ok edebiyat yapitina esin kaynagi olmustur. Onun ¢agdast olan ozan Marcabru, bir
sarkisin1 uzaklardaki Jaufré’ye adamis; “Fransizlar onu isitsinler, goniilleri senlensin”
diye. (Paris 1893: 226) (Topsfield 1975: 57-58). Ondan iki yiiz yil sonra, modern
lirizmin kurucusu sayilan Petrarca, Jaufré Rudel’i bir¢ok biiyiik ozanla birlikte anmustir.
Triumphus Cupidinis’te, onu, “yelkeniyle, kiiregiyle oliimiin pesine diisen Giaufré
Rudel” diye anar. (Peillon 2004 : 161). On dokuzuncu yiizyilin sonunda Edmond
Rostand La Princesse lointaine (Uzaktaki Prenses) adli oyununda, Rudel’in
kavusamadigi askimi anlatmis. Rostand’dan yiiz yil sonra, Amin Maalouf’un Finli
besteci Kaija Saariaho’nun L’Amour de Loin (Uzaktan Ask) adli operasi igin yazdigi

librettonun kahramani da ozan Jaufré Rudel.

Bu calismada, dnce Jaufré Rudel’in sdylenceye donilisen uzaktan ask Oykiisiine ve
ozanin yasadigr donemdeki edebiyat anlayigina deginiliyor. Daha sonra, Edmond
Rostand’in ve Amin Maalouf’un, Rudel sdylencesine dayandirdiklari yapitlar1 ele

alintyor.

2. Jaufré Rudel ve Uzaktan Ask Soylencesi

Soylenceye gore, Blaye Prensi Jaufré Rudel, hi¢ gormedigi Trablus Kontesi’ne agik
olur. Sevgilisini gérmek umuduyla yanip tutusan soylu ozan, bu amagla II. Hagh
Seferi’ne katilir. Ancak zorlu deniz yolculuguna dayanamaz; sevgilisine kavusmay1
disledigi Trablus’a vardiginda 6lmek iizeredir. Kendisine asik olan ozanin varligini
Ogrenen ve sarkilarmi bilen Kontes de benzer duygular igindedir. Can gekismekte olan

Jaufré’yi kollarina alir. Onun 6liimii {izerine de bir manastira kapanir.

Blaye’li soylu ozan Jaufré Rudel’in II. Hagli Seferi sirasinda doguya gitmek {izere yola
¢iktig1 biliniyor. Belki Fransa Krali VII. Louis ve o tarihteki Kralice Eléanore
d’Aquitaine’le birlikte, belki de Toulouse Kontu Alphonse’a eslik ederek. Ancak

ozanin Olim tarihi tam olarak bilinmiyor. Bu konuda, degisik kaynaklarda, degisik
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tahminler yer aliyor: 1148, 1162, 1170. (Lacombe 1962: 4) (Paris 1893 : 239, 241, 252).

Rudel’in, La Princesse Lointaine - Uzaktaki Prenses (E.Rostand) ve L’ ’Amour de Loin -
Uzaktan Ask (A. Maalouf) adli yapitlara da yansiyan yasam-6liim Oykiisiiniin tiimiiyle
dogru olup olmadig1 bilinmemektedir. Ozanin yapitinda isledigi bir izlek olan uzaktan
askin, zamanla, onun yasaminin bu kesiti ilizerine bir sdylenceye donistiigi
sanilmaktadir. Gaston Paris’ye gore, ozanin bu yolculuga gizemli bir kadina duydugu
ask yiiziinden degil, tamamen dinsel {ilkiiler nedeniyle ¢ikmis oldugu olasiligi da goz
ard1 edilmemelidir. Bu yolculuk sirasinda 6lmiis, onun sarkilarini sdyleyen ozanlar da,
uzaktan ask izlegini “¢ok ¢ekici” bulduklari i¢in, hakkinda bdyle bir 6ykii uydurmus
olabilirler. Bu ozanlarin iginden “diis giicli genis biri”, ozanin, “ugruna denizler astig1
kadmin kollarinda 6ldiigii bu giizel sahneyi yaratmis”, Rudel’in yasam Oykiisii bu
olaylardan yaklasik yiiz yil sonra yazildiginda da, sdylence biyografiye doniismiistiir.
(Paris 1893 : 253-254). O donemde bazi ozanlarin kendi yasamlar1 hakkinda dykiiler
uydurduklari biliniyor; Rudel’in de kendi sarkilarindan yola ¢ikarak kendisi hakkinda
boyle bir sdylence yaratmis olabilecegi belirtiliyor. (Payen 1970 : 137-138). Rudel’in
kendi sarkilarina gondermeler yaptigina ve bu metinler arast gondermelerin, ozanin
kurgusal da olsa bir 6zyasamdykiisii olusturmak igin bilerek sectigi bir yol olduguna da

deginiliyor. (Kay 1990 : 10).

3. Orta Cag Saray Edebiyatinda Ask

Hem Edmond Rostand’imn oyununda, hem de Amin Maalouf’un yazdigi librettoda,
Rudel’in bir trubadur oldugu belirtiliyor. Oksitan - Provence dilindeki trobar# fiilinden
tiiretilen troubadour s6zciigl, siir yazan ve beste yapan sanat¢i anlaminda kullanilmus.
On birinci ylizyilin sonunda Giiney Fransa’da dogan ve on ikinci yiizyilda en parlak
donemini yasayan saray edebiyati, belli bir tiir aski isledigi igin, Oksitan - Provence
dilinde fin’amor, Fransizcada amour courtois (saray aski)i olarak aniliyor. Bu

edebiyatin yaraticisi olan trubadurlar, sarkilarini (canso) soylu hanimlara adarlardi. Bu

T Latince bulmak, uydurmak anlamina gelen tropare sdzciiglinden tiiremistir. Bkz. Dictionnaire

international des termes littéraires (DITL) <www.ditl.info/arttest/art4485.php>

I Kibar, nazik anlaminda gelen courtois sifati, saray1 ve sarayda yasayanlari ifade eden cour adindan
tiiremistir.
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yapitlarda kadin yiiceltilir, ask bir tapinma bigimine doniislirdii. Boylece o giine dek
edebiyatta hemen hemen hi¢ yeri olmayan kadin, bir yandan ozanin efendisi ve
koruyucusu, 6te yandan yapitinin bag kisisi olarak ortaya ¢ikmaya bagladi. Feodal
hiikiimdarla onun buyrugundaki s6valye arasindaki kati hiyerarsinin yerini, yeni bir alt
st iligkisi almistt; asik ozan, efendisi kadinin (domna-dame) buyrugundaydi. Boylece,
ozanla hanimi arasinda, sovalyeyle derebeyinkine benzer bir alt-list iligkisi

kurulmustu. §

Sayg1 iizerine kurulu bu askin ve bu aski isleyen edebiyatin, kendine 6zgii yasalari
vardi. Sovalye, artik yalnizca tilkesi ve imani ugruna savasan bir kahraman degil, ayni
zamanda agik oldugu soylu kadin i¢in 6zverilerde bulunan bir beyefendiydi. Sovalyede
aranan niteliklere, yigitlik ve sadakatin yaninda, zarafet, ¢ekicilik, sabir, agz1 sikilik gibi

yeni erdemler de eklendi. (Lacombe 1962 : 2) (Darkos 1987: 48).

“Once giineyin baymdir saraylarinda yetisen courtois sovalye, destanlarda goriilen
kahramanlar gibi yalniz yigit bir savasc1 degildir, kibar bir kimsedir ayn1 zamanda.
Tann askina, senydrii ugruna degil, sevdigi kadin (Dame) i¢in doviisiir her seyden

once.”. (Vardar 1998: 25).

Giliney Fransa’da basglayan ve soylular arasi evlilikler ve gezgin ozanlar sayesinde
kuzeyli saray gevrelerini de etkisi altina alan bu degisim rastlantisal degildir. Bu
bolgenin Endiiliis’e yakin olmasi nedeniyle, ozanlar Arap siirinden etkilenmislerdir.
(Peillon 2004 : 161). Ik trubadurlardan olan Akitanya Diikii IX. Guillaume’un, Arapca
bildigi ve lirik Arap siirinin (zadjal) etkisinde bazi dizeler yazdigi belirtilmektedir.
(Payen 1970 : 118), (Lévi-Provengal 2000: 20, 23).

Bu siirin gelisimindeki bir bagka etken, XI. ylizyilin sonunda Dogu ve Bat1 diinyalarim
alt iist eden Hagl Savaslari olmustur. Hacli Seferlerinin Dogu’dan Bati’ya getirdigi
ekonomik ve kiiltiirel zenginlikle birlikte, kati feodal zihniyet zaman icinde
yumusamistir. Bilgilerini ve gorgiilerini artiran soylu erkekler, sofu ve hoyrat

kimliklerini yavas yavas birakarak ince zevkler edinmeye baglamiglardir. Ayrica ortak

§ Soylu kadinlar i¢in kullanilan domna (Fr. dame) sozciigii, Latince domina (hilkmetmek) fiilinden gelir.
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bir dinsel iilkiiyle yapilan bu savaslar, feodal hiikiimdarlar arasindaki diismanliklar1 da
azaltmistir. Bu arada feodal beylerin tiimiiniin savasta oldugu bazi bolgelerde, yiiriitme
ve yargi erkinin soylu kadinlar tarafindan kullanilmas: gerekmistir; kadinlar bir dl¢tide
Ozgiirlesmistir. Kadinin bu goreceli 6zgiirliigii, yasam biciminde, ask iligkilerinde ve

edebiyatta biiyiik bir degisime yol agmustir. (Darkos 1987 : 47-48).

Yalnizca seckinleri ilgilendirse de, kadinin edebiyatta anilmaya ve Onemsenmeye
baslamasinin, onun toplumsal konumundaki ilerlemenin belirtisi oldugu genel olarak
kabul edilen bir goriistir. Bu konuda, Berke Vardar sunlart sdyliiyor: “Kadimni bas
koseye oturtan, bastact eden bu edebiyat aristokrat bir edebiyat oldugu kadar feminist
bir edebiyattir da.”. (Vardar 1998: 25).

Bu yapitlarda, asik olanla asik olunan arasindaki kati alt iist iligkisine bakinca, saray
edebiyatinda kadinin iistiinliigliniin temel ilke oldugunu goériiyoruz. Burada da Endiiliis
siirinin onemli etkisi oldugu ileri siiriiliiyor. Arap ozanlarmn, sevgililerine seslenirken,
eril saiyidi, mawlaya sozciklerini, disil sayyidati, mawlati sdzciiklerine yeglemeleri
gibi, trubadurlarin da hanimim (madonna) yerine efendim (midon) sdzciiglini
kullandiklart belirtiliyor. (Lévi-Provengal 2000 : 21). Sarah Kay’e gore, sevdigi kadina,
erkek alanma ait olan “efendilik” ve “hiikkiimdarlik” sifatlarini yakistiran trubadur,
bdylece “domna’nin kendi iizerinde iktidar sahibi oldugunu” kabul emistir. (Kay 1990:
96). Bu baglamda, saray edebiyatinin feminist bir filiz tasidig1 genel olarak kabul edilen
bir goriis. Gergi bu stiinliigiin Bat1 diinyasinin inandif1 bir fanteziden baska bir sey
olmadigi, kadin egemenliginin gercek degil, kurgusal oldugu, canso yazan erkegin
gercek yasamdaki cinsiyet Ustiinligiinden yalnizca kurgu diinyasinda vazgectigi de

savunulmaktadir. (Paterson 1993: 262).

Asik sovalyede aranan niteliklerden birinin de agzi1 sikilik oldugundan s6z etmistik. Her
ne kadar yapitlarda kadinin istiinliigii temel ilke olsa da, bu edebiyat, feodal namus
degerlerinin egemen oldugu bir toplumun iiriiniidiir. Ustelik, asik olunan da genellikle
evli bir kadindir. Dolayisiyla bu yapitlarda herkesin anlayamayacagi, kapali bir dil

kullanilmus, asik olunan kadimin kimligi gizli tutulmustur.
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Jaufré Rudel’in uzaktaki sevgilisinin de evli bir kadin oldugu diisiiniilebilir. Sozlerini
Amin Malouf’'un yazdigr operayir tanitan internet sitesinde, bu kadinin Trablus
Kontu’nun kiz1 ya da karisi, hatta Fransa Kraligesi olabilecegi belirtiliyor. Ozan
Jaufré’nin uzaktaki sevgili izlegini, hem asik oldugu kadinin erisilmezligini
vurgulamak, hem de fin ‘amor kurallarina uyarak, sevgilisinin ger¢ek kimligini gizlemek

i¢in kullanmis olabilecegini diisiinebiliriz.

4. Uzaktaki Prenses ve Uzaktan Ask
Uzaktaki Prenses (E. Rostand) 4, Uzaktan Ask (A. Maalouf) 5 perdeden olusuyor.

Uzaktaki Prenses’te ilk perde gemi yolculuguyla agiliyor. Ozan Rudel’i gérmiiyoruz
ama, diger yolcularin anlattiklarindan, onun agir hasta oldugunu O6greniyoruz.
Gemidekiler, onun, varligin1 gezginlerden duydugu dogulu bir prensese nasil da
tutuldugunu anlatryorlar. Kiyrya yanastiklarinda Rudel 6lmek tizeredir. Arkadasi ozan
Bertrand, Prenses’i gormeye gidecek, onu can cekisen dostunu ziyaret etmeye

cagiracaktir.

Oyunun ikinci perdesi seriivenlerle dolu. Prenses’in Bizans Imparatoru Manuel’in
tutsagi oldugu, onunla evlenmek zorunda kalacagi, Basileus adina bir sdvalye tarafindan
denetlendigi anlasiliyor. Mutsuz prenses ancak paranin satin alabilecegi seylerle
avunuyor. Bertrand, sovalye ve adamlariyla carpistiktan sonra onun huzuruna
cikabiliyor. Yigit ve yakigikli bir adam olan Bertrand’t Rudel sanan Prenses, onunla
birlikte, kendisi i¢in yazilmig siirlerden dizeler sOylilyor. Ancak, Bertrand’in can
cekismekte olan ozanin dostu oldugunu &grenince biiyiik bir diis kiriklig1 yasiyor; onu

gérmeye gitmeyi hemen kabul etmiyor.

Prenses, tiglincii perdede, hem Bertrand’in dostuna olan baghligindan, hem de Rudel’in
kendisine duydugu agktan etkilenerek, ozan1 gérmeye karar veriyor. Ancak yolculuk
sirasinda Bertrand’1 bastan ¢ikartyor. Bu perde, Rudel’in 6ldiigiinii sanan iki asigin

¢ektigi vicdan azabinin sergilenmesiyle son buluyor.
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Son perdede, Prenses’in gemisi Rudel’inkine yanasiyor. Can ¢ekisen ozan, bu sevgi
gosterisi lizerine, kisa bir siireligine de olsa kendine geliyor. Prenses ve Rudel, karsilikli
olarak asklarmi dile getiriyorlar. Prenses, ozanin Oliirken mutlu olmasini diliyor,
ihanetlerini itiraf etmek isteyen Bertrand’1 bundan vazgegirmeye calisiyor. Rudel, hig
kavusamadig1 sevgilisinin kollarinda can veriyor. Sevgilisi, giysisindeki degerli taslari
koparip, gemideki yoksul hacilara verdikten sonra bir manastira kapanmaya karar

veriyor.

Uzaktan Ask’taysa, daha birinci perdede, Akitanya’daki satosunda lavtasini galarak
canso sdyleyen Blaye Prensi Jaufré Rudel’le karsilasiyoruz. Jaufré, eglenceden sikilmis,
gelip gecici goniil maceralarindan bikmig, hi¢ ulasamayacagi bir askin diislerini kuran
bir ozan olarak tanitiliyor. Uzaklardan gelen Gezgin’in anlattig1 gizemli prenses, ozanin

diislerindekiyle ortiisiiyor ve ona tutuluyor.

Librettonun ikinci perdesiyse yalnizca Gezgin’le Prenses arasindaki konugmalardan
olusuyor. Gezgin, Prenses’e, Jaufré’nin askindan ve onun i¢in yaptigi sarkidan s6z
ediyor. Prenses onceleri kizgin goriinse de, bu asktan etkileniyor. Kendisi de bir bagka
6zlemle, yurt hasretiyle yanip tutugmaktadir. Kiigiik yasta terk ettigi vataninda onu
animsayan ne bir kimse, ne de bir nesne vardir. Onu anan tek kisi Jaufré Rudel’dir.

Gezgin’in soyledigi sarkiy1 o da biliyor ve 6zgiin haliyle, Oksitan dilinde séyliiyor.

Ucgiincii perdede Jaufré hala yola ¢ikmamistir. Gezgin, onunla Prenses arasinda gidip
geliyor. Prenses, Oksitan dilinde, Rudel’den dizeler soyliiyor. Bunu Gezgin’den
ogrenen Jaufré, sevgilisinin sarkilarii baskalarindan degil, kendi agzindan duymasini

diliyor. Artik, bir an dnce yola ¢ikip tanimadigi sevgilisine kavusmayi istiyor.

Rudel ancak oyunun dordiincii perdesinde denize agiliyor. Diisiinde gordiigii Prenses,
onun bir sarkisini sdylemektedir. Bir yandan bu uzun yolculugun verdigi yorgunluk, bir

yandan da diisteki sevgiliye kavusmanin getirdigi kaygi, onu sarsmis, hasta etmistir.

Besinci perdede, 6lmek iizere olan ozan, sedye iistiinde Prenses’i gormeye gidiyor. iki
sevgili karsilikli ask sozleri sdyleyip Opiistiikten sonra, Rudel Prenses’in kollarinda

Oliiyor. Bu actya dayanamayan Prenses, manastira kapanmaya karar veriyor.
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Yukarida ana hatlartyla ele aldigimiz bu iki yapiti, bi¢im ve 6z agisindan karsilastirarak

inceleyecegiz.

Uzaktaki Prenses’te (E. Rostand), dongiisel bir yap1 var. Oyun, Rudel’in seyahat ettigi
gemide basliyorsa da, yola ¢ikmasindan onceki olaylar, yol arkadaglarinin agzindan,
geriye gidislerle anlatiliyor. Boylece bu yolculugun nedeni olan askin nasil dogdugu
Ogreniliyor. Bu zamansal dongiiniin yanina bir de uzamsal dongii eklenmis. Ozanin can
cekistigi gemide baslayan oyun, Prenses’in Trablus’taki satosunda siiriiyor. Ancak yine

basladig1 yerde, Rudel’in hayata g6zlerini yumdugu gemide son buluyor.

Uzaktan Ask (A. Maalouf) ise ¢izgisel bir yapida gelisiyor. Jaufré, Gezgin’den duydugu
ovgiiler lizerine asik oldugu Prenses’i gorme iilkiisiiyle yola ¢ikiyor, hastalaniyor ve
iilkiisel eregi Trablus kenti, yasammin da son duragi oluyor. Ancak, ana olay
orgiistindeki bu cizgisel gelisime karsin, Gezgin’in Blaye’le Trablus arasinda gidip
geldigi sahnelerle, Prenses’in ana yurdunu 6zlemle andig1 sahne, zamanda ve uzamda

kiigiik gelgitler sagliyor.

Rostand’in yapitinda, ¢ok sayida oyun kisisi var. Trubadur Bertrand, Papaz Trophime,
Hekim Erasme, denizciler, ozanin yanindaki onlarca yoldasindan bazilari. Trablus
Kontesi’nin satosu da kalabalik: Nedimesi Sorismonde, Bizans Imparatoru’nun
buyrugundaki sovalye, Yahudi tiiccar Squarciafico ve usagi, hacilar... Bu kadar ¢ok
oyun kisisinin karsit diisiinceleri simgelemek iizere yaratildig1 savi kabul edilebilir. Bu
baglamda, bilimselligin, dolayistyla dogalciligin sozciisii olan hekimin, ozanin diisiini
ve coskusunu sagma buldugu, onunla bu aski anlayan papaz arasindaki ¢atigmanin da,
dogalc1 edebiyat anlayigiyla dramatik ozanlar arasindaki karsitligi vurguladigi ileri
striilityor. (Vogel 1999: 22-23). Rostand’m, gergekgiligin ve dogalciligin hiikiim
siirdiigii bir ¢cagda, romantizme doniisiin énemli bir temsilcisi oldugunu unutmamak

gerek.

Maalouf’un yapittysa, bu bakimdan daha yalin. Oyunda, ozan Jaufré Rudel, Prenses ve
Gezgin’in disinda, yalnizca onlara zaman zaman eslik eden erkek (Arkadaslar) ve kadin

(Trabluslu Kadinlar) korolar1 rol aliyor. Gezgin, hem diigsel bir agkin baslamasina
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neden oluyor, hem de bununla ilgili diislinceleri seslendiriyor. Korolarsa, olay
orgiisiindeki geligsmeleri haber verme ve karsit diisiinceleri simgeleme islevlerini

iistleniyorlar.

Rostand’in oyunuyla Maalouf’un librettosu arasindaki bu yapisal karsitlik, olay akiginin
islenmesine de yansiyor. Rostand, ana izlek olan uzaktan askin yaninda, bir¢ok yan olay
ve seriiveni oyun boyunca isliyor. Oyun, hacilarin yolculuk sirasinda hastalanip
6lmeleri, cesetlerinin denize atilmasi, Bertrand’in Bizans Imparatoru’nun buyrugundaki
kotii kalpli sovalyeyle doviismesi, kurnaz Yahudi tiiccarin bir yandan mallarint satmaya
calisirken, bir yandan da Bertrand’la Kontes arasinda arabuluculuk yapmasi gibi bir¢ok
ayrinttyla siisleniyor. Oysa Amin Maalouf’un Uzaktan Ask’1 bu bakimdan ¢ok yalin;
Ozan Rudel, eglenceden, gelip gegici asklardan bunalmistir. Diigsel bir sevgilinin
pesindedir. Bu sirada gelen Gezgin’in anlattig1 gizemli bir kadina asik olur. Umutsuz
agsk doguyor, gelisiyor ve kagmilmaz sona dogru tek basina gidiyor; tipki

tragedyalardaki gibi.

Rostand’in {inlii oyunu Cyrano de Bergerac’ta, hem mitolojik hem de dinsel
kahramanlara yer verdigi biliniyor. (Bulinge 2006: 76-84). Yazar, Uzaktaki Prenses’te
de, Grek ve Roma mitolojisine, Incil’e, Ortagag ask oykiilerine ve tarihe bircok
gonderme yapiyor. Bu tiir géndermeler, on ikinci yiizyilda yasadig varsayilan Bizansli
sOvalyenin cevresinde yeniceriler bulunmasi gibi anakronik 6zellikler de tasiyabiliyor.
Buna karsilik Rostand, oyununda Rudel’in higbir sarkisin1 kullanmiyor. Bertrand’la
Mélissinde’in  oyunun ikinci perdesinde Rudel’in bir sarkisindan alinmisg gibi
soyledikleri dizelerin, gercekte ozanin siirleriyle ilgisi yok. Oysa Maalouf, Uzaktan
Ask’n ikinci ve igilincii perdelerinde, kahramanlarina Langand Ii jorn son lonc en mai
(Mayis’ta giinler uzun), dordiincii perdede Qan lo rossignols et foillos (Biilbil yesil
ormanda) adli Rudel sarkilarini sdyletiyor. Ayrica, Rudel’in siirlerinde sik sik

rastladigimiz biilbiil imgesi de bu yapitta 6nemli bir yer tutuyor.

Uzaktaki Prenses’in de, Uzaktan Ask’in da kadin kahramanlari Trablus Kontesi.
Rostand, onu Hodiern’le, Trablus Kontu Raimond’un kizlari, Bizans Imparatoru

Manuel’in nisanlis1 Mélissinde olarak tanittyor. Amin Maalouf’un kahramaniysa
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Trablus Kontu’nun kizkardesi Clémence. Bizans Imparatoru’nun oglu, eski Edessa
Kontu ve Antakya Kontu talipleri arasinda. Her iki kadin kahraman da, sila 6zlemi
¢ekmektedir. Anayurt, M¢élissinde tarafindan, daha genel olarak, Provence adiyla,

Clémence tarafindansa, Toulouse olarak anilmaktadir.

Iki yapitin da tarihsel verilere ya da sdylenceye bir &lgiide yaklastiklarmi gorebiliriz.
Rudel’le ilgili séylence, onun asik oldugu gizemli dogulu kadinin Trablus Kontesi
M¢élissinde oldugundan s6z eder. Yine bu sdylenceye gore, Rudel’in Sliimii iizerine
Prenses manastira kapanmustir. Trablus Kontlugu’nu Raimond’un Toulouse’lu
atalarinin kurdugu ise tarihsel bir gergek. Her iki yazar da, hem Rudel’le ilgili

sOylenceye, hem de tarihsel olgulara génderme yapmuslar.

Ancak, Trablus’lu Mélissinde’in, ne Rudel’le ilgili sdylencede ve buna dayandirilan
biyografide, ne de inceledigimiz iki yapitta oldugu gibi manastira cekildigini
dogrulayan higbir veri yok. Birgok tarihsel kaynak, Trablus Kontu I. Raimond’un kizi
ve II. Raimond’un kardesi Mélissinde’in, Bizans Imparatoru I. Manuel Komnenos’la
evlendiginden (ya da nisanlandigindan) ve bir siire sonra da Imparator tarafindan terk
edildiginden soz ediyor. Bu olaym 1162 tarihinde gergeklestigi bilinmekte, bu durumda
da, 1147 yilinda yola ¢ikmis olan Rudel’in, Mélissinde’in kollarinda 6lmiis olmas: pek
olas1 goriilmemektedir. Ustelik Mélissinde, hicbir zaman hiikiimdarlik yapmanustir;
dolayisiyla Kontes de degildir. Bu durumda, eger Rudel gergekten Trablus Kontesi’nin
asigiysa, bu kisinin, kocast I. Raimond’un o6liimiinden sonra oglu tahta gecene kadar
Trablus’u yoneten Kontes Hodiern, yani Mélissinde’in annesi oldugu bile diisiiniilebilir.
(Paris 1893 : 241). Bir bagka tarihsel saptama da, Jaufré Rudel’in aslinda Blaye Prensi
olmadig1 yoniindedir. Bu soylu ozan, Blaye’i yoneten Rudel soyundandir ama o da

M¢élissinde gibi hi¢bir zaman hiikiimdarlik yapmamustir. (Lacombe 1962 : 4).

Maalouf, yapitinda Prenses’e higbir kaynakta gegmeyen bir ad vererek tarihten de
soylenceden de Rostand’a gore daha belirgin bir bicimde uzaklasiyor. Daha da ileri
giderek, Clémence adinin sozliik anlaminin, yaratilan kahramanin niteliklerine de ¢ok
uygun oldugunu, bu ismin merhamet, iyilik, bagislayicilik, yiice goniilliiliik gibi iilkiisel

degerler tasidigini ve Fransizca sozliik Le Petit Robert’de, “yetke sahibi birine 6zgii bir
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erdem” olarak anildigini da belirtelim. Uzaktan Ask’ta da, ii¢lincii perdede, “Clémence”

adiyla “clément” sifat1 birlikte kullaniltyor**. (Maalouf 2002 : 16).

Ozan Rudel’in betimlenmesinde iki yapit arasinda belirgin bir fark yok. Ancak, oyunun
yapisi geregi, Uzaktaki Prenses’in kahramaninin bastan sona 6liim doseginde oldugunu,
Uzaktan Ask’taki ozanisa, ancak dordiincii perdenin sonunda hastalanma belirtisi
gosterdigini sOyleyebiliriz. Her iki kahraman da, hayranlik ve saygi besleyerek
sevdikleri ve bir tanrica gibi taptiklart kadimi yiicelten, frubadur gelenegine bagh
ozanlar. Her ikisi de, diigsel bir ask ugruna, Petrarka’nin dedigi gibi “yelkeniyle,
kiiregiyle oliimiin pesine diisen” Rudel’i canlandiriyor. ikisi de biiyiik bir inang ve

kararlilikla, son nefeslerini verene dek, diislerine ulasma umuduyla yasiyorlar.

Domna kahramanlar Mélissinde’le Clémence’in betimlenmesinde, iki yapit arasinda
belirgin bir fark ortaya ¢ikiyor. Uzaktaki Prenses Mélissinde, yasadig1 gorkemli sarayla
uyum i¢indedir. Zengin giysiler iginde kibirli bir prensestir. Kendisini gérmek isteyen
hacilarm yanma giderken, incilere, zambaklara biiriiniir. Olim désegindeki asigini
gormeye gittigi son perdede de bir hiikkiimdar gibi giyinmeyi unutmaz; degerli taslarla
bezenmis kaftan1 sirtinda, asasi elinde, taci bagindadir. Oysa Uzaktan Ask’ta Clémence,
algakgoniillii, hatta utangag bir kadin olarak ¢ikar kargimiza. Birinci perdede, “bakislari
Onlinde”, ustiinde “giizelligin kibri” olmayan bir giizel, soylulugun “kiistahligina
kapilmamis” bir soylu, “sofuluk gururunun zerresi” olmayan bir sofu olarak betimlenir.
Saglari, gozleri, elleriyse, daha gormeden ona asik olan Jaufré’nin diis giiciiyle, belli

belirsiz gizilir.

Gergekte Mélissinde bu gosterisli giysileri bir yiikk olarak goriir. Yoksul hacilara
gorkemli giysiler i¢inde gdriinmek istemesinin nedeni, giizelligiyle ilgili sdylenceyi
desteklemek, kendisini uzaktan seven ozanin diis giiciinii beslemektir. Ikinci perdede,

Rudel’in, “bu zavalli sefillerden birinin sarkisi sayesinde” kendisine tutuldugunu soyler.

** (zgiin metinde “Clémence, Clémence, comme le Ciel est clément! Clémence, la mer clémente va se
refermer devant moi” olan dizeler, Tiirkgeye, “Clémence, Clémence, nasil da yiice gonilliisiin Tanrim!”
Clémence, o yiice goniillii deniz kapanacak artik 6niimde...” diye ¢evrilmis. Buradaki sozciik oyunu, editoriin
zorunlu olarak diistiigii bir notla agiklanmus.



82 GU, Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi, Cilt 26, Say1 3(2006) 71-86

“Bilirsin, bu yalmz kalbimin nasil da hosuna gider / Unii ugup bize kadar gelen bu
ask”ft der. Clémence da Gezgin’in anlattigi kadar alcakgéniillii degildir. ikinci
perdede, uzaktaki bir ozanin kendisini sevmesinden mutlu oldugunu, kendisinden giizeli

var mi1 diye durmadan ¢evresine bakindigint sdylemektedir.

Mélissinde’le Clémence’mn ask anlayislart da farklidir. Mélissinde, uzaklardaki bir
ozanin kendisi i¢in sarkilar yapmasindan hosnuttur ama, bir yandan da gercek bir agkin
6zlemi icindedir. Ne yapar eder, Rudel’in dostu Bertrand’1 bastan ¢ikartir. Rudel’in
askina, ancak son perdede karsilik verir. Bunda da, 6lmek {izere olan bir adama ihanet
etmis olmanin neden oldugu vicdan azabinin etkisi biiyiiktiir. Oysa Clémence uzaktan
sevilmekten mutludur. Uzaktan agkin biiyiisiiniin bozulmasini istememekte, ozanin
yakimina gelecegini anlayinca ona kizmaktadir. Son perdede “Demek ki geldi / O
akilsiz! / Demek o uzak golge olarak kalmak istemedi” diye yakinir. Ancak Mélissinde
de son perdede uzaktan askin degerini anlamistir. “Gozlerini yumarken bir daha
agmamak iizere / Hep beni goreceksin benim 1s181mda gélgesiz / Tlk kez her zaman, hep

ilk kez” der sevgilisine.

Her iki oyunda da kadin kahramanlar kavusamadiklar1 uzaktan agkin acisiyla biiyiik bir
degisim gecirirler. Gergi her ikisi de kendilerini seven adamin Sliimii lizerine manastira
kapanmaya karar verirler ama, farkli nedenlerle. Baglangicta kibirli ve hafif bir kadin
olarak ¢izilen M¢élissinde, Rudel’i yitirince kendisini dine adar. Dordiincii perdenin
sonunda, giysisini slisleyen degerli taslar1 Rudel’in yoksul haci yoldaslarina armagan
eder. Bastan c¢ikardigi Bertrand’a da ha¢ ugruna savagmayi oOgiitler. “Alin, almn,
safirlerim, yakutlarim var ! / Koparip atiyorum bu bombos agirliklari! /... / Bu soluk
taslarin arasinda kalbimi de atiyorum size ! / Yagacak yagmur gibi elmaslar, kar gibi
inciler iistiiniize!” Ilk perdelerdeki dindar ve algakgoniillii Clémence ise, son perdede
Tanri’ya isyan etmekte, din ugruna degil, artik baska birini sevemeyecegi icin
manastirin yolunu tutmaktadir. “Sana inanmistim Tanrim, umutlara kapilmistim / .../
Neden cezalandirdin onu? / Bana tanrica dedigi icin mi” der. Isyan1 dylesine giicliidiir

ki, Trabluslu kadinlar, onun kentin iizerine lanet gekmesinden korkarlar.

T1 E. Rostand’1n La Princesse Lointaine adl1 oyunundan aldigimiz dizelerin gevirileri bize aittir.
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Her iki yapit da, Rudel siirinin, ozanin yasam Sykdsiiniin ve bundan dogan sdylencenin
ana izlegi olan uzaktan ask {iizerine kurulu. Rostand, oyunun birinci perdesinde,
Rudel’in agzindan, “insan ¢ok tanidigini ¢ok sevemez” derken uzaktan askin gizemi
iizerinde duruyor. Ote yandan, birinci ve sonuncu perdelerde Rahip Trophime “Biiyiik
agklar Tanr1’ya hizmet eder” diyerek, bu gizemi dinsel bir mistisizmle birlestiriyor. Ask,
gizem ve tanrisallik izlekleriye ifade ediliyor. Uzaktaki Prenses, Rostand i¢in yazilan,
“insana duyulan ask, Tanri’ya duyulan aski anlatmanin kusursuz bir aracidir” (Bulinge
1998 : 48) yargisiin ne kadar dogru oldugunun bir kaniti. Maalouf’un yapitinda Rudel,
birinci perdede, “Arzuladigim kadin 6yle uzak, dyle uzakta ki / Hi¢bir zaman sarilmaya
yetmez kollarim” dizeleriyle, aski gizemle birlestiriyor. Sevilen kadinin belli belirsiz
betimlenmesi, gozlerinin renginin bile bilinmemesi de gizemli agk izlegine dayaniyor.
Dordiincii perdedeki “Uzaktan gogiin 1s181dir gilines, ama yaklasinca bir cehennem
atesidir” dizesi de askta gizemin Onemini pekistiriyor. Ancak Maalouf’un yapitinda

gizem, dinsellikle degil, dogrudan askin iilkiisellestirilmesiyle ilgili.

5. Sonuc¢

Uzaktaki Prenses’te, ana izlek bircok yan olayla siisleniyor. Rostand’in kalabalik
sahnelerle dolu oyunu karmasik bir yapida gelisiyor. Oysa Uzaktan Ask’ta olay, klasik
yapitlara benzer bir yalinlikta sergileniyor. Maalouf’un yapitinda ana karakterlere

tragedyalardaki gibi yalnizca korolar eslik ediyor.

Uzaktaki Prenses de, Uzaktan Ask da, Rudel’in yasam-6liim Oykiisii ve sdylencesini
benzer bigimde yansitiyorlar. Ancak, bu Oykiide tarihsel gercekle sdylence arasindaki
smir dylesine belirsiz ki, her iki yazarin da sodylenceye ve tarihe zaman zaman
gonderme yapmakla birlikte, bunlarla yapitlar1 arasina ozellikle belli bir uzaklik

koyduklarini diisiinebiliriz.

Her iki yapitta da, trubadur siirinin kurallarina bagl kalinarak, hitkkmeden — tapilan
tanrigalar yaratilmig. Mélissinde, her ne kadar oyunun basinda simarik bir kadin gibi
gosteriliyorsa da, oyun biterken yiiceltiliyor. Clémence ise ilk perdeden son perdeye dek
yiice bir kadin. Ancak, Mélissinde de, Clémence da, kendilerini seven erkegi yitirirken,

hiikmeden — tapilan kadin olmaktansa, seven ve yakaran kadin olmayi yegliyorlar.
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Meélissinde, 6lmek tizere olan asiginin yanina gidiyor. Clémence ise, fin’'amor’un
gerektirdigi alt-iist iligkisine bir siire daha bagli kaliyor ve bu kez, can ¢ekisen sovalye,
domna’nm ayagina gidiyor. Ancak, ozanin 6liimiiyle Clémence’in da tanricaligi sona
eriyor. Alt iist iliskisi tersine donmiis, bu kez, Clémence’in son perdede sdyledigi gibi,

artik trubadur “‘uzaktan ask” olmustur.

Rostand da, Maalouf da, amour courtois kurallarma ve trubadur gelenegine uygun
olarak, aski yiiceltiyor ve iilkiisellestiriyorlar. Ancak Rostand bunu yaparken, aski
dinsel iilkiilerle 6zdeslestiriyor; dyle ki, oyunun sonunda, Haglilart adeta ven bir tablo
ciziyor. Rostand’1n, uzaktan ask izlegini hiristiyanlik ilkiisiiyle bagdastirmasi, Rudel’in
siirlerinde dinsel terimlerin sik sik kullanilmasindan kaynaklaniyor olabilir. Oysa
Maalouf, ask1 kendi i¢inde bir iilkii olarak ele alirken, Trablus Kontesi’nin manastira
kapanmasini bile dinsel bir nedene degil, uzaktan askini yitirmis olmasina bagliyor.
Boylece, on ikinci yiizyilda bircok ozanin, duygularinin yogunlugunu iletebilmek icin
dinsel kavramlardan yararlandiklari, Rudel’in uzaktan askinin da “dinsel vurgularla
iilkisellestirilip zenginlestirilmis olsa da” dinsel bir ask olmadig1 (Topsfield 1975 : 60,
69) goriigiine kosut bir yaklagim sergiliyor.

Son olarak, Edmond Rostand’in da, Amin Maalouf'un da, Rudel’in &ykiisiinii
islemelerinin rastlantisal olmadigini belirtelim. Edmond Rostand, Rudel gibi Oksitanya
kokenli bir yazar; Marsilya’da dogmus. Ayrica, Rostand’in iinlii yapiti Cyrano de
Bergerac’ta da, sevgilisine ancak 6liirken kavusan bir ozanin dykiisii anlatilir. Ustelik,
Cyrano’nun da yasam Oykiisii, Rudel’inki gibi sdylenceyle karisiktir. Maalouf’a gelince,
Oykiinlin gectigi Trablus kentinin bulundugu Liibnan’da diinyaya gelmis. Araplarin
Goziiyle Hagh Seferleri adli kitabin da yazari olan Maalouf, 6ykiiniin gegtigi cografyay1
ve tarihsel ortami iyi tanimaktadir. Hemen hemen tiim yapitlarinda, Akdeniz’den ve
Ortadogu’dan séz eder; zamanda ve uzamda yolculuklar, kavusulamayan sevgililer,

erigilemeyen iilkiiler tiiriinde izlekleri ele alir.

Her iki yazarin da, esinlendikleri 6ykiiyii tarih, cografya ve edebiyat baglaminda ¢ok iyi
tanidiklarmi, ancak farkli diinya goriislerini ve estetik anlayislarini yansitan iki ayri

yapit yarattiklarini gérityoruz.
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