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OZET

Cargah dizisi H. Sadettin Arel, Dr. Suphi Ezgi ve Salih Murat Uzdilek tarafindan klasik

......

bir ¢ok bakimdan tartismaya agiktir. Arel-Ezgi-Uzdilek tarafindan tamimlanan Cargah
makamina uygun hichir eser yoktur. Mevcut repertuarda az sayida Cargah esere
rastlansa da bunlara Arel-Ezgi-Uzdilek in Cargah indan farkli yapidadir.

Anahtar Kelimeler: Cargah, Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi

ABSTRACT

Cargah scale has been accepted as the basic scale of classical Turkish music by H.
Sadettin Arel, Dr. Suphi Ezgi ve Salih Murat Uzdilek. There is a great deal of debate
about regarding Cargah as the basic scale. There is no composition in such a makam
described as Cargah by Arel-Ezgi-Uzdilek. A small repertoire of pieces does exist in a
makam called Cargah, but these are structurally different from the Arel-Ezgi-Uzdilek’

Cargah.
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1. Giris

Cargah Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’'nde en tartismali makamlardan biridir. H.
Sadettin Arel, Dr. Suphi Ezgi ve Salih Murat Uzdilek tarafindan ortaya atilan miizik
kuraminda Cargah makami dizisi ana dizi olarak kabul edilmistir. Ancak Arel-Ezgi
Uzdilek kuraminda Cargah’in ana dizi sayilmasi bazi acilardan kabul gérmemis ve
elestiriye ugramistir. Tartigmali noktalardan birisi Arel’in ana dizi olarak ele aldig:
Cargah’in Klasik Tirk Miizigi’nin dokusuna ne dl¢lide uygun bir karakter tagidigidir.
Tartisilan bir diger husus ise Arel- Ezgi- Uzdilek kuraminda ana dizi olarak alman
Cargah’in eski ve yeni sekli arasindaki farkliliktir. Ayrica Cargah gibi repertuarda ¢ok
az kullanilan bir makamin ni¢in ana dizi olarak se¢ildigi de elestiriye ugramaktadir. Bu
calismada, tartigma ve elestirilere 151k tutabilmek amaciyla Cargah makami yapi,

tarihsel gelisim ve repertuarda goriinme siklig1 gibi acilardan ele alinacaktir.

2. Arel-Ezgi-Uzdilek Kuraminda Ana Dizi Olarak Cargah

Arel-Ezgi-Uzdilek’e gore Cargah makami dizisi, Cargah beslisi ve Cargah dortliisii

olarak adlandirilan besli ve dortliilerin bir araya getirilmesiyle elde edilmektedir

Cargah Beslisi Cargah Dortliisi
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Yukarida verilen bu dizi uyumlu bir dizidir ve giigliisii besinci derece olan Rast

perdesidir. Seyrine, durak yada giigliiden baglar. Cargah beslisinde gezindikten sonra
giicliide bir asma karar yapip tiz taraftaki Cargah dortliisiinde gezinir ve geri doniip

Cargah perdesinde karar verir. (Arel, 1948a: 26; Ezgi, 1933: 50).

Arel ve Ezgi nazariyatinda Cargah’m ana dizi olarak alinmasi Yilmaz Oztuna, Ferit
Sidal, ismail Hakki Ozkan gibi pek ¢ok yazar tarafindan kabul gormiistiir. (Oztuna,
1969: 139; Sidal, 1985: 42; Ozkan, 1994: 43)
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Hiiseyin Sadettin Arel ana dizi olarak Cargah’in tercih edilmesinin sebebini agiklarken
Musiki Mecmuasi’nda yayinlanan “Tiirk Musikisi Nazariyat1 Dersleri” adli yazisinda,

su bilgileri vermistir.

“Cargah dizisi sadece tanini ve bakiye araliklarindan yapilmistir ve notasinda
hi¢bir diyezi ve bemolii yoktur. Tanini ve bakiye araliklar: ise oteki araliklarin
elde edilmesine en miisait olanlardir. Nitekim taniniden bir bakiye atmakla kiigiik
miicennebi, taniniden bir koma atmakla biiyiik miicennebi kolayca buluruz. Yine
boyle bakiyeye bir koma katmakla kiigiik miicennebi, bakiyeye bir bakiye
katmakla biiyiik miicennebi buluvermek kabildir. Halbuki, kiiciik miicennebi
biiyiik miicenneb yapmak icin ona bir eksik bakiye eklememiz ve biiyiik
miicennebi kiigiik miicenneb yapmak icin ondan bir eksik bakiye c¢ikarmaniz
gerekir. Bu da bir eksik bakiye diyeziyle bir eksik bakiye bemoliiniin mevcut
isaretlere ilave edilmesi ihtiyacint dogurur. Biiyiik ve kii¢iik miicennebleri ihtiva
eden herhangi bir dizinin ana dizi sayilmasinda gerek araliklarin hesap edilisi,
gerek yazilist bakimindan tirlii zorluklar vardwr. Cargah makami dizisinin ana
dizi sayilma sebeplerinden biri de basit makamlarin hepsini Cargah dizisinin
biitiin perdelerine nakledebilmemizdir. Hakikaten ne kadar basit makam varsa
hapsi Cargah dizisinin istisnasiz biitiin perdelerine gogiiriilebilir.” (Arel,

1948:25).
Benzer yaklagim ve agiklamalar1 Ezgi’de de gormek miimkiindiir.

“Kullanmakta oldugumuz ¢esitli dizilerimizi yazmak i¢in onlardan birisinin esasi
ve tabii dizi itibar edilmesi lazimdwr. Ciinkii tabii dizinin isaretsiz yazilacak olan
seslerine mukabil, diger diziler nagmelerinin tahriri tanini, biiyiik miicennep,
kiiciik miicennep, bakiye, fazla araliklarimin birbiriyle cemi veya yekdigerinden
tarhile miimkiin olmaktadir. Dizilerin kolay yazilmalarina ve en ¢ok sedlerini
yapmaya miisait dizinin muntazam Cargah dizisi oldugunu miitalaa ettik; bu

sebeple onu esasl ve tabii dizi itibar ettik”. (Ezgi, 1933: 50)
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Gerek H. Sadettin Arel, gerekse Dr. Suphi Ezgi’nin agiklamalarindan Cargah’in arizasiz
bir dizi oldugu ve bazi transpozisyon kolayliklar1 sagladigi i¢in ana dizi olarak secildigi
anlagilmaktadir. Bu noktada Arel-Ezgi-Uzdilek Cargah’ina bazi itiraz ve elestiriler
yoneltilmistir. Arel tarafindan ana dizi olarak ele alinan Cargah makami dizisi her
seyden evvel aslinda tam besliler zincirine dayanan heptatonik Pythagoras dizisidir. Can

bu dizi hakkinda su bilgileri vermektedir.

“Bilinen en eski dizilerden biri olan yedi sesli diyatonik Pythagoras dizisinde
sesler ard arda alli tane 3:2 oraninda tam besli alimmasiyla elde edilmekledir.

“F” notasindan baslayarak diziyi “C” iizerinde kurabilmek miimkiindiir.
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Tam besli zinciriyle elde edilen bu sesler bir oktav iginde siralandiginda yedi

sesli Pythagoras heptatonik dizisi meydana gelmektedir.
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Yedi sesli diyatonik Pythagoras dizisi hem teorik olmak hem teorik olarak hem de
uygulamada miizikte eskiden beri biiyiik onem tasimistir. Ilkcagda eski Grek
matematikgisi Euclid’e (MO 330-275) mal edilen Sectio Canonis adli eserde iki
oktavlik bir ses alaminda diyatonik Pythagoras skalasini veren tel boliinmeleri
bildirilmigtir. Boethius, Guido ve Oda gibi yazarlar Ortacag boyunca monokort

adi verilen alet iizerinde hep bu dizinin tel boyu oranlarimi vermislerdir.”

(Can,2001:106).
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Heptatonik Pythagoras dizisinden bagka bir sey olmayan Arel-Ezgi-Uzdilek Cargah’inin
nicin Klasik Tirk Miizigi’nde ana dizi olarak ele alindigi en ¢ok itiraz edilen

noktalardan biri olmustur.

Ekrem Karadeniz, Tiirk Musikisinin Nazariye ve Esaslar1 adli kitabinda, “nereden
bakilirsa bakilsin ana dizi olma vasfim tasimayan Cargah dizisinin tizerinde fazla
durmaya bile gerek gérmiiyoruz” diyerek Dr. Suphi Ezgi’yi elestirir ve ana dizi olarak

Rast’1 6nerir (Karadeniz, ?: 8).

Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi adli kitabin yazar1 Kemal Ilerici ise
ana dizi olarak Hiiseyni makam dizisini seger ve buna gerekge olarak su dort nedeni

ileri siirer.

“1. Biitiin Tiirk dizilerini kendisinden (Hiiseyni dizisinden) iiretebiliriz 2. Biitiin
araliklarimiz kendisinde ve degisik bigcimlerinde vardir. 3. Miizigimizle ilgili
ezgisel ve uygusal biitiin sorunlarimizi kendisi ile ¢ozebiliriz. 4. Ulusumuzun
karakterinin bir aynast olup, ulus¢a begenilmis; sevilmis uzun ve kiritk havalarin

cogunlugu onunla seslendirilmigtir.” (1lerici, 1981: 1).

3. Tarih icinde Cargah Makam

Arel-Ezgi-Uzdilek tarafindan ortaya atilan Cargah makami eski kaynaklarda yer alan
Cargah makamindan farkl bir yapiya sahiptir. Cargah’in agagidaki kisa tarihsel gecmisi
bu farklilig agik¢a ortaya koymaktadir.

Cargah, Ortagag Islam diinyasinda yazilmis miizik yazmalarma kadar uzanan eski
makamlardan biridir Dirretii’t- Tac isimli eserin sahibi olan XIV. yiizyil
miizik¢ilerinden Kutbuddin Mahmut Sirazi’ye goére Cargah, dokuz subeden

iiclinciistidiir ve dizisi asagidaki gibidir.
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Wright, bu dizi ilizerinde do notast vurgulanirsa ¢ikan etkinin Rast, re notasi
vurgulanirsa etkinin Diigdh olacagini ifade etmistir (Wright, 1978: 175). XV. ylizyil
yazarlarindan Fethullah Sirvani’de ise Cargah’mn yirmidort subeden iigilinciisii oldugu
bilgisinden baska bir bilgiye rastlanmamaktadir (Akdogan, 1996: 191-269). Safiyuddin
sistemini takip eden diger 6nemli miizik¢ilerden Abdiilkadir Meragi (1350-1435),
Aligah bin Hact Biike (6. 1500) ve Ladikli Mehmet Celebi (XV. yy) gibi isimler de
Cargah’a eserlerinde yer vermisler ve dizisini o dénemde kullanilan ebced notasyonuyla
gostermiglerdir. Cargah bu donemde yirmidort subeden iiglinciisii olup ebced
sembollerine gore A D V H perdelerinden ve T C C araliklarindan olusmustur Bu dort

perdeyi su sekilde giiniimiiz notasina aktarmak miimkiindiir.

Bu kuramcilarin tariflerine gore yukaridaki perdelerden olusan Cargah’in bu sekli ayni
zamanda Rast makammimn olusumunda kullamilan pest dortliiyle aymidir.' Ladikli
Mehmet Celebi Zeynii’l-Elhan’inda bu benzerligi vurgular ve Cargah makaminin
seyrinin ebced notasina gore H perdesinden baslayip A perdesinde son buldugunu

belirtir. Ladikli’ye gore Cargah’in tarifi s0yledir.

“Bu dahi rdst gibi zii’l-erbd’'mn kism-1 rabidiir. Illd bu kadar vardur ki rdsun
mebde-i eskali oldugu ecilden intikali habiti dahi miistimildiir ve bunun mebde-i
ahaddi oldugundan otiirii intikal saidi miistemildiir fakat misali

HVDA

cCT

Bu mensubdur nara buna ¢argdh-i zii’l-erba dahi dirler” (Ladikli, 1484:82a)

" Ebced notasina gére Rast; AD VH YA YC Yh YH
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Ladikli Mehmet Celebi’ nin yeni bilginlere gére verdigi buna benzer makam tariflerinde
makamin baglangi¢ ve karar perdesi gosterilerek ebced notast ile bir ¢esit melodik seyir
grafigi ¢izilmistir (Levendoglu, 2002: 212). Cargah’in ebced notasyonuyla verilen bu
tariflerinin yani sira sozel olarak verilen tarifleri de mevcuttur. Hizir bin Abdullah,
Yusuf bin Nizameddin Kirsehri, Bedri Dilsad gibi yazarlarin eselerinde dort subeden
dordiinciisii olan Cargah XVI. yiizyil miizikgilerinden Seydi’nin verdigi sozel tarifte
sOyledir. Seydi, Cargah’in Cargah perdesinden baslayip Rast’a kadar indigini sdyler.
Ancak bu yazarda da makamin karar perdesi yada kullandig: diger perdeler hakkinda bir
bilgi bulunmamaktadir (Seydi, 1504: 11b). Kimligi ve yasadigt donem tartigmali olan
Kadizade’ye maledilen Risale-i Musiki isimli eserde de Cargah’in seyri anlatilirken, bu
subenin Cargah perdesinden baslayip Segah ve Diigah perdelerini kullanarak Rast’a
indigi ifade edilmistir. Ayrica Tirevi’ye gore, Cargah’dan baslayip Rast kadar inen bu
seyir tekrar aym perdelerle Cargaha ulastiktan sonra Saba” perdesi ile Hiiseyni’ye kadar
¢ikar ve tekrar geri doniip Cargah’da karar verir. Cargah, Zengiile’nin bir kismidir
(Tiirevi, ?:19). Tirevi’ nin Cargah’t Zengiile makaminin bir kismi olarak agiklamasinin
nedenini bu makamin tarifinde bulmak miimkiindiir. Tirevi’ye gore Zengiile, seyrine
tipkt Cargah makaminda oldugu gibi Cargah perdesinden baglar ve Segah, Diigah ile
Rést’a kadar iner. Cargah’dan yukari ¢ikmak i¢in yine “ ..penggah hanesi cargah
hanesine karib olub...” seklinde ifade ettigi bugiiniin Saha veya Hicaz perdesine karsilik
gelebilecek olan perdeyi kullanarak Hiiseyni, Evc, Gerdaniye ve Muhayyer’e ¢ikar.

Ayni perdelerle geri doniip Cargah’da karar verir. (Tirevi, ?: 10)

Bu tarifte goriildiigii gibi Cargah, Zengiile makaminin Rast ve Hiiseyni arasindaki
perdelerini aynen kullanan bir makamdir. Tirevi’nin verdigi tarife gore Cargah

makaminin dizisini su sekilde giiniimiiz notasina aktarmak miimkiindiir.

% Bu perdeyi Tiirevi, “ .... Penggah hanesine karib olmustu ol perdeye ugrayip andan
yukaru hiiseyni hanelerin seyr idiib...” seklinde ifade etmistir.
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Kantemiroglu'nun da gerek eski edvara gore gerekse yeni edvarina gore verdigi tarif

Tirevi’nin tarifi ile benzerdir. Makam siniflamalarinda ve tariflerindeki yenilikgi
arayiglar1 ile Tiirk Miizigi Tarihi’nde bir doniim noktasi olan Kantemiroglu’na gore
Cargah, kalin sesli tam perdelerin makamlar1 olarak smiflandirilan yedi makamdan
besincisidir ve tam perde olarak adlandirilan biitiin perdelerde gezinebilir’. Makamin en
onemli perdesi Cargahdir ve yine bu perdede karar verir. Ancak, Kantemiroglu
Cargah’in kullanim alaninin ¢ok dar oldugunu, diger makam ve terkiplerle uyusmadigi
i¢in de iizerinde bestelenmis ¢ok az eser bulundugunu sdyler. Kantemiroglu’nda Cargah
ile Nihavend-i Sagir’in diginda bu perdede karar veren baska makam da yoktur.
(Kantemiroglu, c. 1700; 30) Nayi Osman Dede’nin (1652- 1729) Rabt-1 Tabirat-1
Musiki adli eserinde Cargah, oniki makamdan dérdiinciisiidiir ve o da tarifini Seydi’nin
iislubuna benzer bir bigimde beyitlerle yapmistir. Bu edvarda yer alip birka¢ perde

isminden olusan tarif soyledir.

“Bundan sonra Cargdh’t beyan ettim, kendi perdesi ile ona baslamay: iste.
Sonra Segdh ve sonra Diigah, arkasindan Segdh,; boylece Cargdah perdesinde
tamam oldu” (Erguner, 1991:120).

Esseyyid Mehmed Emin tarafindan yazilan Der Beyan-1 Kavaid-i Nagme-i Perde-i
Tanbur isimli musiki risalesinde ve Hizir Aga’nin Tefhimii’l-Makamat’inda ise
Cargah’in tarifi yapilmamistir (Esseyyid, c. 1760: 1b-9b; Hizir Aga, c. 1740: 1b-20b).
Marmarinos ise Cargah’in tarifini verirken makamin Cargah perdesinden seyrine
baslayip Gerdaniye kadar ¢iktigini sdyler. Buradan Acem, Hiiseyin, Saba perdelerini
kullanarak tekrar Cargah’a gelen makam bu perdede kalislar yapar. Cargah’dan Rast’a
kadar indikten sonra perde yine Cargah’a ulasir ve burada karar verir. (Judetz., Sirli,

2000: 100)

3 Kantemiroglu’da tam perdeler: Yegah, Asiran, Irak, Rast, Diigah, Segah, Cargah,
Neva, Hiiseyni, Evc, Gerdaniye, Muhayyer, Tiz Segéh, Tiz Cargah, tiz Neda, Tiz
Hiiseyni.
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Bu tarife gore makamin perdelerinin giiniimiiz notasia aktarimini $oyle gostermek

mimkiindir.

% T T |

e

Mehmed Hafid Efendi’nin ed- Diirer’inde verilen tarifte Cargah, terkip olarak

smiflanmig ve diger musiki yazmalarinda verilen bilgilerden farkli olarak karar perdesi
Rast olarak gosterilmistir. (Mehmed Hafid Efendi, 1783: 5) Ancak eserde, Cargah

makaminin seyri ile ilgili bir tarif bulunmamaktadir.

Abdiilbaki Nasir Dede’nin (1765- 1821) Tedkik u Tahkik isimli eserinde Cargah,
ylizotuzalt1 terkipten kirk sekizincisidir ve Nasir Dede bu terkibin Cargdh, Acem,
Gerdaniye, Muhayyer perdesinde sik¢a gezindigini ve Saba gostererek Cargah
perdesinde karar verdigini belirtir. Ona goére bu makamin tarifi hakkinda biitiin

miizikg¢iler ayn1 goriistedir. (Abdiilbaki Nasir Dede, 1794: 26a)

Hasim Bey Mecmuasinda ve Tanburi Cemil Bey’in Rehber-i Musiki’sinde de Cargah
ile ilgili bir bilgi bulunmamaktadir. (Hasim Bey, 1864: 1-87; Tanburi Cemil Bey, c
1900: 1-79)

Kazim Uz’un Musiki Istilahati’nda ise seyrine oOnce Diigah, Segah, Cargah

perdelerinden baslayip sonra Saba ¢esnisi ile Cargahda karar vermektedir (Uz, 1964:15).

Gorildiugl gibi, Arel-Ezgi-Uzdilek kuramindaki Cargah makami, eski kaynaklarda yer
alan Cargah’dan tamamen farkli bir yapiya sahiptir. Klasik Tiirk Miizigi kuramina ait
yazili kaynaklarda, Arel’in verdigi Cargah seklini destekleyen herhangi bir tarihsel bilgi

mevcut degildir.
4. Klasik Tiirk Miizigi Repertuarinda Cargah

Arel-Ezgi-Uzdilek kuraminda, Klasik Tiirk Miizigi repertuarinda Cargah makami gibi
¢ok az kullanilan bir makamin dizisinin ana dizi olarak kabul edilmesi bir bagka

tartigma konusudur. Genis bir koleksiyon olan TRT sozlii eserler repertuarinda sadece
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yirmidort Cargah eser yer almaktadir (TRT, 1995: 46) Bu repertuarda yer alan ilk bes
makamdaki eser sayilan asagidaki tablodan incelendiginde Cargah eserlerin azligi

dikkat ¢ekicidir (Sager, 1998:251).

Sira | Makam Adi Eser Sayisi
1 Hicaz 1623

2 Nihavend 1450

3 Hiizzam 987

4 Kiirdilihicazkar | 875

5 Rast 851

TRT sozlii eserler repertuarinda yer alan Arel-Ezgi-Uzdilek Cargah’ina uygun eserlerin

¢ogu da zaten Arel’in kendi bestelemis oldugu eserlerdir.

Repertuardaki azligmin yani sira Cargah makami dizisini olusturan perdelerin bir
boliimii icrada da ¢ok az kullanilmaktadir. Degisik makamlardan 1000 eserin notalar1
iizerinde perdelerin kullanim sikliklari hakkinda yapilan istatistiksel bir incelemeden
(Can, 2001) elde edilen asagidaki sonuclar, Cargah dizisindeki perdelerin ne dlciide

kullanildigini sayisal olarak ortaya koymaktadir.

Perdeler Ks(%) Sr(%)
1 Kaba Cargah 0,006 0,004
2 Yegah 0,131 0,142
3 Hiseyniagiran | 0,138 0,129
4 Acemasiran 0,327 0,449
5 Rast 4,551 5,283
6 Diigéh 7,239 8,637
7 Biiselik 1,086 0,983
8 Cargah 11,300 10,821

TOPLAM 24,778 26,448
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Tabloda son iki siitunda Arel-Ezgi-Uzdilek2in Cargah dizisindeki perdelerin toplam

kullanim siklig1 (Ks) ve siire (Sr) degerleri yer almaktadir.

Ekrem Karadeniz ve Kemal ilerici tarafindan ana dizi olarak 6nerilen Rast ve Hiiseyni

dizilerinde perdelerin kullanim sikliklar1 ise asagida goriilmektedir.

RAST HUSEYNI

Perdeler Ks(%) | Sr(%) Perdeler Ks(%) | Sr(%)
1 |Rast 4,551 |5,283 Diigah 7,239 8,637
2 | Diigdh 7,239 8,637 Segdh 6,654 6,390
3 | Segéh 6,654 6,390 Cargah 11,300 | 10,821
4 | Cargéh 11,300 | 10,821 | |Neva 15,465 | 15,592
5 |Neva 15,465 | 15,592 | | Hiiseyni 8,334 |8,272
6 | Hiiseyni 8,334 8,272 Evig 4,848 4,295
7 | Evig 4,848 4,295 Gerdaniye 9,813 {10,720
8 Gerdaniye |9,813 | 10,720 Mubhayyer 6,309 |7,409

Toplam 68,204 | 70,010 Toplam 69,962 | 72,136

Tablolarda yer alan sayisal degerlerin de ortaya koydugu gibi Rast ve Hiiseyni dizilerine
gore Cargah dizisindeki perdelerin kullanim sikligindaki 6nemli olciideki disiikliik
dikkat c¢ekicidir. Bu sonug¢ Arel-Ezgi-Uzdilek’in Cargah dizisinin Klasik Tiirk
Miizigi’'nde diger iki makam dizisine gore daha az kullanilan perdelerden meydana

geldigini ortaya koymaktadir.
5. Sonuc¢

Arel-Ezgi-Uzdilek tarafindan ana dizi olarak ele alinan Cargah dizisi aslinda yedi sesli
bir Pythagoras dizisinden bagka bir sey degildir. Klasik Tiirk miiziginde tarih igerisinde
Cargah adi altinda bdyle bir dizi kullanmilmamistir. Eskiden kullanilan Cargah dizisi
Arel-Ezgi-Uzdilek Cargah’mdan farklidir. Arel-Ezgi-Uzdilek tarafindan ana dizi olarak
kabul edilen Pythagoras dizisi Klasik Tiirk Miizigi’nde icrada az kullanilan perdelerden

olugmaktadir. Mevcut repertuarda da Cargah eser sayist dikkat ¢ekici oranda diistiktiir.
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