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Miizik Egitimi Kurumlarinda Ud Egitimi Nasil Olmahdir?

In music education institutions how should the ud-education be?
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OZET

Ud egitimi ge¢miste usta-girak sistemi ile yapilnmigtir. Giiniimiizde metodik yaklasimlar
kullanilmakla birlikte istenilen egitim seviyesi yakalanamamistir. Bu ¢alismada, drnek
bir ogretim modeli olusturulmus ve ud egitimi ve oOgretimindeki asamalarin neler

olmasi gerektigi genel hatlar ile belirtilmigtir.
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ABSTRACT

Ud education was carried out on master-apprentice bais in the past. Although methodic
approaches are used today we are far form reaching to the desired level. This study is
concerned with the formation of a an exemplary teaching method and brief explanation
of the stage of this process.
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1. GIRiS

Diinya iizerinde genis bir cografyada kullanilan ve iilkemizde de Geleneksel Tiirk Sanat
Miizigi’'nin temel calgilarindan biri olan ud, her zaman popiiler olmustur. Eski
zamanlarda ¢ogunlukla eslik calgis1 olarak kullanilmustir. Oysa bu giin gerek amator
gerekse profesyonel kisilerce toplu ve solo icralarda kullanilan bir ¢algidir. Giiniimiizde
metodik yaklagimlarla 6gretilmeye ¢alisilsa da gegmiste ud egitim usta-girak (mesk)
sistemi kullanilarak yapilmistir. Bu sistemde nota hatirlatici isaret olarak kullanilmis ve
Ogrenci ud 6grenmeye Ogretmeninin se¢mis oldugu basit bir saz eserini mesk ederek
baslamistir. Daha sonraki donemlerde yapilan ud egitiminde ise eser mesk etmenin
yanisira Ogretmenin  gostermis oldugu 1skalalarin (dizi ¢aligmalari-alistirmalar)
tekrarlamalar yolu ile 6grenciye ezberletildigi goriilmiistiir. Hafizaya alma ydntemi
kullanilarak yapilan ve uzun siiren 1skala ¢aligmalarindan sonra sira segilen eserlerin
icra edilmesine gelmistir. Aslinda amag¢ udun &gretilmesinden ziyade eserlerin
ogretilmesi olmustur. Ogrencinin gostermis oldugu azim ve beceriye gore de daha zor
eserlerin Ogretimine gegilmistir. Bu siire¢ icerisinde 6grenci 0gretmenini uslibunu,
icrasini, yorumunu taklid yoluyla 6grenme firsati bulmustur. Burada diger bir amag da

ezber ve tekrarlamalarla 6grenilen repertuarin gelecek nesle aktarilmasi olmustur.

“19. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren batili anlamda bir ¢algi 6gretim metodu olmasa
da Ali Salahi Bey (1878, 1945) tarafindan ilk matbuu ud metodu yazilmistir. Alisila
gelen mesk sisteminden ayri olarak “Hocasiz Ud Ogrenme Usili” adli altinda
yaymlanan (1924) bu metodda, ud ¢almaya yonelik teknik 6gelerden ziyade nota ve
solfej bilgisinin verildigi goriilmektedir.” (Behar, 1993, 104) Ancak zaman igerisinde
teknolojinin ilerlemesi, insan hafizasinin gelisen teknolojiyle birlikte zayiflamasi,
eserlerin yanlig aktarilmalari, hedeflerin farklilagsmasi megk sistemini degisen sosyal —
kiiltirel ve ekonomik iilke kosullarinda gittikge zayiflatmistir. Cumhuriyetin ilam ile
birlikte (1923) baslayan yeniden yapilanma siireci iginde 53 yil sonra 1976 (Tirk
Musikisi Konservatuarinin  kurulusu) yilinda resmi egitim-6gretim kurumlarinda

Ogretilme firsatt bulabilen Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi i¢in egitim—6gretim
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yontemlerindeki yeni gelismeleri yakalayabilmek zor olmustur. Kismen de olsa burada
devam eden megk sisteminin yanisira farkli egitim 6gretim yontemlerinin kullanildig:
goriilmeye baslanmistir. Bu ud egitimi ve dgretiminde gerekli agilimlarin saglanmasi
acisindan da onemli olmustur. Fakat iilke geneline bakildiginda kiiltiir — sanat sehri
Istanbul’un sinirlar1 disinda kalan diger bolgelerde bu tiir yansimalarin gériilmedigi ve

ud dgretiminin gogu zaman liyakatsiz sahislar tarafindan yiiritildigi dikkat ¢ekmistir.

2002-2003 egitim-6gretim yilinda onbes degisik yiiksek 6gretim kurumunda verilen ud
egitim — Ogretiminde gerek yontem gerekse icerik bakimindan farkliliklarin oldugu
gozlenmistir. Giizel Sanatlar Fakiilteleri, Tiirk Miizigi Konservatuarlari, Miizik Egitimi
Boliimleri, Giizel Sanatlar Liseleri gibi pek ¢ok egitim kurumlarinda yer verilen ud
egitimi sevindirici bir gelisme olarak goriilmektedir. Ancak bir taraftan gegmisten gelen
mesk sisteminin kaybolmaya yiiz tutmasi diger taraftan saglam bir ¢algt ve ud 6gretim
sisteminin olusturulamamas1 bu alandaki gelismenin istenilen seviyede olmadigini
gostermektedir. Udun 6gretiminden ziyade eserin 6gretiminin yapildigi, ud klavyesinin
sozlii eserlere eslik edecek kadar tamitildigi, pozisyon kavraminin iyice
yerlestirilmedigi, teknik ¢aligmalara yeterince yer verilmedigi, makamlarin icrasinda ve

perde baskilarinda dikkatsiz davranildig1 gézlemlenmistir.

Bu galismada giiniimiiz miizik egitimi kurumlarinda ud egitimi ve dgretiminin nasil
olmas1 gerektigi iizerinde durulmustur. Bu amagla 6rnek bir oOgretim modeli
olusturulmus ve ud egitimi ve 6gretimi siirecindeki agamalar genel hatlar1 ile asagida

belirtilmistir.
1.1. On Hazirlik Donemi

Basarili bir ud egitiminin gergeklesmesi igin ilk olarak dgrencinin calgiya olan ilgi,
beceri, istegi ve fiziksel 6zelliklerinin belirlenmesi gerekmektedir. Bilissel, duyussal ve
bedensel sartlarin uygunlugundan sonra egitimcinin yardimi ile egitimi aksatmayacak,
akord problemi olmayan, burgulart saglam, giizel bir sese sahip, kaliteli bir calgi
secilmelidir. Kaliteli bir ud, 6grencinin basarili bir egitim siireci gegirmesi igin

onemlidir. Ayrica bu donemde baslayacak olan O6grenci — Ogretmen arasindaki
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diyalogun basarilt bir sekilde olusturulmasi egitimdeki verimi arttiracak, dgrencinin

dersine ve galgisina olan sevgisinin gelismesinin saglayacaktir.

Ogrencinin iyi bir ud icracisi olabilmesi icin calgismin &zeliklerini kavramasi
gerekmektedir. Meslek calgisi olarak hayat boyunca kullanacag: ve ileride kendisinin
de bir egitimci olacag: diisiiniiliirse, 6grenecegi ¢algmin tarihini, bakim ve onarimini
bilmesi gerekmektedir. Udun gegirmis oldugu tarihi gelisimi ve evrimi, diinya tizerinde
kullanildig1 bolgeleri, gesitlerini, icracilarint bilmek 6grenciyi g¢algisina karsi farkli
giidiileyecektir. Ogrenci, udun fiziksel &zelliklerini, béliimlerini, yapildig
agaclari,bunlarin 6zelliklerini ve niteliklerini iyice dgrenmelidir. Calgida olusabilecek
hasarlarin nasil ¢oziilebilecegi 6grenciye anlatilmalidir. Bunun yanisira calgisindaki
ulagmak istedigi hedefleri gergeklestirici giinlilk ¢aligma programi yapilmali ne kadar
saat caligmasi gerektigi de sOylenmelidir. Biitiin bu bilgiler dgrenciye ud calmaya

baslamadan 6nce verilmesi gereken bilgilerdir.
1.2. Baslangi¢c Dénemi

Ogrencinin ud ¢almaya basladig: sirada rnek alacagi ilk kisinin 6gretmeni oldugu
unutulmamalidir. Bu nedenle dgretmen udu eline alisindan itibaren 6grenci tarafindan
gozlemlenir. Ogretmeninin tiim davraniglarmi algilamaya ve yapmaya ¢ahsir. Artik
ogrenci icin model 6gretmendir. Egitimin her asamasinda 6gretmen bu duruma uygun

hareket etmelidir.

Iyi bir ud icras1 6ncelikle ¢alginin dogru tutulusu ile miimkiindiir. Bu sag ve sol ellerin
kullanilig1, bas ve omuzlarin vaziyeti, ayaklarin konumu, viicudun durumu gibi pek ¢cok

davranisin dogru bir bicimde biraraya gelmesi ve yapilmasi ile miimkiindiir.

Ud icrasinda calg: ile bedensel olarak biitiinlesme viicudun normal yapisina aykir
diismeyecek ancak calgiya da hakim olacak bi¢imde olmalidir. Kolg¢aksiz bir
sandalyede ya da taburede oturulmali, ayaklar tam olarak yere basmalidir. Ud sag omuz,
sag dirsek ve sag bacagin iist kismi arasina yerlestirilerek tutulmalidir. Sol elin gorevi

sadece parmaklarin kullanimindan ibaret olup udu tutma gorevini yiiklenmemelidir. Ud
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sag tarafta tutulmali boylece sol elin klavye {lizerindeki serbest hareketi saglanmalidir.
Klavye ise yere paralel olmalidir. Viicudun biitiiniinde bu durusu ayarladiktan sonra
“mizrap sag avug i¢inde, mizrap ucu ise bas ve isaret parmaklar1 arasinda tutulmalidir.”

(Targan, 1995, 2)

Pek ¢ok klavyeli calgiya gore fazla telli sayilabilecek olan udda oncelikle sag elin
mizrap vuruslarinmn bu tellerde rahatca hareket etmesi gerekmektedir. Ogrenci
baslangicta tellerin yerini bulmakta zorlanacak ve tellere bakarak g¢alma ihtiyaci
hissedecektir. Ancak buna izin verilmemelidir. Oncelikle birinci tel olan Gerdaniye
telindeki mizrap vurus ¢alismalart daha sonra da Neva, Diigah, Hiiseyniasiran, Kaba
Biselik, Kaba Gevest tellerindeki mizrap vurus ¢alismalar1 dgretilmelidir. Her bir telde
yapilan caligmalarin ardindan iki farkli tel, ti¢ farkli tel, dort farkl tel vs... ile biitiin

telleri kapsayan mizrap ¢aligmalar1 tamamlanmalidir.

“Sol el avug i¢i her zaman ¢ukur vaziyette klavyeye yerlestirilmeli ve sol el bag parmagi
karsidan bakildiginda goriilmemelidir. Bas parmak klavyenin iistiine abanmaksizin
arkada destek olarak durmalidir. Biitiin bu ¢alismalar ayna karsisinda kontrollii bir

sekilde yapilmalidir.” (Yahya, 2000, 22)

Ud kavyesinde 15 pozisyon bulunmaktadir. I. ve II pozisyon Geleneksel Tiirk Sanat
Miizigi’ndeki pek¢ok makam icra etmede gerekli ve kismen de yeterlidir. (Tiz neva ve
daha tiz sesler i¢in daha ileri pozisyonlar1 kullanmak gereklidir) 1. Pozisyon udda en
temel pozisyondur. Pozisyon sol elin klavyeye yerlestirildigi konumdur. Sol elin isaret
parmag1 1. kolona yerlestirildigi zaman I. pozisyon, 2. kolona yerlestirildigi zaman II.
pozisyon, 3. kolona yerlestirildigi zaman III. pozisyon ... vs. demektir. Pozisyonlarin
sistematiginin bu sekilde Ogretiminden sonra I. Pozisyonda kromatik olarak dort
parmagi da yerlestirerek nota yerlerinin 6gretimi ve udda nota siralanislarinin
mantiginin 6grenciye kavratilmasi gereklidir. Bu dncelikle 1. Pozisyonda yapilmali daha
sonra her bir telde tim pozisyonlarda nota yerleri kromatik olarak &gretilmelidir.
Klavyenin tamaminin mantiksal olarak taninmasi ileride 6grenciye 6zellikle pozisyon

kullaniminda biiytik kolaylik saglayacaktir.
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“Ud klavyesindeki nota yerlerinin 6gretiminde, I. pozisyon temel alinarak 1. telden 6.
tele kadar S (Sagir) ve B (Bakiye) araliklarindan olugsan ve ana kolon adi verilen”
(Torun, 1993, 121) nota yerleri oncelikle 6gretilmelidir. Bos teller ile baskili natiirel
seslerin karsilastirmalar1 yapilarak dogru seslerin basildigindan emin olunmalidir.
Gerdaniye telinde basili parmak olarak ince la ve ince si notalari, Neva telinde mi ve fa,
Diigah telinde si ve do notalar1 gibi... Bu {i¢ telin 6greniminden sonra kiigiik melodik
etlidler, sarki, tiirkii 6rnekleri 6grencide hem motivasyonu arttiracak hem de 6grenimi
pekistirecektir. Bu tellerde 6grencinin bildigi, kulaktan ¢ikarabilecegi sarki ve tiirkiiler
de 6dev olarak verilmeli, ¢almasi istenmelidir. Boylece kulak egitimi de yapilmalidir.
Kulak egitimine ud egitimi siiresince gelisen seviyeye gore devam edilmelidir. Daha

sonra da 4. ve 5. teller ile 6. telin 6gretimine gegilmelidir.

Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’'nde yer alan pek¢ok perde ve makamlara gore degisen
bu perdelerin icralar1, ud gibi perdesiz bir ¢algida daha gii¢ olmaktadir. Bu perdelerin
pek ¢ogu udda II. pozisyona denk gelmektedir. II. Pozisyonun &gretimi miicenneb
bolgesini ihtiva etmesi bakimindan 6nemlidir. Bu nedenle ana kolonlardan sonra yan
kolanlarmn 6gretilmesi bu asamada olmalidir. Ayni zamanda yan kolon seslerinin oldugu
makamlarin gretimine de bu asamada baslanilmalidir. Segah ve Hisar perdelerinin de
i¢inde bulundugu ve miicenneb bdlgesi ad1 verilen pek ¢ok makam icrasi bu pozisyonda
ogretilmelidir. Ornegin: Ussak, Hiiseyni, Bayati, Hiizzdm, Karciar, Segah makamlar1
gibi.

Ud egitiminde melodik ve teknik ¢aligmalar birlikte verilmelidir. Ogrencinin miizikal
acidan gelisimini saglayacak melodik ¢alismalar ile performansini giiglendirecek
caligmalar birbirlerini tamamlayacaktir. Teknik ¢aligmalar tiim egitim siiresince devam
etmelidir. Eser icrasinda yeterli basariy1 saglayabilmek i¢in teknik ¢aligmalarin diizeyi
melodik ¢alismalarin diizeyinden daha ileride olmalidir. Makam seg¢imi ise dnemlidir.
Basglangigta 1. pozisyonda c¢alinan makamlara oOncelik verilmelidir. Makam tarifi
niteligindeki melodik etiidler 6grencinin hem makami tanimasinit hem de calgisinda o

makama hakim olmasini saglayacaktir. Daha sonra II., III. ve diger pozisyonlarda
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caliman makamlara gegilmelidir. Teknik c¢aligmalar i¢in de ayni pozisyon sirasi

kullanilmalidir.
1.3. Gelisme Donemi
e Eser icrasi — yorumlama — nazari bilgi

Ogrenci gerekli teknik seviyeye ulastiktan sonra eser icrasmna baslamalidir. Eserin
Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’'ndeki makami, formu o6nemlidir. Oncelikle saz
eserlerinin icrasina daha sonra da diger formlardan ornek eserlere calisiimalidir. Eser
icrasinda natiirel seslerin ¢ogunlukta olmasi ve ana kolonda yer alan seslere sahip
olmast bakimindan Mahir, Nihavend, Kiirdi, Biselik gibi makamlarin ve bu
makamlardaki saz eserlerinin Ogretilmesi baslangicta tercih edilmelidir. Daha sonra
ozellikle II. pozisyonda ve yan kolonlarin kullanildigi makamlara (Ussdk, Hiiseyni,
Segéh, Hiizzam, Karcigar ...vs) gecilmelidir. Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’nin
mutlaka Dbilinmesi gereken eserleri Ogrenciye Ogretilmeli ve bir repertuar

olusturulmalidir.

Eser icrasina baglangigla birlikte 6grenciye cesitli siisleme teknikleri kolaydan zora
dogru gosterilmelidir. Ogretmen &ncelikle eseri kendisi icra etmeli daha sonra eser
lizerinde yapacag isaretlemelerle ¢carpma, glissando, mordan, tril, tremolo, vurkag gibi
teknikleri belirterek 6grenciye yol gdsterici olmalidir. Bu asamada niians ¢alismalari da
wsrarla tizerinde durulmasi gereken konulardan biridir. Bu ¢aligma 6grencinin hem
calgisina hakim olmasmi hem de tavir kazanmasimi saglayacaktir. Kimi zaman da
eserleri yorumlamasi &grenciden istenmelidir. Hatta Ogrenci eser icrasina baslar
baslamaz eserleri yorumlamaya da hemen alistirilmalidir. Aksi taktirde bu aligkanlig
ogrenciye kazandirmak ileride giiclesmektedir. Teknik caligmalarin getirdigi sert ve

monoton bir icra tarzi ortaya ¢ikmaktadir.

Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi icrasindaki ve notasindaki farkliliklar her zaman dile
getirilen problemlerden biridir. Ancak Geleneksel Tirk Sanat Miizigi’nde notanin

tarihten beri gelen ve hatirlatict 6zellikten 6teye gidemeyen gorevi de unutulmamalidir.



76 G.U. Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi Cilt 23, Sayr 1 (2003) 69-77

Aslinda notalarin sadece yazilip istenilen siislemelerin icraciya birakilmast bir
ozgiirliiktiir. Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’nde icracilarin, yaptiklar siislemelerin
cesitliligi ile deger kazandiklarini da hatirlamak gerekir. Bu nedenle 6grenci siislemeler
ve yorumlama konusunda serbest birakilmali gerekli goriildiigii taktirde miidahale

edilip, yonlendirilmelidir.

Eser icrasinda siislemeler kadar nazari bilgilerin de énemi vardir. Ogrenciye ¢aldig
eserin makami hakkinda detayli bilgi verilmelidir. Eserde kullanilan makam geckileri
anlatilmali ve udda degisik perdelerden bu geckilerin uygulamast yaptirilmalidir.
Makam hakkinda yeterli bilgiye sahip olmayan &grencinin onu ¢algisina yansitmasi

beklenemez. Ogrenciye ¢alistigi makamla ilgili dinleti egitim de yaptiriimalidir.

Egitim siiresince 6grencinin arsivi de olusturulmalidir. Kaset, cd, kitap ve notadan
olusturulacak olan arsiv ilerideki meslek hayatinda Ogrenciye biiylik kolaylik
saglayacaktir. Arsivinde bulunmasi gereken bu kaynaklardan O6nemli icracilarin
dinletilmesi tavir kazanmasinda ve icrasimi gelistirmesinde Onemli olacaktir.
Dinlemenin de 6nemli bir siire¢ oldugunu diisiiniilerek baglangi¢ doneminden itibaren

bu egitime baglanilmasi gerekmektedir.
2. SONUC

Bagarili bir ud egitiminin gerceklesmesi i¢in baslangi¢ olarak 6grencinin calgiya olan
istegi ve fiziksel oOzellikleri onemlidir. Ogretmenin yardimi ile kaliteli bir ud
secilmelidir. Kaliteli bir ud Ogrencinin basarili bir egitim siireci gegirmesi igin
gereklidir. Ogretmen — 6grenci arasindaki diyalogun basarili bir sekilde olusturulmasi
egitimdeki verimi arttiracak, 6grencinin dersine ve ¢algisina olan sevgisinin gelismesini
saglayacaktir. Ud icrasinda calgi ile bedensel olarak biitiinlesme ¢algiya hakim olacak

bi¢cimde olmalidir.

Oncelikle bos tellerde mizrap vuruslar1 daha sonra da sol elin dgretimine gecilmelidir.
Ud kavyesindeki pozisyonlarin 6gretiminde genelden 6zele gidilmeli dnce tamamu

anlatilmali daha sonra I. pozisyon baslangic olmak iizere diger pozisyonlara
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gecilmelidir. Ud egitiminde melodik ve teknik caligmalar birlikte yiiriitiilmelidir.
Ogrenci gerekli teknik seviyeye ulastiktan sonra eser icrasmna baslamalidir. Eser
icrasinda siislemeler kadar nazari bilgilerin de dnemi vardir. Ogretmen eserin nasil
yorumlanacagimi gostermeli ve 6grenciden de istemelidir. Egitim siiresince dgrencinin

kitap, kaset, cd arsivi de olusturulmalidir.
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