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OZET

Bu makalede, Anadolu Selcuklu Doénemine ait olan ve Antalya Miizesi deposunda
bulunan rumi motifli bir ¢ini, tammlama, ¢oziimleme, yorumlama ve yargilama

asamalarmdan gegirilerek, sanat elestirisi yontemiyle incelenmeye ¢alisilmigtir.
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ABSTRACT

This paper is concerned with the investigation of Roumi motiffed tile in Antalya museum
in critical point of view as regards to resolution, description, evaluation and judicial

aspects.
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1. GIRiS

Tiirk tezyinatinin baslica bir tiirlinii teskil eden rumi motif, iri bir virgiil veya kivrik
damla formuna benzetilebilir. Bazen iki parca halinde catallanir, minik toplar seklinde
ekler alir, boyu uzayip kisalabilir.
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Biitiin Isldam Sanatinda Karahanli, Gazneli, Abbasi, Emevi, Fatimi ve Endiiliis
siislemelerinde karsimiza ¢iktigi gibi (Milayim, 1999: 168) Selguklu ve sonrasinda
Osmanli Sanatmin baglica motiflerinden biri olarak yiizyillar boyunca varligini

stirdiirmiistiir.

Rumi motifin kaynagi konusunda heniiz tam bir netlik konusu degildir. Bazi sanat tarihi
arastirmacilari, ruminin bitki kokenli bir motif oldugunu ileri siirerken, bir kismi ise
rumi motifin hayvan kokenli oldugu goriisiinii savunurlar. Arseven’e gore rumi
“Tirklerin Orta Asya’da en eski zamanlardan beri tezyinatta kullandiklart hayvan
sekillerinin tezyini mahiyette iisliplastiriimasindan husule gelmistir.” (Arseven, 1994:
1714). Rumi motifin kaynagi konusunda goriislerini belirten Strzygowski, bu formlarin
hayvan figiirlerine dayandigin ileri siirer (Miilayim, 1999: 169). Miilayim’e gore ise,
ozellikle ejder figiirleriyle rumiler arasinda bir form akrabaligi vardir. Bu goriisiini
cesitli Orneklerle destekleyen Miilayim; 1239 tarihli Antalya (Bucak) yakinindaki
Incirhan1 tag¢ kapisindaki yan nis iizerine islenmis bordiirdeki iri rumilerin ejder
prototipine uydugunu ifade etmektedir. Yine 1271 tarihli Sivas Gk Medresenin tag
kapisinda gesitli hayvan baslarini bir araya getiren 10 ¢esit bastan olusan diizenlemede,
ozellikle ortadakinin agzi, alt ve {ist cenelerinin doniisiiyle rumi formlarma
yaklagtirildigi goriisiinii savunmaktadir (Milayim, 1999: 169). Kaynagi ne olursa olsun,
rumi motifin bitkileri andiran kivrimli ¢izgileri ile asir1 derecede iisliplastirilmis hayvan
figiirleri arasinda g¢arpict bir benzerlik oldugu agiktir. Bu {isliplagtirma “S6z konusu
betileri taninamayacak derecede degisime ugratarak, soyutlastirmaya dek varmigtir.”
(S6zen-Tanyeli, 1986: 205).

Bu caligmada, Sanat Elestirisi yontemiyle (Boydas-Kedici, 2000: 1-2) ele alacagimiz
rumi motif, Antalya Miizesinde bulunan bir ¢iniye aittir (Bkz.: res. no: 1, ¢iz. no: 1).
Roma Imparatoru Antonius Pius zamaninda Zenon’a yaptirilan ve 15.000 seyirci
alabilecek biiyiikliikte olan Aspendos tiyatrosunun sahne kismini, I. Alaaddin Keykubad
ahsap bolmelerle odalara ayirtarak kiglik saray haline getirtmis ve odalarin i¢ kisimlarini
cinilerle kaplatmistir (Aslanapa, 1984:189). Tiyatro sahnesinin yanindaki biiyiik
merdiven kulesinde, tiglincii kattaki kare odalarin Selguklu cinileriyle kapli oldugunu
har¢ tabakasi lizerinde kalan yuvalardan ve kiigiik pargalardan tespit eden kisi, Kurt
Erdmann’dir (Erdmann, 1959:87). Antalya Miizesi deposunda, Aspendos Sarayi’na ait
binlerce ¢ini fragmani bulunmaktadir. Bu ¢inilerin miizeye nasil ve ne zaman intikal

ettikleri ise kesin olarak bilinmemektedir.
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2. MATERYAL ve YONTEM

Bir ha¢ koluna ait olan rumi motifli kompozisyonu, Sanat elestirisi yontemiyle,
tanimlama, ¢6ziimleme, yorumlama ve yargilama asamalarindan gecirilerek

incelenmeye ¢aligilmustir.

Resim No : 1

Cizim No: 1
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Tanimlama: Siralt1 teknigiyle yapilmis olan ¢ini formu sdyledir: Yandaki paralel dikey
kenarlar, asagida V bi¢iminde birlesmistir. Yatay durumdaki iist kenarin 1/3” {ine
tekabiil eden orta kismi, yukariya dogru piramidal bir ¢ikint1 olusturur. Cini iizerinde
antitetik yerlestirilmig birer rumi motif yer almaktadir. Karsilikli digsa doniik kavis
cizerek, kuyruga dogru sivrilen (fil disi bi¢imini andiran) rumiler asagida kesistikten
sonra c¢aprazlama olarak ¢ininin alt kenarlarina uzanmaktadir. Dig kavisleri olusturan
cizgiler, yukarida disa doniik kivrim yaptiktan sonra, iceriye taginarak iri birer topla son
bulur. Karsilikli rumiler, bu iri toplar1 yukarida iyice kavramis durumdadir. Rumilerde
i¢ kavislerden, soldakinin uzantis1 yukari dogru piramidal yiikselen c¢ikintinin sol
ayaginda, sagdakinin uzantisi ise bu ¢ikintinin sag ayaginda son bulur. Rumilerin
karsiliklt bakan i¢ kavislerinin orta noktasina bitisik durumda birer kiicik “top
kullanilmus, bu toplar, yatay vaziyetteki bir seritle birbirine baglanmistir. Rumilerin {ist
boliimiinde, dis kavislere yakin noktada ise kiigiik birer top daha yer alir. Ayrica dis
kavislerde, sirin dokiik olmasi nedeniyle kismen goriilebilen birer ¢entik bulunmaktadir.
Kompozisyonun sol alt tarafinda da bir top motifi kullanilmigtir. Rumilere ve kalin bir
serit halinde ¢iniye kontur ¢ekilmistir. Rumiler, sol alt taraftaki top motifi ve ¢ininin
serit halindeki konturu beyaz renklidir. ki rumi arasinda kalan bélim, diger top
motifleri ile rumiilerin konturlar1 siyah olup, fonda kobalt mavi kullanilmistir. Fondaki
kobalt mavi, beyaz renkli rumilerin {izerine tasirilarak, desenin netliginin yer yer
kaybolmasina neden olmustur. Sol alt tarafta goriilen beyaz benek disinda dolgu motifi

kullanilmamustir.

Coziimleme: Simetrik olan bu kompozisyon, estetik unsurlar ve ilkeler agisindan da
oldukca dengeli bir goriintii arz eder. Kompozisyona hakim olan dikey hareketler,
rumileri birbirine baglayan merkezdeki yatay seritle yon kontrasti olusturarak
dengelenirler. Rumilerin {ist tarafta spiral hareketle kavradigi iri toplar ve tiim
yuvarlaklar diizenlemeye ritm kazandiran unsurlardir. Ayni zamanda bu unsurlar,
rumilerin teskil ettigi biiylik bicimleri dengeleyen kiigiik bigcimler olarak kargimiza
cikarlar. Ust kisimdaki iri toplar haricindeki tiim yuvarlaklar ayni boyutlarda olup,
bunlardan oldukg¢a biiyiik olan iist taraftaki toplarla da boyut degisikligi saglanmistir.
Bu motiflerin ve rumilerin kompozisyonda olusturdugu kavisli hatlar, ¢ini konturlar
olarak kullanilan kalin seritlerin koseli hatlariyla dengelenmistir. Diizenlemenin koyu
degerlerini teskil eden siyah ve kobalt mavi, rumilerde ve ¢ininin konturlarinda

kullanilan beyaz renkle a¢ik-koyu kontrastlart meydana getirirler. Kompozisyonda ag¢ik
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ve koyu degerler, alan olarak hemen hemen esit sayilabilecek diizeydedir. Fonda
kullanilan ve derinlik etkisi yaratan kobalt mavi, beyaz renkli rumi motifleri 6n plana
cikarmigtir. Rumilerin birlikteliginden olusan genel goriiniim, ¢ini formuyla dikkat
¢ekici bir uyum (ahenk) arz eder.

Yorum: Kompozisyondaki karsilikli rumiler, geleneksel sembolik ozellikler tasiyan
antitetik ejder formlariyla benzerlik arz etmektedir. Adeta bas yukari konumda ve
bilinen tiim Selguklu ejderlerinde oldugu gibi (Oney, 1969:171), profilden yerlestirilmis
karsilikli ejder izlenimi vermektedirler. Rumilerin st kismindaki kivrimlari, ejderlerde
tipik olan helezonlu agizlarin; yukarida kavradiklart iri toplar ise, agizlarinda tasidiklari,
ay ve giines sembolii olan toplarin ifadesi gibidir. Rumilerin i¢ kavislerinin orta
noktasinda kullanilan ve yatay bir seritle birbirine baglanan toplar ise yine tipik oldugu
lizere, ejderlerin karin kisimlarindan gévde diigiimil yerine gegen birer topla baglanmis
olduklari izlenimi vermektedir. Rumilerin iist kismindaki toplar, ejderlerde tam gozlerin
bulunmasi gereken noktada kullanilmis olup, dig kavislerdeki ¢entikler ise kulaklarin
ifadesi gibidir. Kompozisyonda kullanilan bigimler, tipik ozelliklere ve belli bir
sembolik anlam ifade eden komposizyon diizenine sahip ejder figiirleriyle
eslestirildiginde, hi¢ bir bigim acikta ve tanimsiz kalmamaktadir. Bilindigi gibi
agizlarinda top tasiyan ejder figiirleri ¢esitli sembolik anlamlar ifade eder. Ejderlerin
agizlarindaki toplar, ay ve giines semboliidiir. Ejder cifti orta ¢agda zit prensip, ay ve
giines sembolii olarak kullanilmistir. Mitolojiye gore ejderlerin ay1 ve giinesi yutmasi ile
giines ve ay tutulmasi olur. Agiz agiza veren ejder ¢iftlerinin gecenin sembolii olan ay1
yutmalar1 ile aydmligin, giinesin, iyiligin hakimiyeti de canlandirilmis olur (Oney,
1969:189-190; Oney, 1992:48). Ejderler, gok unsuruna bagli olarak, bulutlarin da
sembolii olup, ayr yuttuklarinda, yani ay bulutlarin arasina girdiginde, bereket
yagmurlarmin yagacagina inanilir. Bereket yagmurlarinin yagmasini sagladigi i¢in, su,
bolluk ve yeniden dogusun timsali olurlar (Esin, 1969:162).

Analizimizin yorumlama asamasinda, buradaki rumilerin helozonlu agizlarinda birer top
tagiyan ve govde diiglimleriyle birbirine baglanmis olan ejder figiirleri formuyla
benzestigi diisiincesini ortaya koymakla yetinmek zorundayiz. Rumi motiflerin ejder
figiirleriyle akrabaligint savunan goriisii, ¢alismamizin baginda, rumi motifin kaynagiyla

ilgili agiklamalarda ifade ettigimiz icin, tekrarlama geregi duymuyoruz.
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Yargi: Hag kollarinda kullanilmis olan bu diizenlemenin karsimiza rumi motif olarak
¢tkmasi ve rumilerin de tamamen tezyini amacl kullanilmis olmalart nedeniyle bigimei

bir kompozisyondur.
3. KARSILASTIRMA ve SONUC

Caligmaya konu olan ve ejder bigimiyle benzestigini diigiindiigiimiiz rumili ¢inilerin
Antalya Miizesinde aynen tekrarlanmis olanlar1 mevcut oldugu gibi, ayni1 yerden geldigi
diisiiniilen ¢inilerde s6z konusu tasvirle eslesmeyen rumilerin mevcudiyeti de s6z
konusudur. Bu grup ¢inilerin en yakin benzerleri Kubadabad Kizkalesi ve Alanya
Kalesi’'nde yine Alaaddin Keykubad’mn yaptirdigi sarayin kazilarinda ortaya
¢ikartlmigtir (Arik, 2000:194).

Arastirmamiz sirasinda konumuz olan kompozisyonla benzer bi¢im 6zelligi tagidigimni
disiindiigiimiz 6rnek; Amasya Mehmet Pasa Camii karsiliklt ejder motifli kapi
tokmaklaridir (Acun, 1993:3-4). Ozellikle bas ve govdeler agisindan ortak sayilabilecek
bi¢im 6zellikleri tasimaktadirlar. Ancak tanitmaya ¢alistigimiz rumi motifler agizlarinda
birer top tasityan ejder figiirleri izlenimi verirken Amasya Mehmet Pasa Camii kapi
tokmagindaki karsilikli ejderler, Anadolu’da yaygin stil oldugu iizere ortada tek bir
halka tagimaktadir (Bkz.: Ciz. No: 2).

Cizim No: 2

Burada agik olan sey, bu motiflerin, ne kadar asir1 derecede iisliplastirilmis ejder

figiirleriyle benzesirse benzessin, ¢inileri birbirine baglayan hag kollarindaki birer rumi
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oldugu ve tamamen siisleme amacli kullanildigidir. Ciinkii “degisim, bir durumun
bozulmasi, bir dengenin bozulup, bir bagka dengenin kurulmasidir. Uzun siire varligim
koruyan form, islevinden uzaklasmig veya tamamen terk edilmis olabilir. Yeniden
kullanilan bir motif, dnceki ima, telmih ve ifadesini kaybedebilir, yerini sadece bir
aliskanliga birakabilir. O, artik sadece gorsel olarak (kseoform) vardir. Hatta sekil ile 6z
catisabilir veya bir zaman sonra (igerigi bosaldigi i¢in) form terkedilmis olabilir”
(Miilayim 1999:101).

Rumilerin, yiizyillar boyunca kullanilarak isliplastirilmig ejder formuyla ya da genel
olarak hayvan figiirleriyle gercekten bir akrabaligi var mudir, bilinmez. Bu durum
hakkinda kesin bir hiikkiim verilmesi ancak ve umuyoruz ki ¢ok sayida yeni eserin giin
1s181ina ¢ikmasi, yeni verilerin elde edilmesiyle miimkiin olabilecektir. Kanaatimizce
acik olan bir sey var ki; o da konu ne olursa olsun, evrensel olan tasarim elemanlarinin,
tasarim ilkelerine gore yiizyillar oncesinde de Tiirk Sanat¢isi tarafindan basarili bir
sekilde kullanildigidir.
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