William Shakespeare ve Ben Jonson’1n
Komedyalarimin Bicembilimsel
Karsilastirmasi: Iletisimsel S6z Sirasi
[lkelerinde Uyumsuzluk

Oz

Karsilikly iletisimin saghkl ve basaril bir sekilde
gerceklesmesi igin uyulmast gereken edimbilimsel
ilkelerden biri de ‘iletisimsel soz sirast” ilkeleridir.
Sosyolog Harvey Sacks, Emanuel A. Schegloff
ve Gail Jefferson’m ana hatlarmni ¢izdigi bu soz
sirast ilkeleri giinliik hayattaki iletisimde siklikla
ihlal edilir. Bu ilkelerin ihlali sonucu ortaya ¢ikan
Sapmalara’ yalmzca gercek hayattaki iletisimde
degil kurgusal metinlerdeki kurgusal diyaloglarda
da siklikla rastlamr. Bu ilkelerden sapilmast
durumda ortaya gkan ‘uyumsuzluklar’ bilhassa
komedya dilinin temelini olusturur. Bu ¢alisma
baglaminda Rénesans Dénemi Ingiliz Tiyatrosunun
en onemli iki komedya yazari William Shakespeare
ve Ben Jonson'm komedyalar: iletisimsel soz sirasi
ilkeleri ve bu ilkelerin ihlal edilmesi durumunda
ortaya gikan sapmalar agisindan incelenecektir. Bu
¢alisma kapsaminda bu agdan incelenmek iizere
William Shakespeareden The Comedy of Errors,
Love’s Labour’s Lost ve As You Like It oyunlari
ile Ben Jonson'dan Every Man in His Humour,
Volpone: Or, The Fox ve The Alchemist oyunlar
secilmigtir.

Anahtar kelimeler: Iletisimsel Soz Sirast Ilkeleri,
Edimbilim, Dilsel Sapmalar, Komedya, William
Shakespeare, Ben Jonson.
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Abstract

A Stylistic Comparison of The Comedies
by William Shakespeare and Ben Jonson:
Incongruity in Terms of Conversational
Turn-Taking Principles

Conversational  turn-taking  principles  are
pragmatic principles that must be obeyed by
people in order to carry out healthy and successful
communication. These turn-taking principles,
outlined by Sociologists Harvey Sacks, Emanuel A.
Schegloff and Gail Jefferson, are often violated in
everyday conversation. Deviations from expected
turn-taking principles can be observed not only
in everyday conversation but also in fictional
dialogues in fictional texts. Incongruity arising from
these deviations forms the basis of the language
of comedy. Within the context of this paper,
the comedies of William Shakespeare and Ben
Jonson, two great playwrights of the Renaissance
Period, will be analysed in terms of conversational
turn-taking principles and deviations from these
expected principles. This paper aims at analysing
The Comedy of Errors, Love’s Labour’s Lost and
As You Like It by William Shakespeare and Every
Man in His Humour, Volpone: O, The Fox and The
Alchemist by Ben Jonson from this perspective.

Key words:  Conversational  Turn-Taking
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Giris

Ingiliz Rénesans tiyatrosu ‘Ingiliz draminin altin ¢ag’ olarak adlandirilir. Bu dénemde
bilhassa komedyanin gelisimi dikkat ¢ekicidir. Komedyanin artik ‘ayri bir tiir’ olarak
degerlendirilmesini saglayan ve yazdiklar1 komedyalarda klasik etkiler ile yerli ortagag
gelenegini kaynagtirarak egitimli ve siradan seyirci arasinda bag kurmaya calisan tiniversite
aydinlar'nin (university wits) olusturduklar1 ‘temel’ iizerinde, bu dénemin ‘altin cag’
olarak nitelendirilmesini saglayan William Shakespeare ve Ben Jonsonin komedyalar:
yikselir. Shakespeare ve Jonson, kendilerine 6zgii komedya anlayislari dogrultusunda
kendilerinden &nce ekilen bu tohumlar: biiyiitiip gelistirerek Ronesans Ingiliz komedyasina
essiz bigemini verirler. Bu iki oyun yazarinin komedya anlayiglari, yasadiklar1 dénemden
giintimiize yiizyillardir kargilagtirilir. Bu karsilagtirmalarda genellikle farkli sanat anlayiglar1
baglaminda ele alinip Shakespeare’in dehas: 6viiliirken Jonson ona gére ikinci plana atilir.
‘Tath komedya ve ac1 komedya’ gibi ikili karsitliklar, genel olarak yiizyillardir yapilan
kargilagtirmalarin  temelini olugturur. Ancak Shakespeare ile Jonson'm komedyalar
tizerine yapilacak ‘bigembilimsel’ bir ¢alismada hangisinin daha tstiin oldugu degil, her
iki yazarin komedyalarinda kullandiklar1 edimbilimsel yontemler ve komedya dillerini
olugturan unsurlar incelenip kargilagtirilabilir. Bu amagla bu ¢aligma edimbilimin inceleme
alanlarindan ‘iletigimsel s6z sirasi’ prensiplerini ve bu prensiplerin ihlalleri sonucu ortaya
¢ikan ‘sapmalarr’ ¢ikig noktasi alarak Shakespeare ve Jonson'in komedya dillerini incelemeyi
amaglamaktadir.

1. Kuramsal Cerceve

Kargilikli iletisimde ‘wyumlu siralama’ (coordination) sorunuyla sik kargilagilir. Bu sorunu
agmak icin ‘iletisimsel soz sirasi” kurallarina uyulmasi gerekir. Konusma Coziimlemesi
(Conversation Analysis) yaklagimini gelistiren Sosyolog Harvey Sacks, Emanuel A.
Schegloff ve Gail Jefferson, “Iletisimde S6z Siras1 Diizenlemesi igin Basit Bir Siniflandirma”
(A Simplest Systematics for the Organization of Turn-Taking for Conversation) (1974)
baglikli makalelerinde, tipki bir oyundaki hamlelerin veya trafik akis sirasmnin diizenlenmesi
gibi yiiz yiize etkilesimde de ‘sz sirast’ diizenlemesinin (turn-taking organization) dnemini
vurgularlar (696). Bu diizenlemenin hem ‘baglamdan bagimsiz’ (context-free) hem de
‘baglama duyarlt’ (context-sensitive) yapildiginy, ¢iinkii s6z siras1 diizenlemesinde baglamin
goz 6ntine alindigr durumlar olsa da baglama bakilmaksizin tiim konusma tiirlerine
uygulanabilen temel bir sz-siras1 mekanizmasi oldugunu ileri siirerler (699-700). Sacks,
Schegloffve Jefferson’a (1974) gore, karsilikli konusma esnasinda ‘sz sirast’ diizenlemesinin
yapilabilmesi icin dikkat edilmesi gereken iki unsur vardir: ‘s6z swrast dagihmi’ (turn-
allocation) ve ‘sz sirasinin yapist’ (turn-construction). Ilk olarak ‘s6z sirast dagihmi’ géz

22 T



) ankara lniversitesi
Dil Dergisi » Sayt: 167/1 » Ocak-Haziran 2016 to er
1984

oniine alindiginda, Sacks ve arkadaglarina gore iletisimde genel olarak asagidaki kurallar
gecerlidir:
e Bir seferde bir kisi konusur (one-party-speaks-at-a-time),
e Soz swralari arasindaki gegigler bosluk veya cakisma olmadan yapilir (transitions
with no gap or overlap),

e Konugsan kisi bir sonraki konusmacryi seger [ current selects next] ya da kisiler kendi
kendilerini secer (self-select),

e Sozsirasialmada hatalar ve ihlallerin tistesinden gelmek i¢in onarim mekanizmalari
(repair mechanisms) vardir. (700)

Ozellikle katilimcilarin esit konumda olduklari konugmalarda taraflarin sirayla ve esit
say1ida s6z almalar1 beklenirken, katilimcilarin esit konumda olmadiklar: durumlarda ise bir
taraf konum olarak daha iist oldugu igin ‘s6z sirast dagiliminin’ konuma gore sekillenmesi
beklenir. S6z kesme veya gakismalar, ¢ogunlukla séz hakk: elde etmek igin bir ‘rekabet’
(competition) olarak goriiliir ancak herkesin katilimina agik toplu konugma ortamlarinda
sozcelerin gakismasi isbirligi (collaboration) amagh olup olumlu bir anlam da tagiyabilir.
Vimala Herman'in “Turn Management in Drama” (1998) bashkl yazisinda belirttigi
tizere, kurumsal ortamlarda soz siras1 dagilimi kurumun kurallarma gére diizenlenirken
farkl kiiltiirlerde yasa, cinsiyete ve konuma gore farkli dagilimlar da yapilabilir (22-23).
Bir yandan ‘baglam ve katilimer kimligi’ de (context and participant identity) gdz dniine
alinarak tiim konusmalarda gegerli olan temel s6z sirast dagilimi ilkelerinden bir sapma
s6z konusu oldugunda beklenti ve varsayimlarla gatisan bir durum ortaya gikar. Ornegin,
esit konumdaki katilimcilar arasinda sira dagiliminin esit olmamasi (unequal distribution of
turns); konum olarak daha agag olan bir katilimcinin daha iist konumdaki bir katilimcinin
s6z hakkini elinden almasi; katilimcilardan birinin konusmadan dislanmasi (exlcusion]);
konusma aralarinda duraklama (pause) veya bosluk (gap) olmasi; konusma sirast verilen
kisinin konusmamasi (turn-lapse); konusan kisinin soziiniin kesilmesi (interruption);
konusmalarin iist iiste binmesi (overlapping) ve benzeri durumlar, s6z swras1 dagilimi
ilkelerinden birer sapma olarak goriliir.

Kargilikli iletisimde ‘s6z siras1 dagilimi’ gibi ‘s6z sirasiin yapisinda’ da uyulmas: gereken
kurallar mevcuttur. Sacks ve arkadaslarina (1974) gére, konusma sirast gelen konusmaci
gogu zaman konusmasini kendi istedigi gibi sekillendiremez ¢iinkii kendinden onceki
katilimcinin sézcesi onun sozcesini belirler; kendinden 6nceki konugsmaci ‘soru’ sorarsa
swrast gelen kiginin ‘cevap’ vermesi gerekir (711). ‘Soru-cevap’ sdzce cifti gibi, birbirini
takip eden farkli konugmacilar tarafindan séylenip kendinden 6ncekine gore sekillenen
ve kendinden sonrakini gekillendiren sdzce ciftlerine ‘Bitisik Sozce” (adjacency pair) denir
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(716). Bitisik sozceler, “selam verme-selam verme, davet etme-kabul etme/reddetme,
sikdyet etme-inkér etme, iltifat etme-geri cevirme” (716) gibi sdzce ciftlerini ierir ve bu
sozcelerin yapisal igerikleri birbiriyle ilintilidir. Eger konusmaci kendinden 6nceki sozceyi
dikkate almay1p bagka bir konuya atlarsa ve kendi s6zcesini 6ncekinden tamamen bagimsiz
olarak sekillendirirse, Brown ve Yule'un Discourse Analysis (1983) bashikli caligmalarinda
belirttikleri iizere “konuya bagl” (topically) degil “bir konu iizerine” (on a topic) konusmus
olur (84). Konugmac bitisik sdzcenin gerektirdigi sekilde konugmaya katilmadiginda ‘s6z
sirasinin yapisal ilkelerinden sapmalar’ ortaya ¢ikar.

Giindelik hayattaki karsilikli iletisimde ‘s6z sirasinin dagilimini ve yapisini’ diizenleyen bu
ilkelerden siklikla sapilirken, bu sapmalar ayni zamanda komedya yazarlar i¢in de verimli
bir kaynak olusturur. Gergek hayatta kargilikli konugmalarda siklikla kargilagilan ‘s6z kesme,
cakigma, sessizlik, tekrar, ayn1 anda konugma, ¢ok fazla s6z siras1 alma, bitisik s6zce kuralina
uymama’ gibiiletisimsel sapmalar, cogunlukla ‘tek seferde tek kisi konugur’ kuralinin gecerli
oldugu tiyatro oyunlarindabilingli bir sekilde komedya dilini zenginlestirmek amaciyla
kullanilir. Komedya oyunlarinda kurgusal karakterlerin iletisimsel s6z sirasini diizenleyen
ilkelere uymamasi durumunda ortaya ¢ikan uyumsuzluk ve sapmalaringiliz Rénesans
komedyasinin en énemli oyun yazarlarindan William Shakespeare (1564-1616) ve Ben
Jonson'm (1572-1637) komedyalarinin da 6nemli bilesenlerinden biridir. Bu calisma
kapsaminda, William Shakespeare’den segilen The Comedy of Errors, Love's Labour’s Lost ve
As You Like It oyunlar ile Ben Jonson'dan segilen Every Man in His Humour, Volpone: Or,
The Fox ve The Alchemist oyunlarindakikarakterler arasi iletisim, Harvey Sacks, Emanuel
A. Schegloft ve Gail Jefferson’in ana hatlarin ¢izdigi‘iletisimsel s6z sirast’ ilkeleri ve bu
ilkelerden sapmalar acisindan incelenecektir.

2. Tartisma

Shakespeare’in The Comedy of Errors, Love’s Labour’s Lost ve As You Like It oyunlari ile
Jonson'n Every Man in His Humour, Volpone: Or The Fox ve The Alchemist oyunlari
karakterler arastiletisimde uyulmas: gereken ‘s6z sirasi ilkeleri’ ve bu ilkelere uyulmadiginda
ortaya ¢ikan ‘sapmalar’ agisindan incelendiginde, dikkat ceken ilk iletisimsel sapma ‘s6z
kesme'dir'S6z kesme’ komedyada tragedyaya goére daha sik kargilagilan bir iletisimsel
sapmadir. Tragedyalarda genellikle s6zleri kesilmeden uzun uzun konugsan karakterlere
rastlanirken komedyalarda sozlerin siklikla kesildigi daha canli ve hareketli diyaloglar
vardir. Her iki oyun yazarmin da oyunlarinda siklikla bagvurdugu bu canli ve haraketli
diyaloglarin kaynaklarindan biri olan ‘s6z kesme’ &zellikle'baglam ve katihmcr kimligi’
(context and participant identity) goz oniine alinarak incelenmelidir. Bu baglamda ilk
olarak Shakespeare’in Love’s Labour’s Lost oyununa bakildiginda, ‘kadinlarin’ ve ‘alt siniftan
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usaklarin’ ‘temel kimlikleri’ ile gelisir bir sekilde davranip kargidaki katihmeilarin ‘sézlerini

kestikleri’ goriliir:

Kral: (Okur) “Tanrinin Temsilcisi, goklerin yardimcisi ve Navarrenin tek hitkiimdari;

ruhumun yerytiziindeki Tanris1 ve bedenimin patronu” —

Costard: Daha Costard ad1 gegmedi.

Kral: “Boylece” -

Costard: Oyle olabilir, eger béyle ise dyledir; dogrusunu séylemek gerekirse —
Kral: Kesin sesini!

Costard: Doviisten kacan herkesin sesi kesilmeli!

Kral: Bir kelime daha etme!

Costard: Yalvaririm, bagkalarinin sirr1 agiga vurulsa da mi!"

(LLL,1i.10)

Alt siniftan Costard’in konusurken Kral’in séziinii kesmesi, genel beklenti ve varsayimlarla
catisan komik bir sahneye yol acar. Jonson'in The Alchemist oyununda da en 6nemli husus,
“Gstiinligiin’ ve ‘denetimin’ kimde olacag: sorunudur. Subtle, Face ve Dol hem kendi
aralarinda hem de misterilerle yaptiklar1 konugmalarda ‘s6z sirasi’” denetimini ellerinde
bulundurmak isterler. Ornegin, oyunun baginda giristikleri iistiinlitk miicadelesinde Subtle
ve Face birbirlerine hakaret ederken siirekli ‘s6z kesip’ s6z hakkini ellerinde tutmaya ¢aligir

ve kargidakinin konugmasina izin vermezler:
Face: Buna inan, yapacagim.
Subtle: Elinden geleni ardina koyma. Senin tizerine yellenirim.
Dol: Akliniz baginizda m1? Niye boyle yapiyorsunuz beyler! Tanr: agkina —
Face: Pislik herif, seni bir giizel soyup siyirmak lazim —
Subtle: Ne i¢in? Basurlar1 yalamak i¢in mi benim —

Face: Serseri, serseri, tim bu kurnazliklarindan seni styirmak lazim.?
(Alch.,14.3)

1 William Shakespeare. (2014). Agkin Emegi Bosuna. Ozdemir Nutku (gev.). Istanbul: Is Bankasi Yayinlari. Bundan sonra
Agkin Emegi Bosuna oyununun tiim alintilar1 bu basimdan, Ozdemir Nutku'nun cevirisinden yapilacaktur.

2 BenJonson. (1903) The Alchemist. London: De La More. Bundan sonra The Alchemist oyununun tiim alintilari bu basim-
dan yapilacaktir. Ceviriler tarafimdan yapilmustir.
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Ozellikle Face ‘atisma ve soz kesme’ yontemlerini miisterileri dolandirmak igin de kullanur.
Doktor roliindeki Subtle’la s6z dalasina girerek sanki miisterisinin iyiligini ve ¢ikarini daha
cok diisiiniiyormus gibi davranir. Ornegin sans oyunlarinda kazanmak igin dogaiistii bir
yardim talep eden Dapper’in yaninda Doktor Subtle’in siirekli séziini kesip konugmasina
izin vermeyerek misgterinin giivenini kazanmaya ¢aligmak, Face’in dolandirma
yontemlerinden biridir:

Face: O halde alacak m1?

Subtle: ik 6nce, beni bir dinle —

Face: Tek bir hece bile s6yleme, almadikga.

Subtle: Yalvaririm, beyefendi —

Face: Sozlii anlasma diginda higbir sartla olmaz. (Alch.,Li.15)

‘Kimlik-strateji uyumsuzluguna’ komedyalarda ¢ok sik bagvurulur. West ve Zimmerman’in
“Gender, Language and Discourse” (Cinsiyet, Dil ve Soylem) (1985) baslikli yazilarinda
belirttikleri iizere ‘katiimc1 kimlikleri’ (participant identities) ‘esas, temel kimlikler” (master
identities), ‘yerlesik kimlikler’ (situated identities) ve ‘soylem kimlikleri’ (discourse identities)
olmak iizere {i¢ gruba ayrilir(116). Iletisim igindeki kisilerin, ‘katiimc1 kimlikleri'ni de
g6z oniinde bulundurarak uygun iletigim ‘stratejisini’ (strategy) se¢meleri ve sozcelerini
buna gore sekillendirmeleri gerekmektedir. Shakespeare ve Jonson'in komedyalarinda
‘temel” ve ‘yerlesik’ kimlikleri acisindan daha giigsiiz konumda olan ancak ‘sdylemsel
giici” ellerinde bulundurarak kimlik-strateji uyumsuzluguna yol acan karakterlere siklikla
rastlanir. Ornegin, Volpone’de ‘temel’ ve ‘yerlesik’ kimlikleri geregi Mosca'nin iistii
olan tum karakterler, ‘soylemsel kimligi’ ile onlardan daha giiclii olan Mosca tarafindan
dolandirilirlar. Bu ‘séylemsel gii¢’ Mosca’nin sanatidir ve “sanat1 onunla birlikte dogmustur,
[Mosca] onu égrenmek igin zahmet harcama[mstir]™ (Volp.,11Li.137). Jonson'in The
Alchemist oyununda da hayatlar1 dolandirma tizerine kurulu olan tigli ceteden ozellikle
Subtle ve Face, ‘konusma’ ve ‘ikna’ ustalaridir. “Temel’ ve ‘yerlesik’ kimlikleri bakimindan
gligsiiz konumda iken ‘beldgat’ yetenekleri son derece gelismis olan ikili, bu yeteneklerini
misterilerini dolandirmak amaciyla kullanirlar. Every Man in His Humour oyununda da
kandirdig: karakterler karsisinda ‘séylemsel giicii” elinde bulunduran Brainworm, onlarla
nasil bag edecegini ok iyi bilir. Ornegin Stephen’a Ispanyol kilict diye kandirarak adi bir kilig
satip dolandiran ve Stephen’la tekrar karsilagip sugu yiizine vuruldugunda kisa cevaplarla
‘bitisik s6zce’ kuralina son derece bagh kalarak lafi hi¢ dolandirmadan konusan Brainworm,
bu yontemiyle Stephen’: alt eder:

3 Ben Jonson. (1886) “Volpone.” Plays and Poems. London: George Routledge. Bundan sonra Volpone oyununun tiim
alintilar1 bu basimdan yapilacaktir. Ceviriler tarafimdan yapilmustir.
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Stephen: Beni tantyor musunuz efendim?

Brayneworme: Evet efendim, sizi tantyorum.

Stephen: Siz bana bir kilig sattiniz, degil mi?
Brayneworme: A, evet, sattim efendim.

Stephen: Bir Ispanyol kilic1 oldugunu séylediniz, degil mi?
Brayneworme: Dogru, dyle soyledim.

Stephen: Ama, degil.

Brayneworme: Hayir efendim, itiraf ederim, degil.*

(EMI, 111.ii.49)

Brainworm'un bu kisa ve net cevaplar1 ve kurallara uygun konusup diriist davranmas:
karsisinda Stephen, intikamini almak igin ettigi tim yeminleri unutur. Zaten korkak bir
karakter olan ‘sozde beyefendi’ Stephen, ‘usak’ Brainworm tarafindan alt edilir.

Ay sekilde Shakespeare’in oyunlarda da ‘temel’ veya ‘yerlesik’ kimligi geregince ‘daha
az sayida soz sirasina sahip olmasi, sozcik sayist olarak daha az sozciikle konugmasi,
dinleyici konumunda olmas, soru sormasi degil cevap vermesi, emir vermesi degil emirlere
uymasl, denetleyen degil denetlenen olmasi’ beklenen karakterler, siklikla, bu beklentileri
‘ters yiiz’ ederler. Bu sayede beklentilerin aksi yoniinde yer degistiren ‘séylemsel gii¢’
oyunlarda karakterler arasindaki dengelerin sarsildigi komik sahnelere yol agar. As You
Like It oyununda dérdiincii perdenin birinci sahnesinde oyun metnindeki “Orlando girer”
(AYLI, 1Vi.104) ve “Orlando ¢ikar” (AYLI, IVi.111) talimatlar1 arasinda erkek kiligindaki
Rosalind ile Orlando arasinda bir ‘agk oyunu’ sahnelenir. Bu sahnedeki konugma toplamda
’68 adet’ séz sirasindan (turns) olusur; Jaques yalmizea ‘1” kez ve Celia ‘3’ kez konugurken,
Rosalind ‘33’ ve Orlando ise ‘31" kez konugurlar. Rosalind ve Orlando arasinda ‘s6z sirasi
sayist’” agisindan hemen hemen bir esitlik varmis gibi goriinse de, s6z sirasini aldiklarinda
kullandiklar1 ‘s6zciik sayisina’ bakildiginda Rosalind’in konusmanin tek hakimi oldugu
gorilir. Ciinki bu sahnede Rosalind toplamda ‘1040’ sozciikle, Orlando ise yalmzca 225
sozciikle konugur; yani ‘33’ kez konustugu goz oniine alinirsa Rosalind her soz sirasinda
ortalama "31.51” s6zciikle konusurken, Orlando s6z siras1 kendisine gectiginde ortalama
“7.25" sézciikle konugur. Igerik olarak da konusmanin denetimini elinde tutan Rosalind’in
bu sekilde konugsmada baskin taraf olarak hicbir seyden haberi olmayan saf Orlando’yla
oyuncak gibi oynamasi, ‘baglam ve kimlik’ gercevesinde diizenlenmesi gereken ‘sz siras

4 Ben Jonson. (1919) Every Man in His Humour. Oxford: Clarendon. Bundan sonra Every Man in His Humour oyununun
tiim alintilar1 bu basimdan yapilacaktir. Ceviriler tarafimdan yapilmugtir.

S William Shakespeare. (2007) Size Nasil Geliyorsa. Biilent Bozkurt (gev.). Istanbul: Remzi Kitabevi. Bundan sonra Size
Nasil Geliyorsa oyununun tim alintilar1 bu basimdan, Biilent Bozkurt'un ¢evirisinden yapilacaktr.
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kurallarinda’ komik bir uyumsuzluga yol agar. Love’s Labour’s Lost oyununda da Prenses ve
arkadaglari, konugmanin denetimini ellerinde tutarak ‘s6ylemsel stiinliiklerini” erkeklere
kamitlarlar. Bilhassa Kral ve arkadaglarinin Rus kiligina girip onlar1 ziyarete geldigi ‘kilik
degistirme’ sahnesinde, kadinlar da kilik degistirerek tipki As You Like It'te Rosalind’in
Orlando’yla oynadigi gibi erkeklerle oynarlar. “Dilegimiz dans olsun” (LLL, V.ii.97)
deyip dans etmek igin yalvarirlar ama kadimnlar tarafindan “dans etmeyecegiz sizlerle”
(LLL, V.ii.98) denilerek reddedilirler; “Eslik etme[yi]” (LLL, V.ii.98) arzularlar ama “giile
giile” (LLL, V.ii.98) cevabinu alirlar; “birkag tath séz etmek” (LLL, V.ii.98) isterler ama
alaylarla “kalp[leri] kiri[lir]” (LLL, Vii.99); “konusun bakalim” (LLL, V.ii.99) denilerek
konugmalarina izin verilir ama daha “giizel leydi-” (LLL, V.ii.99) der demez laflari kesilir;
“yapmayn béyle” (LLL, V.ii.100) diye yalvarsalar da “keskin [bir] alay[la]” (LLL, V.ii.100)
karsilagirlar; sonunda da “artik bir kelime daha etme[memeye]” (LLL, V.ii.101) karar veren
kadinlarin yanindan “fena halde alaya alindik” (LLL, V.ii.101) diyerek apar topar ayrilirlar.
Konugmalarina izin verilmeyen, tiim istekleri geri ¢evrilen, konusmanin denetimini
tamamen kaybeden ve alaya alinarak pes edip sonunda sahneyi terk eden Kral ve arkadaslars,
‘temel’ kimlikleri (erkek-iist sinif ) ve ‘yerlesik’ kimlikleri (evsahibi) geregince kendilerinden
‘beklenen giicii’ kadinlara kaptirirlar. Genel varsayimlara gore ‘kadin ve misafir’ olarak daha
gligsiiz bir konumda goriilen Prenses ve arkadaglari, beklentilerin aksine, ‘soylemsel giicii’
ele gecirip beklentileri alt tst ederler. Oyunlarda ‘s6z sirasi ilkeleri’ geregince beklentileri
alt ist eden diger karakterler ise, Dromio kardeslerdir. The Comedy of Errors oyununda ‘laf
cambazi” Dromio karakterleri ‘s6z sirasini’ aldiklarinda, kendilerine 6zgti mantiklariyla
sdyleyecek ¢ok sey bulup karsidakini ikna etmeden kolay kolay birakmazlar. Ornegin,
Sirakuzali Antipholus ile Sirakuzali Dromio Adriana ve Luciana tarafindan zorla Efesli
Antipholus’un evine gétiirdiikten sonra bag basa verip olaylar1 anlamaya ve ne yapacaklarinm
kararlagtirmaya gahstiklar1 sahnede, konusmanin denetimi efendisinde degil Sirakuzal
Dromio’dadir. Dromio'nun sahneye girmesi ile sahneden ¢ikmasi arasinda gegen siire
boyunca her ikisi de ‘18 kez s6z sirasini alirlar. Ancak “Ben Dromio muyum? [...] kimim
ben?”® (CE, 11Lii.37) diye soran saskin Dromio, icinde bulunduklar1 durumu anlatirken
toplamda ‘479’ sézciik kullanir; bu konugsmada Antipholus’un toplam sézciik sayisi ise
yalnizca ‘151°dir. Dromio s6z sirasini her aldiginda ortalama ’26.61” sozciikle konusurken,
Antipholus sz sirast kendisine gectiginde ortalama ‘8.38 sozciikle konugur. Icerik olarak
da komik benzetmeleri ve kendine 6zgii sagma mantigiyla konusmanin denetimini elinde
tutan Dromio, ‘temel” kimligi (alt sinif ) ve ‘yerlesik’ kimligi (usak) geregince beklenenleri
alt tst ederek ‘soylemsel kimligi’ sayesinde komik bir uyumsuzluga yol agar. Ben Jonson’mn

6 William Shakespeare. (2014) Yanlgliklar Komedyasi. Ozdemir Nutku (gev.). Istanbul: I Bankas1 Yayinlar1. Bundan sonra
Yanhgliklar Komedyas: oyununun tiim alintilar: bu bastmdan, Ozdemir Nutku'nun gevirisinden yapilacaktur.

28 T



) ankara lniversitesi
Dil Dergisi » Sayt: 167/1 » Ocak-Haziran 2016 to er
1984

The Alchemist oyununda da Face, Subtle ve Dol genel olarak miisterilerine daha az s6z
hakk: verirler. S6z hakkini miusteriye verdiklerinde de miisterinin ¢ok uzun konugmasina
izin vermezler. Kendileri daha fazla s6z hakki alarak, daha uzun sézcelerle konugarak ve
konusmanin igerigini denetleyerek ‘sdylemsel ustiinligi’ ellerinde tutmaya calisirlar.
Ornegin, dordiincii perdenin iigiincii sahnesinin baginda krize girmis numaras: yapan
Dol hi¢ durmadan konusur ve araya girmeye ¢alisan Mammon’a bir tirli izin vermez.
Sahneye Face girene kadar Mammon ve Dol arasinda gecen konusmada toplam ‘13’ s6z
sirasi vardir. Bu s6z siralarindan 7’ tanesi Dol’a, ‘6’ tanesi Mammon'’a aittir. Soz siralarinin
sayist hemen hemen esit olsa da, Dol toplamda ‘103’ s6zciik ile konugurken Mammon'un
kullandig1 toplam s6zciik sayis1 sadece “12’°dir. Diger bir degisle, Dol her bir s6z sirasinda
ortalama 14,71 sézciik kullanir ancak Mammon araya girip ‘zorla’ s6z sirasii aldiginda
ortalama yalnizca 2’ sozciik kullanabilir. Bu sozciikler de, Dol'un dikkatini ¢ekmek i¢cin
soyledigi ‘Hanimefendi, tath bayan’ gibi ‘hitabet sézciikleridir’. Ancak bu hitaplarin higbiri
Dol tarafindan dikkate alinmaz. Daldan dala atlayarak siireli konugan Dol, konugmanin
tiim denetimini elinde tutar (Alch., IV.iii.113-114). Ashinda bir hayat kadini olan ama soylu
bir kadin rolii oynayan Dol’a gére daha tist siniftan gelen Mammon bu sekilde giigsiiz bir
konuma itilir.

Komedyada karakterler arasi séylemsel gii¢ savagini gosteren ‘kisa musra diyaloglarina” da
(Stichomythia) sikhikla rastlanir. Chris Baldick’in, The Concise Oxford Dictionary of Literary
Terms’de tanimladid; tizere kisa musra diyaloglarinda sézcelerin dilsel yapisy, bir s6z diiellosu
icinde olan katihimcilarin birbirlerine verdikleri hizli cevaplardan olusur ve bu cevaplar
birbirini art arda izleyen ve genellikle birbirini kismen tekrar eden musralar seklindedir
(243). Sanki bir tiir tenis mag1 yapiyorlarmis gibi kisa sézceler kullanarak birbiriyle kargilikli
atisan katilimcilar, bitisik sézcelerden ziyade birbirini tekrar eden veya karsitlam (anthitesis)
iceren sozceler tercih ederler. Bu teknik Shakespeare ve Jonson’in komedyalarinda 6zellikle
zit fikirde olan karakterler arasinda neseli ve eglenceli ritmik diyaloglar olusturmak
i¢in kullanilir. Ornegin Shakespeare’in As You Like It oyununda séz diiellosu igine giren
karakterler ‘bitisik s6zce’ kuralin ihlal ederek, atismalarinda birbirini art arda izleyen ve
kismen birbirini tekrar eden sézcelerin bulundugu ‘kisa musra diyaloglarini” kullanirlar:

Jaques: Ugurlar olsun; miimkiin oldugu kadar az goriiselim.
Orlando: Bence de, birbirimize ¢ok daha iyi yabanci olabiliriz.

Jaques: Rica ederim agag¢ kabuklarina agk sarkilar1 yazip agaglara zarar vermeyi
birakin.

Orlando: Rica ederim benim siirlerimi kotii niyetle okuyup onlara zarar vermeyi

birakin.
(AYLI, I1Lii.80-81)
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Karakterler sozcelerinde tekrar ve karsitlam kullanarak ‘hazircevapliklar’’ ile negeli
ritmik diyaloglar olustururlar. Orlando’yla yaptig1 s6z diiellosunda “Bakiyorum oldukea
hazircevapsiniz” (AYLI, 11Lii.81) deyip Orlando’yla daha fazla oyalanmak istemeyen
Jaques “Elveda sayin Senyér Karasevda” (AYLI, 11Lii.82) seklinde veda ederken Orlando
da “Hoscakalin Monsenydr Melankoli” (AYLI, 111.ii.82) diyerek veda eder. Love’s Labour’s
Lost’ta da Biron ile hoslandig1 Rosaline arasindaki s6z diellosu, hizli soru cevaplardan
ve niikteli atigmalardan olugur. “Bir zamanlar Brabant’ta sizinle dans etmemis miydim?”
(LLL, 11.i.27) diye soran Biron'in sorusuna Rosaline de “Bir zamanlar Brabant’ta sizinle
dans etmemis miydim?” (LLL, ILi.28) seklinde cevap verir; soruya soruyla kargilik vererek
‘bitisik sozce’ kuralini ihlal eder. Rosaline’in arka arkaya siraladigi hizli cevaplar: bir atin
kosmasina benzeten Biron ile Rosaline’in atigmalari, Biron'in pes etmesiyle son bulur:

Biron: Bu kadar hir¢in olmayin.

Rosaline: O zaman siz de beni boyle sorularla mahmuzlamayin.
Biron: Zekéniz fazla hizli kosturuyor, yorulabilir.
Rosaline: Binicisini ¢amura atincaya kadar yorulmaz.
Biron: Saat kag?

Rosaline: Akilsizlarin sordugu saatteyiz.

Biron: Sans dilerim maskenize.

Rosaline: Iyilikler dilerim gizlenmis yiiziiniize.
Biron: Agiklariniz bol olsun.

Rosaline: Amin, gidisiniz hos olsun.

Biron: Oyleyse gideyim buradan. (LLL, IL.i.36)

Fikir birligi olmayan bu karakterlerin amaglar1 birbirlerini ikna edip fikir birligi saglamak
ve iletisim kurmak degil, hizli cevaplarla birbirlerini alt etmektir. Jonson'in The Alchemist
oyununda da Subtle ve Face kimin daha tstiin olduguna dair girdikleri kavgada, ‘bitisik
sozce’ kuralimi ¢ogunlukla g6z ardi edip ya kendi istedikleri dogrultuda konusmay:
sekillendirirler ya da arka arkaya siraladiklar1 hizli cevaplarla ‘s6z diellosuna’ girerler:

Subtle: Hilekar!

Face: Muhabbet tellali!
Subtle: Sigir gobani!
Face: Biiyticii!

Subtle: Yankesici!

Face: Cadi! (Alch., Li.8)
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Subtle ve Face’in bu atigmalar1 okuyucu/izleyiciye sanki bir tenis mag izliyormusg hissi
verir. Aslinda rekabet halinde olan Subtle ve Face dolandirdiklar1 miisterilerinin yaninda
bazen o kadar ‘uyumlu’ hareket ederler ki birbirlerinin sézcelerini tamamlayip musgterileri
saskina cevirirler. Ispanyol bir adamla evlenmek istemeyen Bayan Pliant’1 agabeyi dévmekle
tehdit edince Subtle araya girip Ispanyol Kontesi olmanin nasil olacagini Face ile birlikte
paslagarak anlatir:

Subtle: Hayir, benim 6fkeli ¢ocugum; sonunda boyun egecek. Kontes olmanin
tadina vardigini diisiin! Kur yapilmanin —

Face: Ve 6piilmenin ve hirpalanmanin -

Subtle: Evet, perdelerin ardinda. (Alch., IV.ii.109-110)

Birbirlerinin sozcelerini tamamlayarak aralarindaki ‘uyum’ ile migterileri etkileyen ikili,
bazen de soru sorup cevap talep eden veya emirler veren taraf olarak konugmanin denetimini
ellerinde tutma yontemini benimserler:

Subtle: Adiniz ne demistiniz? Abel Drugger mi1?

Drugger: Evet, efendim.

Subtle: Titiin saticis1 m1?

Drugger: Evet, efendim. (Alch., 1i.21)

Face: $imdi memnun musun, Nab?
Drugger: Tesekkiir ederim, efendim, her ikinize de majesteleri.

Face: Disari ¢ik. (Alch., Li.26)

Sanki bir polis sorgusundaymus gibi sorular soran ve emirler veren Subtle ve Face,
konugmanin bagindan sonuna ‘soylemsel ustiinligi’ ellerinde tutarlar. Aslinda alt simf
mensubu olan Subtle ile Face’e daha iist siiftan olan Drugger’in siirekli ‘efendim’ diye hitap
etmesi, tesekkiir etmesi, bir ustiinii cevapliyormus gibi net cevaplarla konugmasi ve ‘gik’
deyince ¢ikmasi, komik bir ‘kimlik-strateji’ uyumsuzlugu yaratur.

Soz keserek ‘s6z sirast’ ilkelerinden sapmalarinin yani sira, karakterler aralarindaki didigme
sahnelerinde siklikla ‘bitisik s6zce’ kuralini da ihlal ederler. Konusma siras1 gelen karakterin
kendinden 6nce soylenen sozceye gore kendi sozcesini belirlemesi gerekir. Bu “bitisik sozce’
kuralina gore, 6rnegin, kendinden 6nce konusan karakter ‘soru’ sorarsa siras1 gelen karakter
‘cevap’ vermelidir. Ancak komedya oyunlarinda bu kurala uymayan karakterlere siklikla
rastlanur, tipki Shakespeare’in As You Like It oyunundaki Celia ve Rosalind gibi:

[ . 31



m i\ankara lniversitesi
to er Dil Dergisi * Sayi: 167/1 * Ocak-Haziran 2016
1984

Celia: Bunu kimin yaptigini biliyor musun?

Rosalind: Bir erkek mi?

Celia: Peki boynundaki zinciri de hatirliyor musun, hani bir zamanlar senin taktigin
zinciri?

Rosalind: Ne olur soylesene, kimmis? [ ... ] Hadi séyle kimmis?

Celia: Bilmem ki; miimkiin mii?

Rosalind: Hadi ama, s6yleyeceksen soyle, meraktan catlayacagim.

Celia: Harika bir sey bu, harika! [ ... ]

Rosalind: Yiiziime al bast1!

Rosalind: Tanri yapist mu1? Nasil bir erkek? [ ... ]
Celia: Eh, az bir sey sakali var.

[...]

Rosalind: Orlando mu?

Celia: Orlando. (AYLI, I1Lii.77-78)

Bu konusmada ashnda ‘Kim yapti? Orlando’ gibi basit ‘soru-cevap’ sozceleri ile
halledilebilecek bir sorun tam olarak ‘19 adet s6z sirast’ ile ancak ¢6ziiliir. Celia Rosalind’e bir
tirld cevap vermeyip kivrandirdiktan sonra, bu sefer de Rosalind art arda sorular siralayarak
bir tirlii Celianin cevaplamasina izin vermez. Arka arkaya “Bu tozlukla pantolonu ne
yapacagim simdi? Sen onu gordiigiinde ne yapryordu? Sana ne dedi? Nasil goriiniiyordu?
Ne giymisti? Burda ne yapiyor? Beni sordu mu? Nerde kaliyor? Senden nasil ayrildi? Bir
daha ne zaman géreceksin onu?” (AYLI, I11.ii.78-79) seklinde 10 tane soru soran Rosalind,
Celia’nin tiim bu sorulara “Tek kelimeyle cevap ver[mesini]” (AYLI, I1Lii.79) ister. Tiim
bu sorulara tek seferde cevap verebilmek icin “Gargantua’nin agzin[a]” (AYLI, I11ii.79)
sahip olmasi gerektigini s6yleyen Celia, “4siklarin sorularina cevap vermek, dogrusu toz
zerrelerini saymak kadar kolaymis” (AYLI, 11Lii.79) der. Sonrasinda da Rosalind siirekli
Celia'nin ‘soziini kesip” bu sorularin cevaplarini vermesine izin vermez ve Celia'y1 “Su
diline bir ‘oha’ de ne olur; yerli yersiz saha kalkip duruyor” (AYLI, I1Lii.79) diyerek isyan
ettirir. Ancak zaten tam bu sirada Orlando’nun gelmesiyle konusmalari kesilmek zorunda
kalir. Ben Jonson’in Volpone oyununda da Mosca'nin miisterilere yaptig1 iskence Celia’nin
Rosalind’e yaptigina benzer. Oyunda ilk mahkeme sahnesinden sonra yeni bir numaraya

girisen Volpone kendisini 6li ilan edip tiim servetini Mosca’ya birakir; Volpone’nin 6lim
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haberini alan a¢g6zlii miisteriler telagla eve geldiklerinde kargilarinda kendilerini hig
dinlemeyen bir Mosca bulurlar:

Voltore: Durum nasil simdi, Mosca’m?

Mosca: [yazarak] Tiirk kilimleri, dokuz adet -
Voltore: Sayim yapryorsun! Giizel.

Mosca: Iki tane yatak takimi, kumasg —

Voltore: Vasiyet nerede? Ver de bu esnada okuyayim.
Corbaccio: Hersey bitti mi Mosca?

Mosca: Cesit ¢esit kadife kumag sekiz adet -
Voltore: Bu 6zenini sevdim.

Corbaccio: Duymuyor musun? (Volp., V.i.173)

Telas icindeki miisteriler Mosca’ya arka arkaya sorular siralarlar ancak kendisine kalan
mallarin sayimini yapan Mosca miisterilerin hi¢bir sorusuna cevap vermez. Misteriler
onun kendi kendine konusmasini bolerek sorularini yinelerler ama onlar1 duymazliktan
gelen Mosca'dan higbir yanit alamazlar. Mosca'nin sorulara cevap vermeyerek ‘bitisik s6zce’
kuralina uymamasi1 oynadiklar1 oyunu daha zevkli hale getirme yontemidir. Bu sekilde
miisteri kivrandirarak “onlara nadide bir sekilde iskence [eder]” (Volp., V.i.173).

Bu tir ‘bitisik s6zce’ kuralindan sapmalar bazen dinleyen ve cevap vermesi beklenen
karakterin s6ylenen baz1 sézciikleri ‘anlayamamasindan’ kaynaklanur; 6rnegin As You Like It
oyunundaki Touchstone ve Audrey arasindaki konugmada bu tiir sapmalara rastlanur:

Touchstone: $u nagiz endamim hosuna gidiyor mu?
Audrey: Endam m1? Aman yarabbim, ne endami? Endam dedigin ne oluyor?
Touchstone: Ne olurdu tanrilar seni daha siirsel kafali yaratsaydi!

Audrey: Siirsel ne demek? Saf temiz filan m1 oluyor? Ozii sézii dogru mu demek?
(AYLI, I1Liii.88)

Ay sekilde Jonson'mn Every Man in His Humour oyununda da Brainworm ve Wellbred
tarafindan oyuna getirilip Cob’un evine gonderilen karakterler, her seyi kendi baks
agilarina gore algiladiklari ve karg1 tarafin ne demek istedigini anlamadiklar1 igin birbirlerini
anlayamazlar:
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Kno'well: Icerde kim var?

Tib: Icerde ben varim, efendim, isteginiz nedir? [ ... ] Umarim polis degilsiniz, di mi?
Kno’well: Polisten mi korkuyorsun? [ ... ] Geng Kno’well igeride mi?

Tib: Geng Kno'well mi? (EMI, IV.x.96)

Yash Kno'well ve Tib arasinda gecen bu konusmada ikisi de istedikleri cevaplar1 alamazlar.
Kno'well icerdekinin kim oldugunu veya oglunun nerede oldugunu 6grenemez; Tib de
gelenin polis olup olmadigini 6grenemez. Ciinki birbirini anlamayan karakterler, sorulara
cevap veremez ve ‘bitisik sozce” kuralina uyamazlar. Volpone oyununda da kulaklar1 agir
isittigi i¢in sOylenenleri anlamakta zorlanan Corbaccio ile iletisim kurmak olduk¢a zordur.
Corbaccio’nun bu durumu, Mosca ile Corbaccio arasinda komik diyaloglara yol agar:

Corbaccio: Patronun nasil?

Mosca: Dogrusu, aym efendim; iyilesme yok.

Corbaccio: Ne! Iyilesiyor mu?

Mosca: Hayr, efendim; bilakis daha kotii.

Mosca: Yiizii eskisine gore daha da ¢oktii —

Corbaccio: Nasil! Nasil! Eskisine gore daha mu giiglia?
Mosca: Hayr, efendim; Yiizii eskisine gore daha da ¢oktii.
Corbaccio: Vasiyetini hazirladi mi? Bana ne verdi?
Mosca: Hayir efendim.

Corbaccio: Higbir sey! Oyle mi?

Mosca: Vasiyetini hazirlamadi efendim. (Volp., 1i.112-114)

Agir isiten Corbaccionun séylenenleri anlayamamasi yiziinden, aralarindaki iletisim
‘bitisik s6zce” kuralina gore kolay ve sorunsuz ilerleyemez; Mosca sorulara verdigi cevaplari
surekli tekrarlamak zorunda kalir. Corbaccio’nun kulaklarinin duymamasindan faydalanan
Mosca onunla biraz da eglenir:

Mosca: Beyefendi hazretleri nadide bir ahmaksiniz!
Corbaccio: Ne dedin?
Mosca: Beyefendi hazretlerinden istedim ki, efendim, ¢abuk olmalisiniz!

(Volp,, 1i.116)
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Burada kullanilan sozciikler muhatap tarafindan anlagilmadig icin sapmalar olusurken,
Shakespeare’in  The Comedy of Errors oyunundaki sapmalarin nedeni ise kimlik
karigikliginin neden oldugu ‘iletisimsizliktir’ Ikizlerin siirekli farkinda olmadan birbirleriyle
yer degistirmesi sonucu karakterler kendinden 6nce konusan kisinin ne demek istedigini
anlamadiklar1 i¢in bu kurala ¢ogunlukla uyamazlar:

Sirakuzali Antipholus: Neden bu kadar ¢abuk geldin?
Efesli Dromio: Cabuk mu geldim?

[...]

Sirakuzali Antipholus: Sana verdigim altinlar1 ne yaptin?
Efesli Dromio: Bana m1 efendim? (CE, 1.2.8-9)

Sirakuzali Antipholus: Neler konustunuz, ne planlar yaptiniz?
Sirakuzali Dromio: Ben mi efendim? (CE, I1.ii.23)

Kargidaki muhatabin sézcesinin ‘6nerme igerigini’ anlayamadig: icin konusma siras1 gelen
konusmaci konugmasini belirlerken onun sézcesini referans alamaz. Sordugu soru ile ne
demek istedigini ve sorunun cevabim bilmedigi i¢in, soruya soruyla karsilik verir.

Sonug

Segilen alt1 oyun incelendiginde her iki yazarin da komedya dillerini olusturmak igin ‘s6z
siras1’ ihlallerine siklikla bagvurduklar: gorilir. Aslinda William Shakespeare ve Ben Jonson
genel komedya anlayiglar1 bakimindan birbirlerinden ¢ok farkli iki yazardir. Shakespeare
yazdig1 komedyalarda tek bir regeteye bagl kalmaz. Dért doneme ayirabilecegimiz
komedyalarinin her birinde farkli kaynaklardan beslenen Shakespeare’in ortaya koydugu
komedyalar, klasik kurallara uyan ‘dolanti’ komedyasi1 veya saray ¢evresinde gecen ve
Lyly’nin yiiksek komedya diline de gonderme yapan ‘saray agki’ komedyasindan ‘romantik’
komedyalara, ‘sorunsal oyunlar’ (problem plays) olarak adlandirilan daha ‘karanhk’
komedyalardan yitirme, arayis, bir araya gelme ve uzlagma gibi konulara odaklanarak
‘romans’ ozellikleri agir basan komedyalarakadar uzanangenis bir yelpaze sunar.
Shakespeare yazdigi komedyalarda konu, mekén, zaman, karakter gibi noktalarda herhangi
bir siirlamaya uymaz. Ask, aile, arkadaglik, vatan, mevkii, ahlak, gérev, baglilik gibi pek
cok farkli konuyu kapsayan komedyalari, ayn1 zamanda kral, soytary, tiiccar, usak, prenses,
asker, periler kraligesi, coban gibi ¢ok ¢esitli karakteri de igine alirken tek bir giini veya
onlarca yillik bir zaman dilimini kapsayabilir. Saymakla bitmeyecek ¢esitlilikte unsuru
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harmanlayan Shakespeare’inkendine 6zgii bir komedyalarinin kargisina rakip olarak on
altinci yiizyilin sonlari ve yiizyil doniimiinde ‘karakter/mizag’ve ‘sehir’ komedyalariyla Ben
Jonson ¢ikar.Shakespeare’in ¢agdaslar1 arasinda en 6nemli rakibi olan Ben Jonson, d6nemin
hayatina daha ‘gergek¢i’ bir yaklagim sunma amacinin oldugunu belirterek kendinden
onceki komedya anlayislarini ve yazilan oyunlari elegtirerek ise baglar. Dénemin biiyiiyen
pazar ekonomisinin insanlarin aggézliligini ve para hirsin1 beslemesi, Ben Jonson'in
komedyalarindaki karakterlerin ‘mizaglarinda’ kendini gosterir. Komedyalarinda ¢agdas
Ingiliz karakterlerin aggézliiliik, kendini begenmislik veya ikiyiizliilik gibi kusurlar1 ve
zayifliklar1 tizerine yogunlagip bunlarin elestirilmesine ve diizeltilmesine yonelen Jonson'in
komedyas: ‘karakter komedyasi’ (comedy of humour) olarak adlandirilir. Alayc ve elestirel
yaklasimiyla bu kusurlu mizaglar tagladigi komedyalar kaleme alan Jonson, dénemin
romantik komedyalar: ve tarihsel oyunlarina kars: ¢ikarken ayni zamanda Shakespeare ve
diger gagdaslarinin klasik kurallara gereken 6zeni gostermemesini kinar.

Komedyaya bakis acilar1 bakimindan birbirleriyle uzlagamayacak kadar farkli olan
Shakespeare ve Jonson'in komedya dillerine edimbilimsel agidan bakildiginda ise ¢ok fazla
ortak noktalar1 oldugu goriilir. Edimbilimsel inceleme alanlarindan biri olan iletigimsel s6z
sirast ilkeleri ve bu ilkelerden sapilmasi durumda ortaya cikan celigkilerin yarattig: komik
‘wuyumsuzluklar) her iki oyun yazarmin da komedya dilinin 6nemli bilesenlerindendir.
Oyunlarda karakterler birbirlerinin sézlerini keserek, karsi tarafa séz hakki vermeyip
gogunlukla kendileri konugarak veya bitisik s6zce kuralina uymayarak ‘s6z sirasi ilkelerini’
ihlal ederler. Incelenen oyunlarda séz sirasi ihlallerinin nedeni, ¢ogunlukla, istiinlitk
kurma istegi, karsidakini anlayamama veya kargidakine zorluk ¢ikararak eglenmedir. Hem
Shakespeare hem de Jonson'mn oyunlarinda s6z sirasi ilkeleri ¢ergevesinde olugturulan
‘temel kimlik-strateji’ uyumsuzlugu oyunlarin komik unsurlarindan biri olarak okuyucu/
izleyicinin kargisina ¢ikar. Bilhassa karakterlerin ‘sdylemsel dstinlik’ kurma gabalar
ortaya ¢tkan komik ‘kimlik-strateji’ uyumsuzluklaryizleyici/okuyucuya ‘kimlik’ kavramin
sorgulatir. Ayrica her iki oyun yazarimin oyunlarinda da ‘kisa misra diyaloglar1” ad1 verilen
teknik sayesinde karakterler arasinda hareketli diyaloglar olusur. Oyunlara dinamiklik
kazandiran kisa musra diyaloglar ile birlikte bir yandan oyunlarin mizahi dilini beslerken
diger yandan karakterler arasi iligkilerin kurulmasini ve olay 6rgiisiiniin ilerlemesini saglar.
Jonson ve Shakespeare karakterlerin hazircevapliklarini gosteren bu ritmik konusmalarla
komedyalarinin  okunmasini veya izlenmesini daha zevkli hale getirirler. Kisa kisa
paslasmalar seklindeki bu diyaloglar, karakterler arasindaki ¢ekismeyi gozler 6niine serer
ve oyun diline canlilik kazandirir. Komedyalarinda bu tarz kisa misralarin kullanmalars,
dolantilarin hizli akigina uygun digser ve her iki yazar da bu sekilde izleyici/okuyucuyu
sikmadan onun oyunu takip edebilmesini ve eglenmesini saglar.
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