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Bu calisma, Dmitri Sostakovi¢’in 1.Keman Kongertosu icin genel bir miizikal semiyotik
incelemeyi amag¢lamaktadir. Bu sayede kongertonun miizikal karakterini ortaya koyan
bir¢ok isaret, sembol ve onlarin miizik icerisindeki anlamlar1 degerlendirilebilecektir. Uzun
soluklu arkadasi orkestra sefi Yevgeny Mravinsky'nin de belirttigi gibi Sostakovig¢
eserlerindeki maksat ve hedeflerini genelde cok 6zel goriintii ve cagrisimlar kullanarak
yapmistir (Wilson. 1994:139).

Sostakovi¢’in 1.Keman Koncertosu, bestecilik ve miizikal sitilinin olgun ve derin
felsefesi ile birlestigi ayricalikh keman kongertolarindandir. Bir koncerto olarak
degerlendirildiginde formu, sitili, keman yorumu ve miizikal ifadesi oldukga farkli ve dikkat
cekici bir yapiya sahiptir. Bu yapisi ile giinlimiize kadar bircok Keman yorumcusu hatta
miizikolog tarafindan asir1 ilgi gormiis 2.Keman Kongertosu’'nu bile gerisinde biraktirmistir.
Sostakovi¢’in 1947-1948 yillarinda yazdig1 1.Keman Koncertosu’'nda kullandigir miizikal
Ogeler, besteleme sitili ve muzikal ifadesi ile ortaya ¢ikarmak istedikleri semiyotik bir
inceleme 15181nda degerlendirmeye alinmistir.

Anahtar Kelimeler: 1.Keman Kongertosu, Sovyet Rusya, miizikal isaret ve semboller,
semiyotik analiz.
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A SEMIOTIC REVIEW TO A MINOR OP.77 (OP.99) FIRST VIOLIN
CONCERTO OF DMITRI SCHOSTAKOVICH

ABSTRACT

This study attemps for a semiotic review to First Violin Concerto (op.77) of
Shostakovich. Thus, it can be evaluated many signs, symbols that reveal the musical
character of the concerto and also their meanings in the music. His longtime
collaborator Yevgeny Mravinsky said that "Shostakovich very often explained his intentions
with very specific images and connotations (Wilson. 1994:139).

Combined his composition and musical style with his maturity and deep philosophy,
First Violin Concerto of Shostakovich is among the privileged violin concertos. First Violin
Concerto (1947-48) has a remarkable structure as its form, style, violin interpretation and
musical expression. Briefly, Musical materials, composing style from this concerto and those
Shostakovich wants to reveal by its musical expression has been evaluated in the light of a
semiotic analysis.

Keywords: First Violin Concerto, Soviet Russia, Censorship, Musical signs and symbols,
Semiotic analysis.
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1. GIRIS

Dmitri Sostakovi¢'in bestecilik ve miizikal sitiline ait temel estetik yonler, derin bir
felsefe ve ona eslik eden heyecan verici bir entellektiiellite ile sekillenmistir. Sovyet Rusya’si
doneminde yasayan Sostakovi¢, sanat¢ci ve besteci olarak yaraticiigimi toplumsal ve
diisiinsel bircok olay ve ideoloji ¢ergevesinde eserler birakarak ortaya koymustur.
Sostakovic eserlerinde ortaya koydugu fikir ve miizikal sitil ile hem elestiriler hem de cesitli
basari ve ddiiller almistir. Bu agidan bakildiginda Sostakovig, Sovyet Rusya’sinda bir besteci
olarak yasamini devam ettirmek icin politik olarak kabul edilebilir miizik bestelemek
zorundaydi (Wieczorek, 2012). Ancak bunu kendince belirli oranda yapmis oldugundan
ortaya boylesine paradoksal bir tablonun ¢ikmasi miimkiin olabilir.

Sostakovig, sanatsal durumunun, bireyselliginin ve sitiline ait karakterin deforme
edilmeye calisilmasindan rahatsiz olmustur. Kendini icine ¢eken bu trajik gerceklige karsi
tepkisini miiziginde agikca belirtmekten ¢ekinmemistir. Hatta bu ugurda eserlerine
yakistirilan “kusurlu” damgasini bile kabul etmis olmasina ragmen onun i¢in miizikal
yaklasimi ve sitilinin degistirilmesi kabul edilemezdi (Wieczorek, 2012).

Semiyotik ya da gostergebilim en genel ve en bilinen tanimiyla gostergeleri ve
gosterge dizgelerini inceleyen bilimdir. Ancak bu tanim, gostergebilimin ele aldig1 konuya
gore yapilmis bir tanimdir. Gostergebilimi kullandigi metoda gore de tanimlayabiliriz. Buna
gore gostergebilim, dilbilimsel metotlar1 nesnelere uygulayan, her seyi (oyunlar, jestler, yiiz
ifadeleri, dini ayinler, edebiyat eserleri, miizik pargalari...) dille tasvir etmeye ve dilsel
olmayan biitiin olgular1 da dil metaforuna doniistiirerek agiklamaya calisan bir bilimdir
(Derviscemaloglu, 2008:1). Semiyotik, anlam bilimi, dil bilimi, psikanaliz, miizik ve sosyoloji
gibi bircok disiplin ve bilim dalinin olusturdugu disiplinler arasi bir sahadir.

Miizikal Semiyotik ise Jean Jaques Nattiez, Kofi Agawu, Roman Jakobson, Eero Tarasti
ve Philipp Tagg gibi miizikologlar tarafindan gelistirilmistir. Jean Jaques Nattiez Fondements
adli kitabinda miizikal semiyotik incelemeyi {i¢c asamali bir yapida degerlendirmektedir
(Chattah, Juan R., 2006:155)

1-Yarati (Poietic) diizeyi: bestecinin eseri yarati stireci
2-Tarafsiz (Neutral) diizey: Ses ya da tin1 yolu ile olan ¢agrisimlar, isaretler
3-Estetik (Aesthetic) diizey: Miizigin algisi ve yorumu

2. BULGULAR

1.Keman Koncertosu’'na ait boliimlerdeki belirli miizikal yapilar ve onlarin sahip
oldugu isaret ve anlamlara dair genel bir semiyotik inceleme yapilmistir. Semiyotik
inceleme ile eserin kompozisyon ve yorumlama silirecinde kullanilabilecek fikir ve
yaklasimlara iliskin bulgulara yer verilmistir.

2.1. Nocturne (1.boéliim)

Nocturne (Noktlirn) bashgi, kongertonun daha basinda alisilagelmis birinci boliim
adetlerini hice sayan sessiz, hayali ve melankolik bir duygusal ifade ortaya koymaktadir.
Nocturne, koken olarak latince Nocturnus-gece kelimesinden gelmektedir (Say 2002:377)
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Nocturne-Gece fikri, orkestra ve solo kemanin kalin rejistirinde baslayan karanlik
enstriimantal renkler ile desteklenmis ayni1 zamanda solo keman derin bir melankolik bir
miizigi baslatmaktadir.
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Fig. 1: 1.Keman Kongertosu Partitiir-Anglo-Soviet Music Press Ltd., London.

Karanlik atmosferi saglayan kalin rejistirli yayl calgilar, eser boyunca hakim olan
tema ve ritmik motif yapisini giriste sunmaktadir. Solo keman kontrpuantal yazimdaki bu
girise devaminda ayni temay1 sunarak devam ettirmektedir ancak solo kemanda yeni bir
arayis ve yiikselme baslarken karanlik hisler ve atmosfer yayl calgilarda hala siirmektedir.
Solo kemandaki adeta bir umut ararcasina devam eden yiikselis aslinda temanin ritmik ve
melodik hareketlerinin ritmik azaltma ve kromatik inisler ile diisiise ugradigi bir dénemin
icine dahil edilmistir.
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Fig. 2: 1.Keman Kongertosu Solo Keman-Anglo-Soviet Music Press Ltd., London.

Bu hareketler melankolinin artmasimi destekledigi gibi devamindaki kisimda temanin
yeniden ancak farkl sesleniste (orkestrasyon degisimi ile) doniisiinii hazirlayan bir yap1
niteligindedir. Solo keman, Cello ve Kontrabaslar ile temay1 aym1 anda farkli ses ve
duyuluslar ile seslendirmeleri ve devaminda onlarin eserin basinda kemanin giris
melodisini taklit etmeleri adeta kiiglik bir rol degisimi ortaya koymaktadir. Bu kisimda
Klarinet-Bas klarinet, fagot-kontrafagot ve kornolarin eklenmesi ile dramatik yapi
melankoliden daha karanlik ve kétiimser bir atmosfere stiriiklenerek eserin sonuna kadar
hakim olmaktadir.
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Solo Kemanda temanin farkli seslenisi
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Fig. 3: 1.Keman Kongertosu Partitiir-Anglo-Soviet Music Press Ltd. London

Meno mosso ve Tempo 1 degisimlerinin gerceklestigi Interlude! (ara kisim)
karakterinde duyurulan miizikal yapilar farkli dizayn edilmistir. ilk Meno mosso, Solo
kemanin sakin ve umutlandirici melodik yapisi ve orkestranin durgun esligi ile
seslenmektedir. Tempo [ sakin ve p nliansinda baslamis olmasina ragmen devaminda con
sordina? yayl calgilar ve Solo keman, pp niiansi ile girdiginde ortaya cikan dzel bir efekt ve
tin1 sayesinde dramatik akisi1 degistirirler. Arp armonik sesler ile duyurulurken celesta
cinlamal sesleri ile dramatik akis1 yeni Meno mosso’daki Solo kemanin neredeyse kendi
basina kaldig1 melankolik, biiyllii, riiyayr andiran bir atmosfere tasimaktadir. Niians
hattinin orkestra ve solo keman partisinde uzunca bir siire pp olmasi ve ayn1 zamanda
surdin (susturucu) kullanilmasi sessizlik fikrinin bu Interlude yapisi i¢in esas karakter
oldugunu diisiindiirmektedir.

1 Interlude bir¢ok alanda kullanilan bir terimdir. Miizikal anlamda iki yapiy1 birbirinden ayiran gecis ya da kopri
ozelligi tasiyan kisim olarak nitelendirilebilir.

2 Yayl calgilarda kdprii kisminin {izerine takilan susturucu bir aparat ile titresimlerin azaltilmasi ile ses tinisinin
degistirilmesinin istedigi miizik terimidir.
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INTERLUDE (ara kisim)
Meno Mosso Tempo I Meno Mosso
-Sakin, melankolik -Sessiz, melankolik, -Sessiz, yalniz, melankolik,
ancak umutlandirici - e
N . belirsiz biiytili
Solo Keman -Yiikselen ezgi hatti N - T , .
(tema -Yiiksek rejistirde - Inici ezgi hatty, iclemeli yapilar
karakterinde) ancak kisik sesli ile yeni bir duyulusa (déniismis
(tema karakterinde) | tema karakteri)
-Durgun, karanlik -Durgun, belirsiz -Kismen hareketli, kdtiimser,
Orkestra -Statik kontrpuntal | -Statik kontrpuntal karanhk
eslik eslik -Yogun ve koyu tinida bir
kontrpuntal eslik

Tablo 1: Interlude (ara kisim) kismina ait miizikal yapilarin semiyotik yorumlari

Moderato tempo bashigi dogrudan bir yeniden baslangici temsil edercesine
konuldugu goriilmektedir. Interlude kisminda Meno mosso’dan sonra Tempo [ EE= 92
yazilmis ancak diger Meno mosso’dan sonra Moderato =92 ibaresi kullanilmis olmasi bu
gorusu giiclendirmektedir. Buradan itibaren kalan kisim incelendiginde giristeki gibi
diizenli bir tema ve climle dagilimi olmadig1 hatta temanin ritmik ve miizikal agidan
deforme olmus diger bir ifade ile donlismiis oldugu goriilmektedir. Giriste solo kemanin
sundugu karakteristik araliklar ile baslayan yapi yine bas renkli yayli ve tahta calgi
kombinasyonlarda kullanilmistir.
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Fig. 4: 1.Keman Kongertosu Partitiir-Anglo-Soviet Music Press Ltd. London

Moderato kisminda fagot-kontrafagot ikilisinin ritmik ve melodi olarak doniismiis bir
tema sunmasi duyulus olarak giristeki kisim ile kiyaslaninca Cello-Kontrabas ikilisinin
yerini aldig1 goriilmektedir. Bu acidan bakildiginda yeniden doniis, degismis ve farklilasmis
hatta duygusal aktarim acisindan da daha yogun ve gergin duyulan melankoliden ve
sakinlikten uzak fikirlerin anlatildigi Meno mosso’yu olusturmustur.

Meno mosso kismindaki doniismiis ve bozulmus tema ile yogun ve gergin duygusal
ifade yerini @=80 baslikli kisimda durgun bir orkestra esliginde eski melankolik atmosferin
yeniden getirildigi gorilmektedir. Bu kisimda dikkat c¢ekici olan Solo kemanin ezgi
hattindaki niians siralamasidir. Oyle ki p nilansinda baslayip pp niiansi ve béliimiin
sonundaki morendo ifadesi son bulan bu kisim sirasiyla p-crescendo-f-diminuendo-mp-
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diminuendo-p-diminuendo-pp-morendo dinamikleri ile dramatik karakterini trajediye kadar
ylkseltmektedir.

2.2.Scherzo

Scherzo kelime olarak saka anlamini tasimaktadir. Ancak bu boliim hayli sert bir
sarkastik saka olarak duyurulmaktadir. Bélimiin tamamina hakim olan bu ruh hali
Sostakovi¢’'in yasadigl Sovyet rejimine karsi alayci bir sekilde kendini savundugu tutum
olarak degerlendirilebilir. Stalin donemi baskici politikast goz oOniine alindiginda,
Sostakovi¢'in donemin sosyo-psikolojik ortamina kisisel diinyasindaki yansimalarindan bir
gonderme olarak degerlendirmek miimkiin olabilir. Sanate1 kimliginin verdigi bireysellik
algisin1 6n planda tutmasi hatta bunun icin adi ve soyadinin (Dmitri Schostakovich)
Almanca yazimda D-S-C-H seklindeki bas harflerini kullanarak-nota yaziminda karsiligi
olan Re-Mi bemol-Do-Si sesleri- olusturdugu motifler ile eserlerinde adeta bir imza gibi
kullanmasi en giizel drnektir. Kongertonun bu béliimiinde sik¢a duyurulan D-S-C-H motifi
ile “bireysellik” vurgusu ve Scherzo karakterindeki sert sarkastik ruh hali ile Stalin ve rejim
karsithigina dair izlenimleri gliclendirmektedir.

Scherzo bo6liimiiniin ilk yarisinda, Bas klarinet ve Fliit'iin hareketli baslangicina Solo
kemanin keskin ve itici aksanlar ile “Sib-sol-do-sib-sol-sib” seslerinden kurulu bir ezgi hatti
sunulmustur. Bu hattinin boliim icerisinde ¢ok kez ve farkl seslenislerde ortaya cikmasi
onun motto bir karakter oldugunu diisiindiirmektedir.
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Fig. 5: 1.Keman Kongertosu Partitiir-Anglo-Soviet Music Press Ltd., London

Scherzo boliimiiniin diger dikkat ¢ekici yapisi ise D-S-C-H (Re-Mi bemol-Do-Si) motifi
kullanimidir. Ancak motif bu béliimde orijinal ses dizisinden bir yarim ses yukaridan
kullanilmistir. Burada Re diyez-Mi-Do diyez-Si seklinde kullanilan motif baslangictaki
tonaliteden uzak bir hem de orijinal araliklar son iki notada yarim ses aralik iken kullanimda
bir tam ses olarak gdze carpmaktadir. Aslinda bu motif, birgok eserinde orijinal ses
dizininde gelmis iken burada tahrif edilerek gelmesi, baskici politikanin bireyselligi
tizerindeki yipratma ¢abalarina bir gonderme olarak degerlendirme goriisiine itmektedir.
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Fig 6: 1.Keman Kongertosu Partitiir-Anglo-Soviet Music Press Ltd.,London
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Scherzo boliimiiniin karakteristik miizikal yapisina ait bilesenlerinden biri de, sanat
lizerinde uygulanan baski ve sansiire ragmen, Sostakovi¢’in kullanmaktan ¢ekinmedigi
yahudi halk muizigi (Klezmer) 6geleridir. Klezmer, 6ziinde dans ve eglenceyi barindiran bir
miiziktir (Sokolov, 1999:26). Scherzo miizikal kullanimdaki karakteri itibariyle eglenceli bir
ifadeye sahip olmasi ve kongertonun Scherzo béliimiinde Klezmer miizigi Ogeleri
kullanilmasi semantik (anlamsal) ve miizikal acidan drtiisen bir nitelik tagimistir.

Scherzo boliimiiniin ikinci kismi (42 numara) miizikal olarak degerlendirildiginde,
oncekine nazaran farkli tartimlar barindiran bir 2/4°liik dl¢ii gostergesinde ve degismis
tonal bir yapida gelmektedir. Ayrica ilk kisim boyunca hi¢ duyulmayan Tamburin (zilli def)
kullanimi ile atmosferi degistiren bircok isaret ve hareket, Klezmer miizigine ait ritmik ve
melodik 6geler i¢in uygun zemini hazirlamistir. Tahta kamish ¢algilarin bu kisimda birlikte
duyurdugu noktali siire degerli melodik hat, orkestradaki yayl c¢algilarda duyulan
karakteristik Klezmer ansambl esligi ve vurmali calgilar kombinasyonu ile Klezmer
ambiyansi olusturulmustur.

- & b e Z
e £ iE— E E
[ ﬁ | -
- e e z . ba bd & 2
Wi FE £IPE : FETEE: £
i ﬁlj—— i A S ety s g g S p—
YL E— SN M ——
vr b2 S Sl = e & £ i s = A IS 1S 5:,--7 -
el h—-- i . s
M it e SR
i l!ﬂ o [ > v > - H A
. N S S -aﬁ'—ﬁ-—--m---j-- +b hf *'F T r £
1. A e = e L A Y ¥
[N z . #L!i h‘F#‘F b# 3 N
. = === = ’

Tahta nefesli calgllarda melodi hatt1

Tl = b v po bye Do b v b ),
7

Tamb,

01,

13. 8olo

¥
'E B P & 2 -
vinr (e Em I W | il e = ==
T ﬂ. ¥! L 0 Ay
.. iy B b .
Yiwat ﬁj‘—ws i e e, e L T E_‘;_h';_‘Z
o= ¥ = i 3 7 >
o ba. o ba e be ha
¥lu e A i = e S (SO ]
7
e ﬂ_:—;— =17 7 7 :
- - + o = -
i :
. i ;
. e :
== e e = =T 1
oY j_)" - - -

**Yayl calgilar Klezmer ansambl esligi-*Vurmali ¢calgilar kombinasyonu

Fig 7: 1.Keman Kongertosu Partitiir-Anglo-Soviet Music Press Ltd., London
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2.3. Passacaglia

Passacaglia, ayni bas motifinin tekrarlanmasina dayanan cgesitlemeli bir miizik
formudur. Sostakovig, bagimsiz bir sekilde dogan fikirden, biiyiik bir dini ayinin yavas
boliimlerini olusturmak i¢in harika bir ara¢ olan bas motifi ile bu béliimii olusturmustur
(Steinberg, 2000). Klasik bir Passacaglia’da tiim bas ciimlesi tek basina bir giris gibi
duyurulur ancak burada direngli ve tekrarli sadece bir 6l¢cii ve timpani esliginde tamami
duyurulmadan ilk ¢esitleme olarak gelmistir (Steinberg, 2000). Fa notasi ile baslayip biten
dokuz farkl cesitlemeden olusan Passacaglia boliimii cesitlemeler cercevesinde, orkestra
(bas motifli tema dahil) ile solo keman tizerinden incelemeye alinmistir. B6liimiin sonunda
keman icin yazilmis en zorlayic1 ve uzun kadanslardan biri bulunmaktadir; Solo keman’in
kongertonun tamamina dair yorumundan olusan ve gittikce hizlanarak final bélimiiniin
karakterini hazirlayan neredeyse basl basina bir boliim gibi diisiiniildiigt séylenebilir.

Passacaglia
Cesitlemeler Orkestra Solo Keman
-Tutarl bir siirekli bas ezgisi
-Uglemeli ritmik yapida korno ile desteklenmis giiclii bir -
1.cesitleme duyulus
(69 numara) -Beethoven 5.Senfonisi'ndeki 3 notali ‘kader motto’suna
benzer gii¢lii bir etkiye sahip tin1 ve duyulus algisi

-Stirekli bas Tuba ve Fagot’'da iken Klarinet-Korangle ve

2.¢esitleme diger fagot durgun bir koral seslendirmekte
(70 numara) -Tahta ¢alg1 koralj, tin1 olarak Korangle'nin melankolik i
baskinligl icinde
-Tahta kamighlardaki koral ve siirekli bas bu kez yayl -Melankoli, Solo keman’in adeta

3.¢cesitleme

(71 numara) calgilarda duyurulmakta ylirek parcalayan melodilerinde
farkl bir boyuta yonlenmis
4.cesitleme -Fagot bu kisimda, Solo keman’in melodisini taklit etmekte -Solo keman ilerleyen ezgi hatt1
(72 numara) ile duygusal karakterini
gelistirmekte
-Stirekli bas motifi Korno’'da -Duygusal ve miizikal karakteri
-Yayl ve tahta galgilar arasinda degisen koral yap1 ve ¢ello- artiran ve yiikseliste bir ezgi hatti

5.¢esitleme

(73 numara) kontrabas ikilisinde sunulan eslik duygusal ifadeyi yiikselten

bir karakteri siirdiirmekte

6.cesitleme -Duygusal ifadeyi ve yiikselten niians ve miizikal hareketler -Uglemeli yapilarin da eklenmesi
(74 numara) —Svl'irekli bas motifi pizzicato duyulusa uygun ritmik degisime | ile dramatik karakter artmakta
ugramis
7 cesitleme -Boliimiin duygusal zirvesini destekleyen yogun orkestra -Siirekli bas ¢izgisi solo keman’da
(75 numara) esligi ve duygusal karakter olarak zirve
yaptig1 noktada duyurulmakta
-Bir 6nceki cesitlemeden sonra yogun duygusal ifadeyi -Sakinlemeye ¢alisan ritmik
8.cesitleme diisiirmek icin kullanilan sakinlestirici nitelikte bir eslik hareketler esliginde degisimi
(76 numara) -Niians ve dramatik yap1 agisindan giderek inici olan ses saglayan ezgi hatt1
hatt1
-Kader motto’suna esligin karakteri, ilk gelisinin aksine, -Baslangi¢ta korno seslenisinin
9.gesitleme pizzicato yayh ¢algilar ile zayif bir karakterde ve stirekli bas aksine Solo keman’da sunulan
' motifinde duyurulmakta. i¢lemeli ‘kader mottosu’nu

(77 numara) andiran melankolik ve ac1 dolu

seslenen ezgi hatti
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2.4. Burlesque

Sarkastik (alayci) ruhun Allegro con brio’da Burlesque basliginda bir geri doniis
sergiledigi diisiiniilebilir. Ancak buradaki ruhun, 6ncekilere nazaran daha siirtikleyici bir
ritmik ostinato3 yap1 dahilinde hiddetli bir folklorik dans gibi hissettirdigini soylemek dogru
olacaktir.
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Fig. 8: 1.Keman Kongertosu Partitiir-Anglo-Soviet Music Press Ltd., London.

Burlesque fikri, ciddi ve komik elementlerin ard arda ya da birlikte kullanilarak
grotesk (tuhaf-giiliing) bir etki saglamak amaciyla miizikal calismalarda yer almistir
(Kennedy, 2007:134). Ornegin bu béliimde Passacaglia boliimiindeki ciddi karakterde
sunulan bas motifi klarinet-korno ve silofonda farkl ses ve zaman dizininde alintilanmasi
ile elde edilen duyulus sayesinde tuhaf ve alayci bir yaklasim amagladig1 s6ylenebilir.
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Fig. 9: 1.Keman Kongertosu Partitiir-Anglo-Soviet Music Press Ltd., London

3 Ostinato terim olarak bir miizik ciimlesinin béliim boyunca ya da bazi kesitlerinde siirekli tekrarlanmasi olarak
tanimlanmaktadir. Ancak buradaki kullanim ritmik yapinin stirekli bir karaktere sahip olmasidan dolayidir.
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Passacaglia temasi lizerine diger bir alinti, Presto kisminda daha giir bir duyulusa
sahiptir ayni zamanda tempo degisiminden dolay1 benzer etkiyi saglamak adina notasyon
olarak genisletilmistir.
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Fig. 10: 1.Keman Kongertosu Partitlir-Anglo-Soviet Music Press Ltd., London.

Scherzo boliimiindeki Klezmer etkisi, Burlesque boliimiinde ritmik ve melodik olarak
belirli kesitlerde kendini Solo keman ve orkestrada duyurulmaktadir. Presto kisminda,
Scherzo boliimiindeki Klezmer esligi ve ritmik hareketleri Solo keman ve orkestranin daha
coskulu duyulusunda kendini hissettirmektedir. Klezmer miiziginin eglenceli karakterini
Burlesque boliimiinde farkli bir duyulus ile yansitilmasinin kongertodaki solo keman ve
orkestra seslenislerine grotesk ya da tuhaf bir ruh kattig1 diisiiniilebilir. Bu haliyle
Sostakovi¢’in bu miizik tiiriine olan yogun ilgisini, anlatmak istedigi fikirler icin her firsatta
gizli bir arag gibi kullandig1 hissi 6n plana ¢ikabilir.
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Fig. 11: 1.Keman Kongertosu Partitiir-Anglo-Soviet Music Press Ltd., London
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3.SONUC

Sostakovic¢’in 1947-48 yillar arasinda besteledigi 1.Keman kongertosu, yarati siireci,
miizikal isaretleri ile algi ve yorumlama boyutunda genel bir degerlendirmeye tabi
tutulmustur. Semiyotik inceleme seklinin prensipleri dahilinde eser igerisinde dikkat cekici
belirli noktalar 6n plana alinmis ve ontolojik (varolussal) degerine katki saglamak amag
edinilmistir. Bu cercevede 1. Keman kongertosu’nun boliim basliklar: kendi igerisinde bir
yoruma alindiysa da genel kompozisyon olarak belirli bir program ve hikaye degeri tasidig
diistintlebilir.

Koncgertonun Nocturne-Scherzo-Passacaglia ve Burlesque adli boliim basliklari eserin
birbiri ardina zithk ilkesi diisiiniilerek getirilen bir miizikal karakter cizgisi gibi goze
carpmaktadir.

Nocturne orta hizda, durgun ve melankolik iken Scherzo aksine hizli ve sarkastik
(alayc1) devamindaki Passacaglia yavas, ciddi ve agirbash bir ifadeye sahip, final boliimii
olan hizli ve alayci Burlesque ise kongertonun boliimlerinden alinan bazi fikirlerin karakteri
degistirilerek getirilmis: iste tiim bu programl ilerleyiste adeta belirli zithiklar kullanilarak
dramatik diisiincenin degisim ve hareketliligi saglanmis ve eserde ortaya konulmak istenen
‘tema’nin bu haliyle ‘diyalektik’ bir amag ekseninde oldugunu soyleyebiliriz.

DSCH (Re-Mibemol-Do-Si notalar1) motifi ile ‘bireysellik’ vurgusunu ve bunun sonucu
olarak belirli sebeplerden dolay1 kullandig1 Klezmer miizigi dgeleri ile 1.Keman kongertosu
ve diger bircok eserinde yaptifi gibi, miiziginde adeta “gizli protesto dili” olarak
nitelendirebilecegimiz 6nemli bir aragtan bahsedebiliriz. Sostakovi¢ Klezmer miiziginin
hiiziinli diziler iizerinde neseli melodiler olusturmaya imkan taniyan Kkarakterinden
etkilenmistir (Wilson,1994:268).

Nihayetinde bu esere ka¢ kez donersek donelim ve analitik bakisina ne kadar
derinlemesine dalarsak dalalim her zaman bir kap1 daha kalir ve bu kapi1 da kapali kapidir.
Ve bu tikenmezlikte sanatin gilici ve 0zel cekiciligi yatar. Bestecinin yaraticilik
psikolojisinin sorunlari o kadar zor ve bireyseldir ki tam bir bilimsel incelemenin miimkiin
olmadig1 s6ylenebilir (Denisov, 1986:10). Yapilan incelemenin amaci belirli bir siireligine
sanatecinin i¢ diinyasina girerek ortaya koydugu sanat eserinin temelinde yatan gizeme
deginmeye yardimci olmaktir.
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