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oz*

Islam dini, 7. ylizyiln ilk yarisinda Arap yarimadasinda dogusundan itibaren,
yaklasik ilk yiiz yi1lik dénemde ¢ok genis bir cografyaya yayilmistir. Dini ve siyasi yayilimi
ve giiciine paralel olarak kendi kiiltiirel kimliginin olusumu da bu donem iginde
gerceklesir. Ozellikle Emevi hakimiyeti dénemine ait mimari yapitlarda, eski yerel
unsurlarin da etkisi ve katkisiyla Islam Sanati olarak nitelendirilebilecek iislubun olustugu
anlasilmaktadir. Devam eden donemlerde bu sanat gelistirilmis, 6zellikle Selcuklularla
birlikte 6zgiin bir karakter kazanmistir. Bu ¢calismada; kokeni antik ¢aglara kadar uzanan
ve Ortadogu cografyasinda genis bir kullanim siireci yasayan mozaik tekniginin, cami,
saray, tiirbe gibi Islami yapilardaki uygulamalari ele alinmis; baslangicindan ¢ini-mozaik
ve cini tekniginin yayginlasmasina kadar gecen siirecte, bu mozaiklerin Islam inancinin
prensiplerine gore sekillendirilerek agirlikh olarak kaligrafik kusaklar, bitkisel ve
geometrik diizenlemelerle kullanimi 6ne ¢ikan érneklerle tanitilmaya ¢alisiimistir.

Anahtar Kelimeler: islam, mimari, mozaik.

* fusayfisa: (fa-y1 ulanin zammi ve saniyenin Kkesriyle) Elvan-1 fusus-1 harezden biiyiik evlerin duvarlarina
istiivar eyledikleri nesneye denir. Miiellif tarifte icaz eylemistir. Bu, tepe cami dedigimiz olacaktir ki elvan-
fusus-1zlicaciyyeden mamul gunagun nukus ile menkus olup cevamiin ve biiylik konaklarin bala-y1 duvarina
istiivar ederler. Lafz-1 mezburinde’l-baz Rumi liigatidir (Miitercim Asim: 2684); filiseyfisa: reng-a-reng
boncuklar veya cakil tasi ve sir¢a vesaire ile donatilmis satih ki fr. “mozayik” denilir. [her ne kadar lisanimizda
isti'mal olunmamis ise de, boyle bir lugata esedd-i ihtiyacimiz oldugundan kabulii elzemdir.] (Semseddin Sami:
770); fusayfisa: A sort of pearl or bead fixed on the inner walls of houses (Johnson 1852: 929).
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MOSAIC IN ISLAMIC ARCHITECTURE

ABSTRACT

Immediately after Islam had emerged in the Arabian Peninsula in the first half of the
seventh century, it expanded into a vast geographical area in the first 100 years. The
generation of its own cultural identity, correspondingly its religious, political expansion
and strength occurred in that period, as well. It is appreciated that a style to be
characterized as Islamic Art originated in the architectural works of art which belonged
particularly to the Umayyad authority with the impact and contribution of the ancient
indigenous elements. That art was advanced in subsequent periods and gained a unique
feature especially with the Seljuks. In this study, it is discussed that the mosaic technique,
whose origins can be traced to antiquity and experienced an extensive process throughout
the Middle East, was implemented in Islamic architecture, such as mosques, palaces, and
tombs. It attempted to introduce that the practice of those mosaics was developed
according to the principles of Islamic faith by means of calligraphic bands, floral and
geometrical arrangements in the process from its beginning until the extension of tile-
mosaic and tile techniques.

Keywords: Islam, architecture, mosaic.

Ilk magara resimlerinden giiniimiize kadar gecen siirecte uygulanan her tiir sanatin
hem “estetik” hem de “anlatim/mesaj” amagclarini birlikte tasidigini séylemek yanlis olmaz.
Insanoglunun, esyay: ve dolayl olarak yasamim giizellestirme amaciyla gelistirdigi estetik
gorglistiniin yan sira; duygu ve diistincelerini ifade etme arzusunun da iriinii olan sanat
eserleri, ait oldugu toplumun da 6zetidir bir bakima. Gézlem, duygu ve diisiinceler gibi;
dinsel icerikli semboller ve imgesel tasvirler de sanat eserlerine yansiyan baslica konular
arasindadir. Dinlerin ortak yonleri arasinda yer alan davet, sevgi, hosgorii, giinah, cennet,
cehennem gibi kavramlar alegorik anlatimlarla sanat eserlerinde yer bulmus, bir anlamda
sanat dinin dili olmustur. Kaligrafiden (hat) ciniye, tezhipten tekstile kadar gorsel Islam
sanatinin her dalinda da, bu sekilde simgesel anlatimlar ¢ok sayida ve ¢esitli bicimlerde
islenmistir. Ait olduklar1 esere sanatsal deger katan ve cesitli tekniklerde ortaya ¢ikan bu
unsurlar, sadece bir siisleme unsuru olarak algilanmamaldir. Ozellikle ibadethanelerde,
tasvirden kacinilarak! olusturulan geometrik ve bitkisel kompozisyonlar ve dinsel icerikli
yaz1 kugaklari, Islam kiiltiiriiniin diinya ve éte diinya inancina bakis agisina bagh olarak
sembolik anlamlar da tasimaktadir (Bas 2006: 28, 30-32).

1 {slam dininin temel kaynaklarinda antropomorfik tasvirlerin yasaklandigina dair acik bir ifade bulunmasa da,
bazi hadislerin yorumlanmasina dayanilarak putperestligin yeniden canlanmasi tehlikesine karsi bir tedbir
olarak sakincalarinin vurgulandigi kabul edilir (Bas 2006: 26; Akin 2009: 2; Konak 2013: 968 vd.). Bu durum,
ilk bakista islam sanatinin kisir kalmasina neden olmus gibi goriinse de, aslinda non-figiiratif anlatimin
gelismesine dolayli olarak olanak saglamistir. Boylece, imgelerin ve 6zellikle tabiata ve evrene dair her seyin
sembolizm yoluyla ve gorselliginin o6tesinde daha da derin anlamlarinin metaforik anlatimlarla
vurgulanmasiyla soyut akim olgunlasmistir. Giil, artik sadece bir cigek degildir 6rnegin, vav sadece alfabenin
bir harfi olmanin étesinde anlamlar tasir islam sanatiyla tamistiktan sonra. Diger bir deyisle, esasen yasaklanan
sanat ya da ikon degil, put ve putperestliktir. Bununla birlikte, minyatiir, mimari resim gibi tasvir iceren sanat
dallarindaki figiirlii anlatimlar da perspektiften ve ruh ifadesinden yoksun birakilarak ayni soyutlastirma
akimindan nasiplenmistir (Akin 2009: 5)
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Arap yarimadasinin biiyiik béliimii Hz. Muhammed doéneminde Islamiyeti kabul
etmistir. Onun 632’de 6liimiinden 661 tarihine kadar olan “Dért Halife Devri” (Hulafa-i
Rasidin) icinde bugiinkii Irak, Suriye, Liibnan, Filistin, Israil ve Urdiin’iin icinde oldugu
tiim Ortadogu cografyasi, doguda Afganistan’a kadar olan Iran topraklari, kuzeyde Kafkas
daglarina kadar olan ve Hazar goliiniin batisinda kalan boélge, batida Misir ve Libya’'nin
oldugu kuzey Afrika topraklar Islam ordular tarafindan ele gecirilir. Bu dénem ayni
zamanda Islam’in mimari Gislubunun da sekillenmeye basladig1 yillardir. Her ne kadar
hicbiri glinlimiize 6zgiin halleriyle ulasmamis olsa da, Hz. Muhammed’in insaa ettirdigi
Kuba Mescidi ve Mescid-i Nebevi, Hz. Ebubekir'in Kufe ve Fustad’da yaptirdigi camiler, Hz
Omer’in Kudiis’deki Tapinak Dagi’nda Hz. Siileyman mabedinden itibaren ¢ok kez yapilip
yikilmis tapinaklarin harabeleri iizerine insaa ettirdigi cami gibi ilk 6rnekler, olduk¢a
miitevazi ve gosteristen uzak olmalarina ragmen, madden ve manen sembol olmuslardir.
Diger yandan, “Islam Mimarisi” tammlamas i¢indeki bu ilk érnekler ve bunlarin disinda
daha eski dini yapilarin yon, giris vb. gibi baz1 degisikliklerle yeniden kullanilmasi
(Creswell 1989: 6-8), fetihlerle gecen ilk yillarda (7. yiizyilin ortalar1) karakteristik bir
[slam sanatinin heniiz olusmadigini gosterir.

Dort halife devrinin ardindan gelen Emevi donemi (661-750), siyasi sinirlarin daha
da genisletilmesinin yam sira, mimari ve diger sanatlarda Islam iislubunun olustugu
dénem olarak dikkat ¢eker. 7. yiizyilin sonlarindan itibaren islam sanati, Sasani, Roma ve
Bizans bolgesel iislubunun etkisiyle, fakat Islam inanci ve geleneklerine uygun bicimde
sekillendirilmistir (Grabar 1978: 208; Yildirim 1996: 163; Bas 2006: 28, 32-33; Konak
2013: 980). Donemin yapilari; ibadethane, saray gibi islevlerinin yani sira, fethedilen
topraklarda islam’in giiciinii ve ihtisamini sergilemek amaciyla hem boyutlariyla hem de
dekoratif unsurlariyla oldukca etkileyicidirler. Bu dénemin ibadethane ve saraylarinin
¢cogunda, altin yaldizli, cok renkli cam mozaikler, yapilarin fiziksel boyutlarina sanatsal ve
estetik gorkem katmistir (Baker 2005: 167 vd.).

Kudis'te Tapinak Dagi'nda?, Mescid-i Aksa'nin kuzeyinde, kutsal kaya iizerinde yer
alan Kubbetii’s-Sahra, Islam mimarisinin bilinen ilk kubbeli yapilarindandir (Bozkurt
2004: 304; Saoud 2002: 3). 5. Emevi halifesi Abdiilmelik bin Mervan tarafindan 686-691
tarihlerinde insaa edilen3 bu mescid, tim semavi dinlerce kutsal sayilan kayanin
(Hacerii'l-Muallak) iistiinii 6rter (Ugok 1968: 159-160). 1016 yiinda meydana gelen
depremde ¢oken kubbesi Fatimi halifesi el-Hakim (996-1021) tarafindan eski durumuna
getirilmis (Ugok 1968: 160), 1027-1028 yillarinda halife Zahir tarafindan onarilmigtir
(Hillenbrand 2000: 147). Kudiis'iin Haclilar tarafindan 1099’da isgal edilmesinin ardindan
ic ve dis duvarlar: azizlerinin resimleriyle siislenerek kiliseye ¢evrilen Kubbetii’'s-Sahra,

2 Tiim dinler icin kutsal sayilan bu alan, islam peygamberinin isra ve Mira¢ mucizelerinin gerceklestigi yer
olmasiyla Miisliimanlar i¢in 6zel bir 6nem tasir.

3 Halife’nin, bu yapiy1 sadece ibadethane ihtiyaci i¢cin degil, Hiristiyan ve Yahudilerden olusan Kudiis halkina
islam’in giicii ve ihtisami1 hakkinda etkin bir mesaj verme amacli olarak insaa ettirdigi bellidir. Nitekim, biitiin
maddi imkanlar seferber edilmis, cami icin Misir eyaletinin yillik toplam vergi gelirlerinin 7 mislinden daha
fazlasi harcanmistir. Amag, bir diinya harikasi oldugu kadar essiz de olacak bir yapit ortaya ¢ikarmaktir
(Rosen-Ayalon 1996: 387; Idinopulos 1991: 226; Armstrong 1996: 237; Giil 2005: 291; Clark 2012: 66-67)
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Selahaddin-i Eyyubi tarafindan 1187 yilinda kapsamli bir tadilattan gegirilerek tekrar
camiye ¢evrilir.

Distan sekizgen planl olan Kubbetii’s-Sahra, i¢ kisimda sekizgen ve dairesel iki
dolanma alanina sahiptir (Avner 2010: 31 vd.; Hillenbrand 2005: 26; Clark 2012: 70-73).
Orta mekani, Kudiis'in ve Harem-i Serifin sembolii olan 30 m yiikseklikte ve 20 m
capinda, distan altin saris1 metal levhalarla kapl bir kubbe 6rter. Kubbe ve kasnaginin i¢
kisminda, kemer koseliklerinde ve alt yiizlerinde, i¢ ve dis duvarlarda, toplam 1200 m? bir
alanda mozaik kaplamalara yer verilmistir (Fig. 1-2). Bunlardan sadece i¢ mekandakiler
gliniimiize kadar orijinal halleriyle kalabilmisken, dis cephesi 1552 yilinda Kanuni Sultan
Siileyman’in emriyle Osmanl iislubunda cinilerle kaplanmistir (Enderlein 2007: 64). 1326
yilinda Kudiis'ii ziyaret eden Ibn Battuta’min “..Icinde ve disinda bulunan envai cesit nakis
ve stisleri tavsif ve tarif etmekte kalemim aciz kalir. Bunlarin ekserisi altin yaldizli
oldugundan, 151k gibi miitemadiyen parlar...” (Ibn Battuta: 55-66) sézleriyle hayranligim
dile getirdigi siislemeler, Islam mimarisinin en zengin mozaik 6rneklerinden birini
olusturur. Hem mimari planlamasi, hem zengin i¢ dekorasyonu, hem de tasidig1 anlam
acisindan Islam mimarisinin Ayasofyasi‘dir. Kademeli diizenlenmis olan kubbe
kasnagindaki 16 pencere agikligindan siiziilen 1sikla aydinlanan bu mozaiklerde altin
yaldizli zemin {izerine yesil, kirmizi, mor, sar1 gibi farkli renkte tesseralarla yapilan bitkisel
stislemelere ve Kuran’'dan ayetler4 iceren yaklasik 240 m uzunlukta mavi fon {izerine altin
yaldizli tesseralarla olusturulan kufi yazi kusaklarina yer verilmis (Grabar 1996: 56-68;
Mintz 2010: 43 vd.; Akkurt 2011: 23; Clark 2012: 73), yer yer inci/sedef taslar1 da
kullanilmistir. Bitkisel kusak ve panolarda, ge¢ Roma ve erken Bizans doénemlerinde
ornegine sik¢a rastlandign gibi (Ling 1998: Fig. 58; Scheibelreiter 2007: 70, Fig. 17;
Blazquez 2008: 8-9, 29, Abb. 3, 27; Aydin 2011: 35, Abb. 9, 11) merkezi akanthus
demetinden ya da stilize edilmis bir vazodan ¢ikan ve kivrilarak yiikselen dallar, hurma
agaclari, hayat agacglar1 ve girlandlar ana temalar1 olusturur. Dallardan fiskiran salkim,
cicek, yaprak gibi bitkisel motifler tiim ylizeyi kaplar. Gerek bu bitkisel kompozisyon,
gerekse bunlari sinirlayan ince bordiirlerdeki alternatif ticgenler kokeni ¢ok daha eskiye
giden uygulamalardir. Hellenistik kaynakli Roma mozaik sanati ve onun teknik acidan
devami olan Bizans 6rneklerinde gérdiigiimiiz bitkisel icerik burada aynen uygulanmistir.
Fark, daha 6nce bu kompozisyonlar genellikle ikincil unsur olarak cevre bordiirlerini
siislerken, tasvir yasaklarinin etkisiyle bunlar Islam sanatinda ana motif konumunda
islenmistir (Hillenbrand 2005: 26). Yapinin bas mimarlarinin Kudiis’lii Yezid Bin Salam ve
Baysan’li Raja Bin Hayve oldugu bilinir. Bunlarin yan1 sira, ibn Battuta “..Kubbetii’s-
Sahra’nin yapiminda Bizansh ve Suriyeli sanatcillarin calistigi tahmin ediliyor...” (ibn
Battuta: 55-66) der. Ayrica, kompozisyonda Sasani etkilerinin de oldugu vurgulanir

4 Gerek bu kisimdaki, gerekse dogu ve kuzey kapilarindaki yazi kusaklarinda yer verilen pasajlarin agirlikli
olarak Hz. isa’ya ve isim verilmese de diger peygamberlere yoénelik ayetler olmasi, islam dininin bu
peygamberlere bakisini icermesi, ayni zamanda yapinin Hz Siilleyman mabedinin séylenegelen siislemelerine
benzer giizellikte donatilmas1 (Mintz 2010: 52), bolgenin ve 6zellikle tiim semavi dinler i¢in kutsal sayilan
Kudiis'in kozmopolit niifusuna bir hosgorii ve davet mesaji olarak kabul edilebilir (Grabar 1978: 61-66;
Rabbat 1989: 12-13)
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(Akkurt 2011: 25). Anlasilan, teknik ve tema geleneksel, ama icerik ve anlam cennet
imgesinin belki de en glizel tezahiiri olarak yenidir.

Kudiis'te, Tapinak Dagi'nda, Harem-i Serif’in giineyinde, daha 6nce burada yer alan
erken donem dini yapilarinin iistiine insaa edilen Mescid-i Aksa, Miisliimanlarin ilk kiblesi
ve Mescid-i Haram'la Mescid-i Nebevi’den sonra en kutsal mescittir (Agirakca 2009: 818
vd.; Akkurt 2011: 18 ;Salimi 2013: 36). Burada daha 6nce bulunan Hz. Siileyman
mabedinin yerine, MO. 1. yiizyi1lda Roma’ya bagh yerel kral Herodes tarafindan bir tapinak
insaa edilir. MS. 70 yilinda Roma imparatoru Titus’un emriyle yikilan bu tapinagin yerine
MS. 2. yiizyillda Roma imparatoru Hadrianus tarafindan Jiipiter tapinagi yapilir (Grabar
2007: 42). Ardindan Bizans imparatorlu 1. Justinianus tarafindan (527-565) bir bazilika
insaa edilirs. Kudiis'iin 637 yilinda Hz. Omer tarafindan fethinden sonra ilk olarak Mescid-i
Aksa insa edilmistir. Erken dénem islam kaynaklarinda bu yap1 hakkinda fazla bilgi
bulunmamakla birlikte, 670-680 civarinda buray1 ziyaret eden Arculfun anlattiklarindan,
miislimanlarin eski tapinagin yikintilarinin bulundugu bu alanda ii¢ bin kisinin namaz
kilabilecegi biiyiikliikte sade bir ahsap mescit yaptiklar1 6grenilmektedir (Grafman ve
Rosen-Ayalon 1999: 2; Akkurt 2011: 20; Bozkurt 2004: 270). 5. Emevi halifesi Abdiilmelik
bin Mervan'in oglu 6. Emevi halifesi 1. Velid tarafindan 707-709 tarihlerinde genisletilmis,
Abbasiler doneminde depremler sebebiyle birkac kez zarar géren yapi her seferinde
tekrar onarilmis, glinlimiize kadar gelen stirecte pek ¢ok kez onarim ve ilaveler gérmiistiir
(Yildirim 1996: 153; Reiter, Eordegian ve Abu Khalaf 2000: 136; Hillenbrand 2005: 23;
Gladiss 2007: 170; Akkurt 2011: 20).

Kuzey-giiney dogrultusunda genislemesine dikdortgen bir formda insaa edilen
transept planh yapi, bugiinkii haliyle 80x55 m boyutlarinda ve mihraba dik yedi sahin ve
bunu giineyde kesen dogu-bati dogrultulu paralel bir sahindan olusur. Digerlerine gore
daha genis ve yliksek tutulmus olan orta sahinla mihrabin bulundugu giiney duvara
paralel uzanan sahinin kesistigi boliime mihrap 6nii kubbesi yerlestirilmistir (Yildirim
1996: 153).

Ibn Battuta, Mescid-i Aksa icin “...Mimarisinde géze carpan hiiner ve sanat insani
hayrete diisiirtir. Kubbenin her yani altin yaldizla, cesit cesit rengarenk nakislarla
stisliidiir...” (Ibn Battuta: 65-66) der. Mescid-i Aksa’nin kubbesinde, kubbenin altindaki
sekiz pencereli kasnakta, bu kasnagi tasiyan kemerlerin listiindeki genis koseliklerde ve
duvarlar iizerindeki kusaklarda mozaik kaplamalara rastlanir (Fig. 3). Bu mozaiklerin,
1034 depreminin ardindan 1035-1036 yillarinda Fatimi halifesi Zahir'in emriyle eklendigi
kabul edilir (Hillenbrand 2000: 147; Akkurt 2011: 21). Kubbenin kuzey kemerinin kuzey
cephesinin en iist kisminda Halife Zahir'in adinin gectigi uzun kufi yaz1 kusaklar1 yer alir
(Akkurt 2011: 21). 1099 yilinda Haghlar tarafindan isgal edilen Kudiis’teki hiristiyan
egemenligine 88 y1l sonra 1187’de Selahaddin-i Eyyubi tarafindan son verilir. Bu dénem
icinde zarar goren ve farkli amaglarla kullanilan yapilar onarilir. Bu kapsamda, Mescid-i
Aksa’nin 6niine bir duvar oriilerek kapatilmis olan mihrab1 1187-1188 tarihinde tekrar

5 Mescid-i Aksa’nin 1920’lerdeki depremle tahrip olmasinin ardindan burada 1930’larda yapilan onarim ve
kaz1 calismalarinda erken Bizans donemine tarihlenen zemin mozaik désemelerine rastlandigindan bahsedilir:
Grafman ve Rosen-Ayalon 1999: 4, dipnot 5
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acilarak Kuran’dan pasajlar igeren kufi yazili mozaikleri onarilir (Hillenbrand 2000: 300-
301, 371-372, Fig.5.5; Nees 2016: 141-142). Benzer mozaik yazi kusaklar1 yapinin farklh
yerlerinde duvar ve plasterler ilizerinde de goriiliir. Kuzey kubbe kemeri iizerindeki
mozaiklerde, Kubbetii’'s-Sahra’dakileri andiran bitkisel kompozisyonlar ve geometrik
desenler gortlir. Her iki yanda ytikselen iist iiste stilize vazolardan ¢ikarak tiim duvar
ylizeyine yayilan irili ufakli dallar ve uclarindaki cicek motifleri altin saris1 zemin lizerine
cesitli renklerle islenmistir. Kemerin her iki yanindan yiikselen bitkisel motifler,
bulundugu yiizeye uyum saglayarak merkeze dogru egimli islenmislerdir. Bu yiizey ile
altindaki kesme tas orgiilii kemer arasinda, kemer egimini takip eden mozaik bordiirde,
antik cag mimari 6gelerinden konsol kusagi islenmistir. Roma ¢ag1 mozaik ve fresklerinde
de sikca karsilasildigi gibi bu konsollarda perspektif ve li¢ boyut yakalanmaya calisilmistir.
Bu mozaik kaplamalar daha sonraki bir donemde alg¢1 ile kapatilmis, Mimar Kemalettin
tarafindan 1922-1926 yillarinda yapilan genis ¢apli onarimlar kapsaminda tekrar giin
ylziine ¢cikarilmistir (Yildirim 1996: 151).

Suriye’'nin baskenti Sam’da bulunan Emeviye Camii, Emevi halifesi 1. Velid
doéneminde, 705-715 yillar1 arasinda insaa edilmistir (Grabar 1978: 110; Bacharach 1996:
28). Bu alanda ilk olarak Romalilar tarafindan insa edilmis Jiipiter Tapinagi
bulunmaktaydié. 4. yiizyilda Hiristiyanlikla birlikte tapinak Vaftizci Yahya (John the
Baptist) adina Kkiliseye ¢evrilir. Sam’1 fetheden Miislimanlar, Ebu Ubeyde bin Cerrah’in
gozetimi altinda 635 yilinda gesitli ekleme ve degisikliklerle yapiy1 kismen camiye gevirir.
Miisliiman niifusun zaman icinde artmasi sonucu cami olarak kullanilan béliim yetersiz
kaldigindan yap1 tamamen camiye cevrilir (Salimi 2013: 26)".

136x37 m boyutlarinda bir ibadet mekani ile 122,5x50 m boyutlarinda bir avludan
olusan yap1 Mescid-i Nebevi'de oldugu gibi enine diizenlenmis dikd6rtgen plan semasina
sahiptir. Bu tipin ilk érneklerinden biri olarak kendisinden sonra Anadolu dahil islam
cografyasinin bir¢cok yerinde tekrarlanan camilere etki etmistir (Akkurt 2011: 33).
Caminin ana ibadet mekani, kible duvarina paralel uzanan {i¢ yatay sahin ile bunlari
ortadan kesen daha genis bir dikey sahindan meydana gelmektedir. Sahinlar birbirinden
mermer siitunlar iizerinde yiikselen iki kathh kemerlerle ayrilir. Dikey sahinin ortasinda
kare paye tarafindan tasinan kubbe yer almaktadir. Ana ibadet mekany, ii¢ kemerli biiyiik
bir kapiyla avluya acilir. Ortasinda bir sadirvanin yer aldig1 avlu arkadan yirmi dort,
yanlardan dokuzar kemerli revaklarla cevrilidir. Avluda ayrica hazinenin kondugu,
devsirme siitunlar, bashklar ve arsitrav bloklar listiinde yiikselen bir Kubbetii’l Hazne
mevcuttur (Yazict 1995: 108).

6 Jlipiter Tapinagl zamaninin en biiyiik ve kutsal yapilarindan oldugu i¢in, Emeviler doneminde, Emeviye Cami
icin burasinin secilmesi de rastlanti degildir siiphesiz: Salimi 2013: 24

7 Hiristiyanhk yapilarinin hala gérkemini korudugu bir bolgede, Halife Velid’in hi¢cbir masraftan kaginmayarak
boyle muhtesem bir yapi insa ettirmesi, siiphesiz sadece ibadethane ihtiyaci ile agiklanamaz. 10. yiizyilin Arap
cografyacisi El-Mukaddasi'nin hikayelestirerek anlattifi gibi, islam’in giicii ve ihtisamini sergileme ve bu
dinden olmayan insanlarin iistiinde hayranlik ifadesi olusturacak saheserler insa etme zamani gelmisti: Grabar
1978: 64-65
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“...Bu cami giizellik ve ihtisam bakimindan yeryliziindeki camilerin en bliyiigii,
sanatkarlik agisindan da en listiiniidiir. Esi benzeri yok. Velid b. Abdiilmelik b. Mervan
tarafindan yaptirilmistir. Bu halife Kostantiniye'ye, Rum hiikiimdarina bir heyet géndererek
sanatkdr istemigsti. Bu rica tizerine Rum hiikiimdarit 12.000 yap1 sanatkari gonderdi... Cami,
fiisayfisa denilen ve gesit cesit renklerle karismis kiip seklinde altin levhaciklarla stisliidiir...”
(ibn Battuta: 94 vd.)8. Ibn Battuta’nin bu sézlerle bahsettigi yap: ve mozaikleri toplamda
ylzlerce metrekarelik alan kaplayacak kadar genistir. Bitkisel ve geometrik motiflerle
bunlar arasindaki binalardan, nehirlerden?, agaclardan olusan kent ve pastoral manzara
tasvirlerinden meydana gelen bu zengin mozaik siislemeler sanat tarihi agisindan biiyiik
O6nem tasir (Yazic1 1995: 109) (Fig. 4-7). Mozaiklerde; cesitli tonlarda altin sarisi, mavi,
kirmizi, siyah, glimiisi renklerde tesseralar kullanilmistir (Akkurt 2011: 34). Renk
tonlarinin degisimiyle saglanan 1s1k-golge etkisi ve derinlik olduk¢a basarilidir. Kemer alt
ylzeylerinde akanthus yapraklari dikkat c¢eker. Kompozisyonlar Pompei duvar
resimlerindeki (Al-Asad 2000: 49), gec Roma (Ling 1998: Fig. 66; Ersoy 2014: 128-129) ve
erken Bizans (Zaqzugq ve Piccirillo 1999: 443 vd., PL. 7 vd.) mozaiklerindeki uygulamalari
hatirlatmaktadir. islam inancindaki cennet tasvirlerinin islendigi bu mozaiklerde de figiir
iceren tasvirlerden kacinilmistir (Burckhardt 2009: 26). Avludaki sekizgen Kubbetii’l
Hazne’nin duvar ylizeylerinde de, benzer bitkisel agirlikli kompozisyonlar uygulanmistir
(Greenhalgh 2005: 33) (Fig. 8-9). Baz1 ytlizeylerde, merkezi akanthuslardan ¢ikan ard arda
kaulisler ve yapraklarla kapli dallar, bazilarinda ise ortadaki biiyiik palmiye agacinin
golgesinde bina tasvirlerine yer verilmistir.

Medine yakinlarinda yer alan Kuba Mescidi ve Medine’de bulunan Mescid-i Nebevi,
ilk camilerdir. Ilk halleri hicret yilina (622) dayanan bu yapilar, Emevi halifesi I. Velid’in ilk
yillarinda genisletilmistir. Halifenin Medine valisi olarak gorevlendirildigi Omer bin
Abdiilaziz'in hamiliginde 707 civarinda gerceklestirilen bu genisletme c¢alismalarinda,
yapilar hem mimari hem de dekorasyon olarak zenginlestirilmistir. Halife I. Velid'in biiyiik
yardimlariyla gerceklestirilen, insaasinda ve siislemelerinde Misirli ve Bizansh usta ve
sanatgilarin da calistif1 sOylenen yapilara ait orijinal mozaikler giintimiize ulasamamistir
(Bacharach 1996: 35; Algiil 2004: 280; Greenhalgh 2008: 63-64)10.

717 yilinda tamamlanan, plan ve diizenleme agisindan Sam Emeviye Camii ile
benzerlikler tasiyan Halep Ulu Camii, tarihi boyunca cesitli eklemeler ve degisiklikler
yasamis olup, orijinal hali glinlimiize ulasabilmis degildir. Yapinin hamisi Emevi halifesi
Siileyman bin Abdiilmelik’in, blyiik kardesi Halife Velid'in yaptirdigi Sam Emeviye
Camiiyle esdegerde, hatta onunla rekabet edecek diizeyde yaptirdig1 Halep Ulu Camii'nde

8 Sam Emeviye Camii mozaiklerinin Bizans lislubundan ¢ok kékeni Roma orijinallerine giden Suriye ve ¢cevresi
ornekleriyle yakin benzerlik icermesi ve Ortadogu cografyasinin Bizans baskentinden sanat¢1 ve usta
cagirilmasina gerek duyurmayacak kadar koklii bir birikime sahip olmasi dolayisiyla, ibn Battuta’nin bildirdigi
ve bir¢ok arastirmacinin da hem fikir oldugu, “Bizansli ustalarin ve sanatkarlarin davet edildigi” goriisiine
slipheyle yaklasilmasi gerektigi tistlinde durulur: Grabar 1964: 82-83; Saoud 2002: 4

9 Buradaki nehir tasvirinin Sam’dan gecen Barada nehri oldugu dne siirliir.

10 Belazuri, Ebu Ishak el-Harbi ve Taberi gibi 9.-10. yiizy1l yazar ve tarihgileri halifenin Bizans imparatoruna
Mescid-i Nebevi'nin insaasi ve stlislemeleri konusunda bir mektup yazdigini ve imparatorun da yardimlarda
bulundugundan bahseder (Bozkurt ve Kiiglikasci 2004: 282). Diger yandan, Bizans'tan gelen usta ve
malzemelerin aslinda Sam Emeviye Camii icin istendigi, bunun sadece bir kisminin Mescid-i Nebevi'ye
gonderildigi bildirilir (Kiiglikasc1 2003: 225-226)
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de gosterisli mimari dekorasyona ve zengin mozaik kaplamalara yer verildigi bildirilir
(Bacharach 1996: 34). Cesitli eski kaynaklarda yapinin mozaiklerinin Abbasiler tarafindan
tasindig1 ya da Bizanslilar tarafindan tahrip edildiginden bahsedilir.

642 yilinda Misir'1 fetheden islam ordular1 komutani Amr bin el-As, ilk is olarak
Fustad (Kahire) kentini kurar ve burada kendi adiyla anilan Amr Camii'ni yaptirir. Cesitli
donemlerde ¢ok sayida onarim ve eklemeler geciren cami Afrika kitasindaki ilk cami ve
Islam mimarisindeki ilk minarelerin!! insa edildigi yapi olarak anihir. Caminin, 8.-10.
ylzyillar boyunca devam eden tadilatlar1 sirasinda eklenen duvar ve mihrap mozaikleri,
onciilerinin ve c¢agdaslarinin genel karakterine paralel olarak bitkisel siisleme ve
tasvirlerin agirlikhi olarak kullanildig1 diizenlemelere sahiptir. Glinlimiize ulasmayan bu
mozaiklerin 10. yiizy1l sonlarinda yerlerinde oldugu, 985 yilinda burayi ziyaret eden Arap
cografyaci el-Mukaddasi’den 6grenilmektedir (Yeomans 2006: 22)12.

Camilerin yani sira, hem idari islerin yiriitiilebilmesi hem de halifelerin 6zel
yasamlarin1 siirdiirebilmeleri icin genellikle kentlerin disinda iyi korunan saray
kompleksleri insaa edilmistir. Ozellikle Emevi déneminde, Ortadogu‘nun cesitli yerlerinde
gorkemli boyutlan ve liikks doseme ve siislemeleriyle dikkat ¢eken saraylar ve koskler
yapilmistir. Bunlar, idari birimlerinin yani sira cami, hamam gibi kamusal ve 06zel
mekanlarin bir arada oldugu, her ttrli ihtiyacin diisiiniildiigt yap: gruplaridir. Bunlardan
biri olan Hirbetii’l Minye, giiniimiizde Israil sinirlan icerisinde yer alan Taberiye
(Tiberias/Celile/Kinneret) goliiniin kuzey kiyisi yakininda bulunan bir saray kompleksidir
(Creswell 1989: 93; Bacharach 1996: 35). 67x73 m olciilerinde dikddrtgen planh sarayin
cevre duvarlar1 kalevari bir tarzda dairesel kulelerle desteklenmistir (Bacharach 1996:
35). Diger Emevi yapilarina gore daha sade ve basit bir sekilde insa edilmis olmasiyla
birlikte diger yapilardan en énemli farki, elips planli, kule goriiniimiinde ve kubbeli dogu
giris cephesidir (Beksac 1998: 327). Hirbetii’l Minye merkezi bir avlu etrafinda
yerlestirilmis olan farkl fonksiyonlara sahip boéliimlerden meydana gelmektedir. Cami,
hamam gibi yapilarin yanisira, giiney kenar ortasinda yer alan, yaklasik 400 m?
boyutlarindaki genis kare mekanin kabul salonu islevi gordigii tahmin edilmektedir
(Creswell 1989: 94; Bacharach 1996: 35; Beksag¢ 1998: 328). Hem bu kabul salonu hem de
bati bitisigindeki mekanlarin duvar ve zeminleri mermer plakalar ve mozaiklerle
kaplanmistir (Fig. 10). Farkh renkte tesseralardan olusan mozaikler geometrik agirlikli
desenlere sahiptir (Grabar 1964: Fig. 18; Grabar 1978: 160, Fig. 78; Creswell 1989: 95;
Ritter 2012: 118, Abb. 9). Giyos bantlarinin olusturdugu meander ve ara bosluklara
yerlestirilmis geometrik rozetler 5.-6. yiizyll Bizans mozaiklerinde de sik uygulanmis bir
kompozisyondur (Can 2009: 6-8, Fig. 8; Okcu 2009: 32-41; Aybek ve Oz 2012: 16, Fig. 4;
Salman 2012: 190-191, Res. 3). Yapinin kesin olarak ne zaman insa edildigi bilinmemekle

11 Caminin dort késesindeki minareler 673 yilinda Emevi halifesi Muaviye tarafindan ekletilmistir (Behrens-
Abuoseif 1989: 47)

12 Fatimi halifesi el-Hakim'’in, 997 yilinda caminin mozaiklerinin bir kisminm1 kaldirttig1 ve duvarlar1 sivayla
kaplattig1 bildirilir (Behrens-Abuoseif 1989: 49). Eyyubi devletinin kurucusu Selahaddin-i Eyyubi, 1171'de
Misir’t fethederek Fatimi halifeligine son verdiginde Amr camiinde onarimlar yaptirir. Bu yenileme ¢alismalari
kapsaminda, mihrap nisi yenilenerek déonemin modasina uygun bicimde mermer levhalarla kaplanmis ve
iistiine Selahaddin-i Eyyubi’nin ad1 yazilmistir (Swelim 2013: 289). Mihrap mozaiklerinin bu sirada kaldirilmis
olabilecegi de diisiiniiliir.
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birlikte giris kapisinda bulunan devsirme bir blok tizerindeki kufi kitabede “el-Velid” ismi
okunabilmistir (Beksa¢ 1998: 327). Hem bu yazit, hem de benzerleriyle mimarisi ve
siislemeleri agisindan karsilastirildiginda, yapinin ve mozaiklerinin 8. ylizyilin ilk yarisina
ait oldugu fikri agir basmaktadir (Bacharach 1996: 35).

Kuseyr El Hallabat, Urdiin’"de, Amman’in yaklasik 60 km kuzeydogusunda yer alan
bir saray kompleksidir (Bisheh 1993: 49). Yapinin kesin tarihi belli olmamakla birlikte
Emevi halifesi Hisam bin Abdiilmelik tarafindan (724-743) insa edilmis oldugu
disiiniilmektedir (Creswell 1989: 164). Saray, camii, hamam gibi birimlerden olusan
kompleksin, burada daha 6nce bulunan Roma ve Bizans donemi yapilarinin lizerine insaa
edildigi ya da yapiminda yakinlardaki erken dénem yapilarina ait malzemenin kullanildigy,
ele gecen yazith devsirme bloklardan anlasilmaktadir (Bisheh 1993: 49-50). Yapi, Kasrii'l
Hayri’'l Garbi ve Kasri’l Hayri’'l Sarki’de oldugu gibi kare planh kalevari bir tarzda ele
alinmis, dis duvarlarin késelerindeki kulelerle desteklenmistir (Creswell 1989: 164-173).

Kuseyr El Hallabat'in bir¢cok yerinde freskolara ve mozaik ddosemeye yer verildigi
anlasilmakla birlikte, bunlarin pek azi gliniimiize ulasabilmistir. Bunlardan biri, sarayin
odalarindan birinin zemininde yer alan ve ¢ok azi korunabilmis olan mozaik désemedir
(Fig. 11-13). Genis bir geometrik kenar bordiiriiyle cevrelenen mozaik, sarmallar
olusturarak ilerleyen ve yer yer diiglimlenen giyos kusagi ve aralardaki figiirli
bosluklardan olusur (Creswell 1989: 165; Ling 1998: 100, Fig. 71). Bu bosluklarda, acik
renk zemin lizerine cesitli hayvan figiirleri islenmistir. Ancak bunlardan sadece antilop,
kurt, tavsan, kus, balik figiirleri nispeten saglam olarak kalabilmistir (Bisheh 1993: 50, Fig.
2-5). Teknik anlamda oldukc¢a basarili bir iscilik gostermesi ve figiirlerin sunumunda
golgelendirme ve hatta ruh ifadesi gibi detaylarin basarili bigcimde kullanilmasi ac¢isindan
oldukca etkileyicidir. Bu figiirlerin disinda, dosemenin mubhtelif yerlerinde nar, limon,
kavun gibi meyvelere yer verilmistir. Diger bir mekan icerisinde de, geometrik kusaklar
arasinda leopar, deve gibi hayvanlarin islendigi, ele gecen kisimlardan anlasilmaktadir.
Sarayin diger baz1 odalarinda da, geometrik bordiir ve kompozisyonlarin olusturdugu ve
yer yer hayvan figiirleri iceren ddsemelere yer verilmistir (Bisheh 1993: 54-55, Fig. 9-11).

Sarayin mekanlarindan birinde (11 nolu mekan), stilistik agidan farkli ancak
ikonografik olarak 6nciil 6rnekleri animsatan bir kompozisyona yer verilmistir (Bisheh
1993: 53, Fig. 8) (Fig. 14). Dista karo ve onun icinde ince dallarla uglarindaki yaprak ve
salkimlara sahip asma motifinden olusan kusaklar kenar bordiirlerini olusturur. Dallar,
erken Hiristiyanlik doneminde ikonografik anlam tasiyan ve orneklerine sik rastlanan
(Blazquez 2008: 8-9, 29, Abb. 3, 27; Ozet 2009: 80, Fig. 27; Limao 2011: Fig. 5-7, 14-15,
18) bir motif olarak koselerdeki kantharoslardan g¢ikmaktadir. Yaprak, meyve ve dal
islenisi bakimindan yakin benzerleri 6. yiizy1l Bizans mozaiklerinde de goriiliir (Karabulut,
Onal ve Dervisoglu 2011: 40, Fotograf 43). Genis orta pano icinde cesitli agaclar ve
hayvanlardan olusan ve bir de insan figliriiniin islendigi bir kompozisyona yer verilmistir.
Acik renk zemin iizerine seyrek yerlestirilmis figiirler pastoral bir manzaray
canlandirmaktadir. En istte, ortada yer alan nar agaci, konumu ve boyutlariyla hayat
agacini andirir. Bunun her iki yaninda antitetik yerlestirilmis ve agaca dogru ilerleyen bir
arslan ve boga figiirii yer alir. Arslanin altindaki ¢alilikta bir de yilan goriilmektedir. Daha
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altta, nar agaglar1 ve galilar arasinda panonun merkezine dogru donmis devekuslari, onun
da altinda tipk: Usttekiler gibi ortalarindaki agaca dogru yiiriiyen keci ve kog figiirleri
islenmistir. Panonun tam ortasinda, calilar arasinda, agik renkli kisa bir tunik giymis olan
insan figiirtine yer verilmistir. Sirtinda olasilikla avladigi bir tavsani tasiyan figiir sag eliyle
hemen yanindaki devekusunun boynuna bagh olan ipi tutmaktadir. Zeminin cesitli
yerlerinde geometrik dolgu bezeklerine de yer verilmistir. Iscilik olarak sarayin diger
mekanlarindaki ve genel olarak donemin Bizans mozaiklerindeki etkiyi ve Kkaliteyi
gostermez (Bisheh 1993: 52-53). Renk cesitliligi olduk¢a sinirh tutulmus; beyaz,
kahverengi, turuncu renkler ve tonlarda, 1 cm®ten biiyiik tesseralar kullanilmistir. Hem
tiir cesitliligi ve dagilimi, hem de kompozisyon agisindan ge¢ antik ¢ag mozaiklerindeki
paradeisos sahnelerini (Salman 2007a: 166-171, 187-191, 204-206, Sek. 82-88, 120130-
131; Salman 2007b: 50-53, Res. 8-14; Can 2009: 6-8, Fig. 8; Can 2010: 39; Can 2011: 227,
Fig. 3; Salman 2012: 192-193, Res. 6), Orpheus betimlerini (Tiilek 1996: Res. 7 vd.; Ulgey
2004: Lev. 1-15, 20, 26-32; Salman 2008a: 132-134, Res. 19-20; Salman 2008b: 111-112,
Fig. 10-11; Cookson 2011: Fig. 1-4; Omari 2012: 119-120, Fig. 4; Salman 2011: Fig. 7-8;
Can 2015: 44) ve av sahneleri gibi benzer pastoral konular (Ling 1998: Fig. 62, 65; Omari
2011: Fig. 11; Omari 2012: 118, 120-121, Fig. 3, 5) animsatan bu kompozisyon, 11 nolu
mekanin mozaiklerinde, yiikselen Islam kiiltiiriiniin diinya goériisiiniin alegorik anlatimi
olarak yorumlanmistir (Bisheh 1993: 54). Hirbetii'l Mefcer sarayinda oldugu gibi, iki
boliime ayrilan kompozisyonun her iki tarafinda, baris-savas, miikafat-ceza, cennet-
cehennem gibi mesajlarin verildigi sembolik bir anlatim igerdigi 6ne siiriilmiistiir.
Nitekim, bu mesajlarin, Emevi saraylarinin belki de halka ve yabanci elgilere acik
mekanlarinin zeminlerindeki mozaiklerde islenmesi, yapilan yorumlarin destekleyicisi
olmustur. Ote yandan, &zellikle saraylarin zengin renk cesitliliine sahip dekoratif
unsurlarla donatilmasi, yapilarin hamilerinin zenginligi ve zevkleriyle de dogru orantilidir
(Bacharach 1996: 32).

727 yilinda Emevi halifesi Hisam bin Abdiilmelik tarafindan insa edilen, Suriye’de,
Palmyra’nin yaklasik 80 km giineybatisinda yer alan Kasrii'l Hayri’l Garbi (Sivrioglu 2013:
198), orijinalinde tas temelli ve tugla duvarli olarak insa edilmis olan kare planli bir
yapidir ve duvarlarinin i¢ine ve disina yerlestirilen yarim daire kulelerle gii¢clendirilmistir
(Creswell 1989: 67). Yapi, daha ¢ok anitsal girislerinin iki yanindaki kulelerin yiizeyini
kaplayan ve akantus yapraklari, kare-liggen paneller, frizler, istiridye yivler, geometrik-
bitkisel silislemeler ve alcak kabartma figiirlerle bezenmis olan stuko siislemeleriyle
taninir (Creswell 1989: 6). Ancak, Kasrii’l Hayri'l Garbi'nin mozaik siislemeleri biiyiik
Olctide tahrip olmustur (Sivrioglu 2013: 198).

8. ylzyilin ilk yarisinda Emevilerin dogu Akdeniz'de insaa ettirdigi, zengin ve
gosterisli slislemelere sahip ¢ok sayida saray ve idari yap1 komplekslerinden biri olan
Urdiin’deki Kastal sarayi, Emevilerin en erken saraylarindan biridir (Creswell 1989: 173;
Al-Share ve Naghoj 2013: 7-8). 9. Emevi halifesi Yezid bin Abdilmelik (720-724) ya da
oglu Velid bin Yezid (743-744) tarafindan yaptirildig1 kabul edilir. Diger Emevi yapilarinda
oldugu gibi kalevari bir plan diizenlemesine sahip olan saray icerisinde bir avlu etrafinda
farkli boyutlarda ve islevlerde mekanlara yer verilmistir (Creswell 1989: 173-174). Sadece
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temel seviyesinde korunmus olan ve hamam, cami, sarni¢ gibi béliimleri kapsayan biiyiik
bir kompleks halindeki yapinin c¢esitli mekanlarinda Emevi donemi saraylarinin
zeminlerini siisleyen mozaiklerin en giizel érnekleri bulunur. Toplamda 1500 m*lik bir
alan1 kaplayan mozaikler sarayin portikolarinin ve bazi odalarinin tabanlarim siisler
(Carlier ve Morin 1986: 16 vd.). Cogunlukla girift giyoslar ve bunlarin aralarindaki
bosluklara yerlestirilmis meyve, yaprak gibi bitkisel motiflerden olusan kompozisyonlar,
oncili olan Bizans mozaiklerinden farksizdir. Bu ara bosluklarda ve en dis kenarlarda
uygulanan stilize yaprak desenleri, erken Bizans donemi mozaiklerinde ¢ok sik
karsilasilan bir motiftir. Kastal sarayr mozaikleri i¢inde figiirlii olanlar da dikkat
cekmektedir. Sarayin iki odasinin zemininde, erken Islam sanatinin en giizel figiirlii zemin
mozaiklerini gérmek miimkiindiir (Bisheh 2000: 431 vd.). Bunlardan 3,30x3,30 m
Olctlerindeki kuzey oda zemininde, giyoslarin olusturdugu sekizgen kompozisyon icinde
bir arslanla boganin miicadelesi (Fig. 15), glineydeki odada ise ayni bitkisel
kompozisyonun merkezinde bir leoparla ceylanin miicadelesine yer verilmistir.
Dosemenin muhtelif yerlerinde agik zemin {izerinde o6rdek, keklik gibi hayvanlar
islenmistir. Cok renkli diizenlenmis mozaikler Roma ve Bizans dénemlerinin av sahneli
mozaiklerinden farksizdir.

Emevi halifesi Hisam bin Abdiilmelik’in (724-743) insa ettirdigi!3, Filistin'deki
Hirbetii'l Mefcer kompleksi (Hisam’in Sarayi), 64x67 m 6lciilerinde, yaklasik kare bir plana
sahip olup kalevari tarzda insaa edilmistir. Yapi, ortasinda anitsal bir cesme olan biiytik bir
bahgenin bati tarafina yerlestirilmis saray, cami ve hamamdan ibaret bir kiilliyedir. Son
derece zengin mozaik ddsemeleri, resimleri, stukolari, tas heykelleriyle tiim zenginlik
sembolii motifleri biinyesinde barindirmaktadir (Grabar 2007: 75). Tim Akdeniz
cografyasi icinde en genis mozaiklere sahip yapi Hirbetii'l Mefcer'dir (Sivrioglu 2005:
202).

Hirbetii'l Mefcer kompleksi icinde yer alan hamamin 30x30 m olgililerindeki
frigidarium (sogukluk) bo6limiiniin zemininin tamami ¢ok renkli mozaiklerle kaplidir
(Grabar 1964: Fig. 17; Grabar 2006: Fig. 4-5; Taha ve Whitcomb 2015: 12, Fig. 5) (Fig. 16).
Her dm?sinde yaklagik 50 tessera bulunan mozaikler alttaki dért blokaj katmani iistiine
oturur (Taha ve Whitcomb 2015: 28). Kare planli 16 ayakla tasinan genis salonda ve
duvarlarindaki apsidal c¢ikintilarin zemininde, 38 pano halinde islenen zengin
dekorasyona sahip mozaiklerde agirlikli olarak geometrik motiflere yer verilmistir
(Creswell 1989: 194) (Fig. 17-19). Bu doseme mozaiklerinde, bolgenin Roma déneminden
kalma birikiminin izleri acik¢a goriliir (Greenhalgh 2009: 300-301). 31 farkh geometrik
diizenlemeye yer verilen bu mozaikler iizerinde i¢ ice diizenlenmis iicgenler, kareler,
dikdortgenler, altigenler, sekizgenler, sarmallar gibi geometrik sekillerden olusan,
benzerlerine 6zellikle antik caglar boyunca sik¢a rastlanan zengin kompozisyonlar
islenmistir. Bunlarin icinde, 6zellikle merkez kubbenin alt1 ve girisin tam karsisindaki
apsisin zemini farkh bir diizenleme igerirler (Fig. 20). “Islam éncesi mozaiklerin hig biri, ne
renk cesitliligi, ne zarafet ne de biiyiikliik olarak karsilastirilabilir’ (Hamilton 1959: 336)

13 Baz1 arastirmacilar, yapinin ve mimari dekorasyonunun Halife II. Velid tarafindan (743-744) yapildigini
bildirir: Behrens-Abuoseif 1997: 11
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seklinde yorumlanan ve benzerlerine Roma ve ge¢ antik donemde sikea rastlanan (Kizil ve
Ozyurt Ozcan 2009: 26-27, Res. 16; Hamdan ve Benelli 2011: 18; Parrish ve Poulsen 2011:
Fig. 17-18; Sagiv-Hayik 2011: Fig. 15) bu mozaiklerin her ikisinde de tek merkezden
cikarak donerek ilerleyen radyal 1sinlar ve konsantrik dairelerden olusan kompozisyonun
etkisi, farkli renklerin kombinasyonuyla arttirilmistir (Creswell 1989: 195, Fig. 112). Bu
kombinasyonu olusturan en kiiciik geometrik sekil olarak 8000 ikizkenar iicgen
kullanildig bildirilir (Creswell 1989: 195). Bu dairesel diizenleme, renk tonlarinin ahenkli
kullanilmasiyla ii¢ boyutlu etki yaratan kurdele motifiyle cercevelendirilmistir.

Yapinin kuzey kanadinin batisindaki Divan bolimiiniin duvarlari1 mermer taklidi
sivalarla kaplanmis, zemininin tamaminda mozaik désemelere yer verilmistir. Divan'in
kuzeyinde yer alan, zeminden 60 cm yiiksekteki yarim dairesel eyvanin zeminindeki
mozaik déseme, Hirbetii'l Mefcer’deki tek figiirlii kompozisyondur (Creswell 1989: 195-
196) (Fig. 21). Ortada, yaprakli ve meyveli biiyiik bir meyve agaci resmedilmistir. Agacin
solunda bodur bitkiler arasinda iki antilop islenmis, sag tarafta ise bir arslanin disleri ve
penceleriyle bir baska antilopu sirtindan yakalamasi tasvir edilmistir. Agacin
yapraklarinin 6nden arkaya dogru koyulasan farkli tonlarda verilmesiyle yaratilan alan
derinligi ve hayvanlar iizerindeki 1s1k-golge oyunlari, adeta Roma ve Bizans dnciillerini
(Jobst, Erdal ve Gurtner 1997: 31, 40, 41, 50-54; Ulgey 2004: Lev. 32; Karabulut, Onal ve
Dervisoglu 2011: 28, Fotograf 24; Dunbabin 2015: 29; Tok 2015: 53) aratmaz. Bir nevi
toplanti/kabul salonu islevi géren bu salonda islenen ve ge¢ antik cagda yakin
benzerlerine rastlanan (Balmelle, Ben Khader ve Bejaoui 2011: 75-77, Fig. 12-16) bu
kompozisyon, sultanin konuk ve/veya elcilere mesaji ya da uyarisi seklinde yorumlanir
(Behrens-Abuoseif 1997: 12; Hillenbrand 2005: 38).

Israil'in kuzeydogusunda, Seria nehrinin batisinda yer alan ve Kalkolitik cagdan
itibaren kesintisiz yerlesim gérmiis olan Bet Sean (Scythopolis/Baysan) kentinde 1995-
1996 wyillarinda yapilan kazilarda, yikilarak ters dénmiis vaziyette iki mozaik pano ele
gecmistir (Khamis 2001: 159 vd.). Pazaryeri girisinin iki yaninda, duvarlarda duran bu
mozaiklerde Arapca kufi yazilara yer verilmistir. Solda duran kitabede Kelime-i Sehadet
yazili iken, sagdakinde yapiy1 yaptiran ve yapim tarihi yer almaktadir (Fig. 22). Yazittan
anlasildigina goére, bu mozaik panolar ve ait oldugu pazar yeri giris kapist Emevi
doéneminde, halife Hisam bin Abdiilmelik tarafindan 737-738 yillarinda yaptirilmistir. Her
dm?sinde yaklasik 130 tessera bulunan sik dizimli mozaikler iizerinde, yazilar i¢in altin
yaldizlh cam tesseralar kullanilmis, zemin mavinin farkli tonlariyla olusturulmustur.
Panoyu cevreleyen bordiirde renkli tesseralarla balik sirti desen olusturulmustur. Bu
kisimda renk cesitliligi daha fazladir ve altin yaldizli tesseralarin yani sira sari, yesil,
turkuaz, agik mavi ve koyu mavi renklere yer verilmistir.

Urdiin’de, Amman’in dogusunda yer alan Kuseyr Amra saray-hamam kompleksinin
bazi odalarinin zeminlerinin de mozaikle kaph oldugu 19. ylizyil sonlar1 - 20. ylzyilin
baslarinda yapilan kazilarin yayinlarinda bildirilmistir. Ancak, Emevi halifesi II. Velid
doneminde (743-744) yapilan ve c¢agdaslarinda oldugu gibi bitkisel kompozisyonlarla
diizenlenen bu mozaikler tahrip olmustur (Grabar 1964: 76; Creswell 1989: 108).
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Emevi donemi, Islam mimarisinin tiim siirecinde, mozaik siislemeler acisindan hem
baslangic hem de doruk noktasidir ve gilinlimiize ulasan 6rneklerin biiyiik b6limi bu
doneme aittir. Bundan sonraki donemlerde, yeni tekniklerin gelistirildigi ve farkli cografya
ve kiiltiirlerle etkilesimler yasandigi goriiliir. Mozaik teknigi tamamen terk edilmese de,
biiylik camilerin ya da saray, medrese gibi yap1 gruplarinin iginde yer alan ibadet
mekanlarinin mihrap kavsaralari icine hapsolmus gibidir.

750 yihinda islam diinyasinda gercgeklesen siyasi degisim, beraberinde Kkiiltiirel ve
sanatsal karakteri de dogrudan etkiler. Suriye’nin eski kiiltiirlerinin yogun etkisini tasiyan
Emevi sanati ve mimarisinin yani sira, baskentin Bagdat'a tasinmasiyla, Abbasi halifeligi
kontroliinde olusan islam imparatorluguyla Sasani/Iran ve daha dogudaki Asya kiiltiirleri
yakindan taninmaya baslanir (Bas 2006: 28, 33). Siyasi gliclin yani sira, biiylik bir
zenginlige ulasan Abbasi halifeli§i déneminde Islam kiiltiiriiniin doguda Asya iclerinden
batida Atlantik kiyillarina kadar yayildigi gorilir. Donemin goérkemini, Bagdat
yakinlarindaki Samarra Ulu Camii, Kahire Tolunogullar1 Camii, Tunus’daki Kayrevan Camii
gibi, daha biiyiik boyutlarda insaa edilen camiler ve saray/kent komplekslerinde gérmek
miimkiindiir. Goz alic1 dekoratif tas isciligi ve stuko bezemelerin nispeten artmasina ve
Samarra buluntularinin gosterdigi gibi cininin Islam sanatinda ilk kez kullanilmaya
baslanmasina (Oney 1987: 15; Bas 2006: 28, 34) ragmen, Emevi dénemindeki kadar
yogun olmasa da mozaik siislemeler yapilmaya devam etmistir (Hillenbrand 2005: 40-47;
3)14.

Abbasi egemenligi altinda 6ne ¢ikan yapilardan biri siiphesiz Samarra Ulu Camii’dir
(Camiu’l Kebir). Bagdat'in yaklasik 90 km kuzeybatisinda, Dicle nehri yakinindaki Samarra
kentinde bulunan cami 848-852 yillar1 arasinda Abbasi halifesi Miitevekkil tarafindan
yaptirilmistir. 239x156 m olciilerindeki yap1 (avlusuyla birlikte 350x362 m), ayni anda on
binlerce kisinin ibadet edebildigi bu boyutlariyla tarihi camiler igerisindeki en biiyiik cami
olarak bilinir (Grabar 1978: 112). 2,65 m kalinliginda ve 10,50 m ytiksekliginde tugladan
orilmiis duvarlan silindirik ve yarim silindirik kulelerle desteklenmis kalevari bir
yapidadir. Yapi, 13. yiizyilda Irak’in Mogol ordular tarafindan ele gegirilmesinden sonra
yikilmistir. I¢ mimari unsurlar giiniimiize ancak temel seviyesinde ulasabilmis olan
yapinin harim béliimii kible yéniine dikey uzanan 17 sahindan ibaret olup, orta sahin
digerlerine nazaran daha genis tutulmustur. Kazi buluntularindan, yapinin 2,59 m
genisliginde ve 1,75 m derinligindeki sivri kemerli mihrabinin altin yaldizli mozaiklerle
kapli oldugu anlasilmistir (Northedge 2007: 123). 10. ylzyilin Arap cografyacist El-
Mukaddasi, Samarra Ulu Camii mozaiklerinin, Sam Emeviye ile boy olciisebilecek
ihtisamda oldugunu bildirmesinden (Kuban 1974: 18), yapinin baska boliimlerinde de
mozaiklere yer verildigi anlasilmaktadir. Bununla birlikte, Samarra’daki saray
komplekslerinde yapilan kazilarda rastlanan cam mozaik pargalari, cami disinda bircok
yerde mozaiklere yer verildigini gdstermistir (Nortedge 2007: 239, 284).

711 yilinda Vizigot kralliginin Emevi ordular1 tarafindan ortadan kaldirilmasiyla
Iber yarimadas1 Miisliimanlarin eline gecer. Bolge, 750 yilina kadar Bagdat'taki halifelik

14 Abbasi halifesi Mehdi (775-785) Mekke’'de, Kabe’de Harem-i Serif'in etrafini geviren bir revak ingsaa ettirmis,
bunlarin tezyinati i¢cin Suriye ve Misir'dan mozaik ustalari getirtmistir (Taskent 2012: 163)
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merkezine bagh valiler tarafindan yonetilmis, bu tarihte Abbasilerin Emevi hakimiyetine
son vererek halifeliklerini ilan etmesiyle bu bolgedeki emirler arasinda iktidar
miicadeleleri bas géstermistir. 756 yilinda, Abdurrahman bin Muaviye Ispanya’da emirler
arasindaki cekismeye son vererek Endiiliis Emevi Devleti’'ni kurmustur (Khoury 1996: 84).
Bu tarihten itibaren, o0zellikle Kurtuba kenti, Endiiliis Emevileri'nin en onemli
merkezlerinden biri olmustur (Irving 2002: 452). Kurtuba Ulu Camii, bu donemde mozaik
sanati acisindan az da olsa bir canlanma yasandiginin gii¢lii bir kanitidirs.

Kurtuba Ulu Camii, ispanya’da Miisliimanlarin ilk anitsal ifadesi olarak kabul edilir
(Dodds 1992: 11). Yapimina 786 yilinda Endiiliis Emevi hiikimdar1 I. Abdurrahman
tarafindan baslanan ve oglu I. Hisam tarafindan tamamlatilan ilk cami, 833 ve 848
yillarinda emir II. Abdurrahman tarafindan genisletilmis, 951’de halife III. Abdurrahman
minaresini yenilemis, 961’de II. Hakem artan niifus dolayisiyla camiyi biiyiitmiis, caminin
genisletilmesi adina yapilan son calismalar 987’de gerceklestirilmistir (Grabar 1978: 113;
Kigtikkirtil 2013: 193-194).

Ik cami, kéklere ve anavatana duyulan sadakat ve 6zlemi yansitircasina plan
diizenlemesi acgisindan Sam Emeviye Camii’ne benzerdir. Ancak, bununla birlikte Iber
yarimadasinin Roma donemine dayanan yerel mimari gelenekleri, -6zellikle cift kath
kemer diizenlemesinde oldugu gibi- yapiya 6zgiin bir lislup kazandirmistir (Gedik 2009:
451-452). Kible duvarina dik uzanan on bir sahindan olusan harimin orta sahini,
geleneksel mimariye uygun olarak digerlerinden daha genis insaa edilmistir (Beksa¢ 2002:
453). Orta sahin ii¢ kubbeyle ortiilen bir mekanla sonlanir. Mihrabin bulundugu bu
mekanda mermer levha kaplamalara ve mozaik silislemelere rastlanir. Mihrapta ve
kubbede yer alan mozaikler Endiilis Emevi halifelerinden II. Hakem’'in 961’deki
genisletme calismalarinda eklenmistir (Khoury 1996: 83). 13.-14. ylizyillar arasinda
yasamis olan Magribli tarihgi Ibn Izari, 1I. Hakem'’in, -tipki L. Velid’in Sam Emeviye Camii
icin yaptig1 gibi- Bizans imparatorundan mozaik ustalar istedigini bildirir (Ibn Izari: 392;
Grabar 1978: 88, 132; Khoury 1996: 85; Greenhalgh 2005: 34; Gedik 2009: 453; Grupico
2011: 5). Mimari planlamadaki benzerligin aksine, Kurtuba Ulu Camii'nin mozaiklerinde
Sam Emeviye Camii'ndeki gibi vazolardan ¢ikan bitkiler, binalar, akarsular veya manzara
sahneleri goriilmez (Wijdan Ali 2006: 9). Agirlikli olarak soyut arabesk ve kiifi yazilara yer
verilmistir. Mihrap kemerinde dikine paneller seklinde yerlestirilen cerceveler igerisinde
stilize bitkisel motifler yer alir (Fig. 23). Her panelde, farkli renk zeminler tistiinde farkli
bitkisel motiflerle gorsel hareketlilik ve ¢esitlilik saglanmistir. Kemeri ¢evreleyen ve hem
altin yaldizhi fon tizerine koyu renk yazilardan, hem de koyu renk zemin lzerine altin
yaldizli yazilardan olusan farkli panellerde Kuran’dan pasajlar iceren kufi yazi kusaklarina
yer verilmistir (Grabar 1988: 116 vd.; Khoury 1996: 87 vd., Fig. 7-8). Mihrabin iistiinde,
kubbe kasnaginin hemen altinda, her biri ti¢ merkezli kemerlerle taglandirilmis ve yarim
stitungelerle birbirinden ayrilan yedi kor kemerin ici de, ayn stilde, altin renkli zemin

15 Endiiliis Emevileri déneminde, Kurtuba Ulu Camii disinda da mozaik siislemelere yer verilmistir. Ozellikle,
Medinetli'l Zehra sarayinda mermer ve stukolarin yaninda mozaik kaplamalar da islenmistir. Ancak, IIL
Abdurrahman tarafindan bagslanan ve II. Hakem déneminde tamamlanan bu 10. ylizyll yapisi, 1013 yilindaki
bir isyanda biiyiik tahribat gérmiis ve mozaikleri giinlimiize ulasamamistir.
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tizerindeki dal ve yapraklardan olusan bitkisel kompozisyonlara sahip mozaiklerle
kaplanmistir (Fig. 24). Mihrap 6ntindeki dilimli kubbe, altin renkli zemin {izerine, mavi,
yesil, kirmizi cam mozaiklerle olusturulan stilize edilmis bitkisel kompozisyonlar icerir
(Wijdan Ali 2006: 9) (Fig. 25). Sekizgen diizenlenmis bir kasnak iizerine oturan kubbe,
kesisen kemerlerin olusturdugu kaburga sistemiyle hem daraltilmis hem de
ylkseltilmistir. Hem bu kaburga kemerler ve aralarindaki bosluklar, hem de dilimlenmis
kubbenin tamami mozaiklerle kaplanmistir. Farkl renk ve tipteki bitkisel panolarin yani
sira, kubbeyi cevreleyen kufi yazi kusagi da mihrap kemeriyle ayni stildedir.

Suriye’nin Homs kentinde bulunan Biiyiik El-Nuri Camii'nin yapimi boélgenin 7.
ylzyillda Mislimanlarca fethine kadar gider!¢. Yapi, cesitli donemlerde onarimlar
gecirmistir. Biiyiik Selcuklu Devleti doneminde Halep ve Sam atabeyligi yapmis olan Zengi
hanedanligi mensubu Nureddin Mahmud Zengi (Altan 2014: 58 vd.) tarafindan 1146-1174
yillar1 arasinda yapilan biiytik 6lcekli calismalar nedeniyle yap1 Onun adiyla anilir. Caminin
merkezi mihrabinin nisindeki kavsara boliimiinde goriilen mozaikler Kudiis ve Sam’daki
onciillerini andirmakla birlikte, 13. yiizyi1ldan sonra mihrap kavsaralarinda sik karsilasilan
mozaik kaplamalara da 6rnek teskil eder (Hillenbrand 2000: 89-90, Fig.3.1) (Fig. 26).

Emevi donemi kadar olmasa da, Memluk donemi Misir eserlerinde de renkli mozaik
kaplamalara rastlamak miimkiindiir (Bayhan 2002: 194; Bas 2006: 35). Mozaik
kaplamalar, mihrap nisleri icerisinde, ceyrek kiiresel kavsara boéliimlerini kaplayarak
onceki camilerde baslatilan gelenek yasatilmistir (Eruz 2004: 99)17. Ozellikle, 13. yiizyilin
ikinci yarisiyla 14. yiizyiin ilk yaris1 arasinda Bahri Memliklular1 hanedanliginin
sultanlarinin ya da bagli emirlerinin hamiliginde eski Emevi yapilarindaki onarimlarda ve
yeni insaa ettikleri yapilarda, bitkisel ve geometrik icerikli mihrap mozaiklerini
tekrarlamislardir (Abdulfattah ve Sakr 2012: 203). Misir'in islami dénemindeki tek kadin
hiikkiimdari, ayrica Eyyubilerin son, Memluklarin ilk yillarinda gili¢ sahibi olan sultan
Seceriiddiir'iin Kahire’deki tiirbesi, islam mimarisinin en giizel érneklerinden biri olarak
kabul edilir. 1257’deki oliimtnden 7 yil 6nce, 1250 yilinda yaptirdig1 tiirbesinin kible
duvarinda yer alan mihrabin sivri kemerli kavsarasi mozaiklerle siislenmistir (Aslanapa
1961: 15; Behrens-Abouseif 1989: 92) (Fig. 27). Etrafi li¢ kollu sarmal (giyos) motifiyle
cercevelenen alanda zemin altin sarisi, bitkisel bezemeler yesil, kirmizi, mavi ve siyah
tesseralar kullanilarak yapilmistir (Yeomans 2006: 121). Alt ortada genis bir kokten
cikarak yayilan dallar ve yapraklardan olusan stilize asmanin tlizerindeki {iziim taneleri
inci/sedeflerle vurgulanmistir?s.

Yapimina Sultan 1. Baybars tarafindan 1277 yilinda baslanan Sam’daki Zahiriye
Medresesi'nin insaasina oglu Berke Han tarafindan devam edilmis, Memluk sultani
Kalavun déneminde, 1281 yilinda tamamlanmistir (Eruz 2004: 98). Yapinin giineybati

16 Burada daha 6nce bulunan 3. ylizyila tarihli Roma tapinagi Bizans déneminde kiliseye ¢cevrilmis, ardindan 7.
ylzyildan itibaren cami olarak genisletilmistir.

17 Mihrap nisleri disinda, Kahire kalesinde 1985 yilinda yapilan kazilarda agiga ¢ikarilan bir idari yapi
icerisinde de mermer kapli duvarlarin tistiinde mozaik kusaklarina ait parcgalara rastlanmistir (Abdulfattah ve
Sakr 2012: 204 vd.)

18 Seceriiddiir adinin anlaminin “inciler agact” oldugu ve buradaki inci/sedef taslarini tasiyan agag
kompozisyonuyla bir gonderme yapildig1 6ne siiriiliir (Yeomans 2006: 121)
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kosesinde yer alan ve hem Baybars hem de oglu Berke Han'in gémiilii oldugu 1281 tarihli
tiirbenin duvarlarinda mozaiklere yer verilmesi, Emevi doneminde baslayan gelenegin
Memluklularca da siirdiirildigiinii gosterir (Grabar 1964: 80, Fig. 16; Flood 1997: 60-61,
Fig. 6; Greenhalgh 2005: 33; Meri 2006: 130; Greenhalgh 2008: 61-62; Ritter: 2012, 120-
121, Abb. 21) (Fig. 28-29). Memluk sultam Kalavun’un hamiliginde, mimar Ibrahim ibn
Ghanim tarafindan insaa edilen yapinin duvarlarinda, Emeviye Camii’'nde oldugu gibi altin
sarisi zemin lizerinde manzara tasvirlerine yer verilen mozaikler islenmistir. Yapinin i¢ini
dort yanda cevreleyen genis mozaiklerde ana pano tiistten ve alttan rozetlerle stislii birer
bordiirle sinirlanir. Ana panoda mimari yapilar, agaglar ve dal-yaprak kompozisyonlarina
yer verilmistir. Ayn1 mimar tarafindan, Sultan Baybars Tiirbesi’'nden énce 1266’da insaa
edilen ancak giiniimiize ulasamayan Kasr el-Ablak Sarayi’'nda da benzer mozaiklere yer
verildigi bildirilir (Flood 1997: 66; Taragan 2006: 61).

Memluk sultani Kalavun tarafindan yaptirilan ve kendisinin adiyla anilan Kahire -
Kalavun Kiilliyesine ait 1284-1285 tarihli medresenin gliney eyvani cami olarak
kullanilmistir. Devsirme siitunlarin ve sltun basliklarinin kullanildigt bu mekanin
giineydogu duvarinin ortasindaki mihrabinin istiindeki c¢eyrek-kiiresel kavsara
boliimiinde mozaik kaplamalara yer verilmistir (Aslanapa 1990: 121; Yeomans 2006: 118)
(Fig. 30). Ortadaki bir vazodan dagilan bitkisel motifler koyu tonlarda ¢ok renkli bir is¢ilik
gosterir. Altin sarisi zemin lizerinde yayilan yapraklar ve dallarin uglarinda Seceriiddiir
Tilrbesi'nde oldugu gibi salkim seklinde beyaz renkli inci/sedef ciceklere yer verilmistir.
Mihraptaki mozaik isciliginin yani sira, yapinin bazilikal bir plana sahip olmasi, cephe
diizenlemesi ve ¢ok sayida devsirme malzeme kullanimi, bazi arastirmacilar tarafindan,
Kalavun’un Bizans imparatoruyla yakin iliskisine de bagh olarak yapida Bizansh usta ve
sanatgilarin ¢alistirilmis olabilecegi seklinde yorumlanmistir (Behrens-Abouseif 1989: 98;
Yeomans 2006: 138).

Bagdat’taki Abbasi halifesinin 868 tarihinde Misir valisi olarak gorevlendirdigi, Tiirk
kokenli komutan Tolunoglu Ahmet (Ahmet bin Tolun), 875 yilinda bagimsizligini ilan
ederek Tolunogullar1 Beyligi'ni kurmustur. 876-879 tarihlerinde Kahire’de insaa ettirdigi
Tolunogullar1 Camii (ibn-i Tulun), ekleme ve onarimlara ragmen orijinalligini giiniimiize
kadar korumus en eski cami ve Misir'in en biiyiik camisi olarak taninir (Aslanapa 1990:
115-116). 11. Memluk sultani Lacin el-Mansuri tarafindan 1297-1299 yillarinda
gerceklestirilen onarim c¢alismalari kapsaminda, ana mihrabinda mozaik tekniginde
yapilmis 58 cm genisliginde bir panoya yer verilmistir (Aslanapa 1961: 14; Behrens-
Abouseif 1989: 54; Swelim 2015: 69, 174, 252, Fig. 37, 98) (Fig. 31). iki kollu giyos
kusagiyla cercevelenen panoda, altin yaldizli zemin {izerine yesil, kirmizi1 ve siyah
tesseralarla olusturulan nesih kusakta Kelime-i Sehadet (Kelime-i Tevhid) yazilmistir.

Bir diger mozaik siislemeli mihrap 6rnegi, Filistin’in Bat1 Seria bolgesinde, Kudiis'iin
35 km giineyinde yer alan El-Halil (Hebron) kentinde bulunur. Buradaki Haremu’l Halil
(Mescid-i Ibrahim) Camii, MO 1. yiizy1l tapinag: ve bunun iistiine kurulan bazilikal planh
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Bizans kilisesinin kalintilari iizerinde 7. yiizyilda insaa edilmistir®. Bu tarihten itibaren
Osmanli dénemine kadar pek ¢ok kez onarim ve degisikliklere ugrayan yapida 6zellikle
1267°de Memluk sultani 1. Baybars ve 1286’da sultan Kalavun onarim ve eklemeler
yapmislardir. Ancak mihraptaki mozaiklerin Memluk sultani Nasir Muhammed bin
Kalavun'un Suriye valisi emir Tengiz tarafindan yapilan onarimlar kapsaminda 1331’'de
eklendigi kabul edilir (Abdulfattah ve Sakr 2012: 203). Mermer levhalarla kaplh ve iki
slitunla tasinan kemerle taclandirilmis olan mihrabin kavsarasi, altin yaldiz, siyah, kirmiz;,
beyaz, sar1 gibi farkli renklerde tesseralarla kaplanmistir (Fig. 32). Memluklular dénemi
mozaikli mihraplar1 icinde -Mescid-i Aksa mihrabinda oldugu gibi- geometrik
diizenlemeye yer verilen tek ornektir (Abdulfattah ve Sakr 2012: 204). Ag seklinde
birbirine diigiimlenmis cizgisel bantlar ve aralarindaki renkli ¢igekler ana motifi olusturur.
Kompozisyonun tam ortasinda sedeflerden olusan sekiz kollu yildiz motifi yer alir. Bunun
disinda, bantlar ve cicekler arasinda da yuvarlak sedef parcalar1 kullanilmistir. Bu ana
bezeme alanm cicek rozetlerden olusan bir bordiirle ¢evrelenmis, bunun disinda mihrap
kemerinin alt yiiziinde de geometrik motiflerden olusan mozaiklere yer verilmistir.

Fatimi halifesi Ebu Temim el-Muiz-Lidinillah’in emriyle Misir’1 ele geciren Fatimi
ordusu kumandani Cevher es-Sikilli tarafindan 970-972 yillarinda yaptirilan El-Ezher
camii (Uzun 1995: 53 vd.; Rabbat 1996: 45), ilk haliyle etrafi revaklarla cevrili bir avlu ve
bunun giineydogusundaki ibadet mekanindan olusmakta idi. Kapali ibadet mekani yatay
bes sahin ve bunu ortada dik kesen yiiksek bir sahindan olusan planiyla Mescid-i Aksa ve
Sam Emeviye Camii'nin planlarini andirmaktadir. Yapida; Fatimi, Abbasi, Memluk ve
Osmanli dénemlerinde ¢ok defa degisiklikler ve eklemeler yapilmistir (Rabbat 1996: 49
vd.). Memluk déneminde, 1309 yilinda girisin sagina Nakibiilcliyiis Alaeddin Taybars el-
Hazindari tarafindan eklenen Taybarsiyye medresesinin ve 1338-1339 yillarinda girisin
hemen soluna Emir Alaeddin Akboga tarafindan mimar Ibnii’s-Siiyufi'ye yaptirilan
Akbogaviyye medresesinin mihraplarinda mozaik tekniginde siislemelere yer verilmistir
(Uzun 1995: 55; Yeomans 2006: 56) (Fig. 33-34). 13. ve 14. yiizyildan bilinen mihrap
mozaiklerinde goriilen genel kompozisyon burada da tekrarlanmistir: Merkezde bir vazo,
icinden ¢ikan dallar, yapraklar ve c¢icekler. Kirmizi, yesil ve sar1 tesseralarla olusturulan
diizenlemede, ortadaki vazo oldukca biiyiik islenmis, yaprak ve ciceklerde beyaz
inci/sedef tanelerine yer verilmistir. Gerek bu kavsaralar gerekse onu gevreleyen iki kollu
sarmal bandinin 13. ve 14. yiizyildan bilinen benzeri diger kavsara mozaiklerine gore daha
basit islendikleri soylenebilir.

13. ylizyill baslarinda Artukogullarindan Melik Nasiruddin Mahmut tarafindan
yaptirilan Diyarbakir Artuklu Sarayi’'nin dért eyvanh divanhane béliimiiniin ortasinda yer
alan sekizgen planli havuzu mozaik siislemelerle kaplanmistir (Aslanapa 1961: 12-13;
Altun 1978: 217; Unver ve Onge 1981: 344-345, Res. 2; Bas 2006: 64; Erarslan 2012: 153)
(Fig. 35). 1655 yilinda Diyarbakirt ziyaret eden Evliya Celebi'nin “..Sarayin eski bir
Divanhanesi vardir. Eski sultanlardan Sultan (---) (---) yapisidir. Burada olan eski tarz

19 Yapi, Hz. Ibrahim, Hz. ishak, Hz. Yakub ve Hz. Yusuf peygamberlerin ve eslerinin de gémiilii oldugu bir
magara lizerinde insaa edildigi icin tiim dinlerce 6nemsenmekte ve kutsal sayilmaktadir (Ulugam 1997: 307-
308)
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bukalemun naksi meger Kahire’de Sultan Kalavan Kalesi’nde ola...” (Seyahatname 2010: 38)
sozleriyle bahsettigi yap1 ve mozaikler Anadolu Tiirk sanatinda bilinen ilk 6rnektir.
Havuzun zemininde, birbirine digimli daireler ve rozetlerden olusan geometrik
diizenleme ana motifi olusturur. Her kenarda karsilikli 6rdekler ve balik figiirlerinin de
islendigi zeminde kirmizi ve yesil renkli porfirler disinda tas ve cam tesseralar
kullanilmistir. Yesil, mavi, sar1 ve kirmizi tas tesseralarla beraber altin ve giimiis yaldizh
cam tesseralara rastlanir. Zemin mozaiklerinde cam kullanilmasi ve giimiis yaldizh
tesseralari acisindan da onemlidir. Havuz disinda, giiney eyvandaki selsebile uzanan
kanallarin ici de mozaikle kaplanmistir. Hem bu kanallardaki hem de havuzun
zeminindeki geometrik diizenlemeler ve figiirler, benzerleri basta Antiochia olmak tlizere
Roma ve Bizans donemi Anadolu mozaiklerinde ¢ok sik rastlanan o6rneklerle benzesir
(Aslanapa 1961: 15). Havuzun fiskiyeli gobek kismi ve selsebil renkli tas kakmalar ve
cinilerle kaplanmistir. Havuz ve selsebil uygulamasi ve renkli tas ve mozaik kaplamalari
bakimindan Diyarbakir Artuklu saray1 6rneginin Tolunogullar1 ve Memluk gelenekleriyle
baglantili oldugu kabul edilir (Aslanapa 1961: 18).

Islam sanatinda, 6zellikle 13. yiizyildan itibaren, mozaik tekniginin yani sira, ¢ini
(kasi) tekniginin de kullanilmaya baslandigi gortliir. Cini kaplamalar, hem masrafli hem
de zaman alan bir uygulama olan mozaik tekniginin ardindan oldukg¢a genis bir cografyada
yaygin olarak kullanilmaya devam etmistir. Kokeni eski Misir ve Mezopotamya
uygarliklarina kadar giden ¢ini kullanimi, 6zellikle Selguklular ddneminde itibaren artarak
Islam sanatimin en karakteristik mimari kaplama teknigi haline gelmeye baslar (Bas 2006:
34). Karo cini plakalarin yani sira; ¢esitli sekil, motif ve renklerde diizenlenen firinlanmis
sirh tuglalardan olusan ¢ini-mozaik teknigi, uygulanacak motife gore farkli sekillerde
pargalar halinde iiretilmeleriyle antik cagin opus sectile teknigini andirir (Salman 2014:
114 vd.).

Anadolu Selcuklu Devleti’yle beraber Tiirk-islam sentezine dayanan yeni bir kiiltiirel
kimlik olusur ve 6zellikle ¢ini sanatinda biiyiik bir gelisme gozlenir (Bayburtluoglu 1993:
210 vd.; Bas 2006: 28, 36). Dénemin islam mimari yapilarinda duvarlar, kubbeler,
kemerler ve 6zellikle mihraplar artik neredeyse tamamen firuze, mor, mavi siyah gibi
cesitli renklerde cini-mozaiklerle kaplanir2?. Motifler, eski geleneklerin devami seklinde
bitkisel kompozisyonlar ve yazi kusaklarindan olusur, ancak teknik farklidir. Selcuklu
tislubunun, azalarak da olsa Beylikler donemi Anadolu yapilarinda2! ve Orta Asya’da?2 da

201220 yilinda Anadolu Selguklu Devleti sultani 1. Alaeddin Keykubad tarafindan tamamlanan Konya Alaeddin
Camii ve 1129 tarihli Siirt Ulu Camii’nin mihraplarinda Anadolu’nun ilk ¢ini-mozaik 6rneklerine rastlanir. Siirt
Ulu Camii'nde, ¢ogu firuze renkli altigen, yildiz ve diigiim seklindeki geometrik formlar islenmistir (Aslanapa
1990: 129-130, 167-168). Alaeddin Keykubat tarafindan 1224 yilinda yaptirilmis olan Malatya Ulu Camii’'nin
eyvan ve revak tonozlari ¢ini-mozaik siislemelere sahiptir (Aslanapa 1990: 172-173). 1251 tarihli Konya
Karatay Medresesi’'nin kubbelerinde, eyvan ve avlu duvarlarinda firuze, lacivert ve mor renklerde ¢ini-mozaik
slislemeler goriliir (Aslanapa 1990: 210). 1290 tarihli Ankara Arslanhane Camii'nin gérkemli mihrabi firuze
ve mor renkli ¢ini-mozaiklerle siislenmistir (Aslanapa 1990: 199). Ayni sekilde, Karaman Hatuniye
Medresesi'nde, Konya Hasbey Dariilhiiffazi’'nda, Antalya Yivli Minare Camii’'nde ve 12. ylizyila ait Danismendli
yapisl olan Kayseri Kéliik (Giiliikk) Camii'nde de ¢ini-mozaik slislemeler goriiliir (Aslanapa 1990: 146).

211297-1299 tarihinde Esrefoglu Siileyman Bey tarafindan yaptirilan ve biiyiik 6l¢ciide Selguklu iislubunda ele
alinan Beysehir Esrefoglu Camii'nin mihrabi ve mihrap 6nii kubbesi ¢ini-mozaiklerle kaplanmistir (Aslanapa
1990: 199-201; Cantay 2002: 32). 1312 tarihli Birgi Ulu Camii'nde Selguklu geleneginde, agirlikli olarak firuze
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devam ettigi goriiliir. Cini-mozaik teknigi, Osmanli sanatinda 15. yiizyilla kadar devam
etmis, bu tarihten itibaren 6zellikle 15.-18. yiizyillar arasinda Iznik, Kiitahya ve
Istanbul’'un merkezliginde, agirlikh olarak yine bitkisel kompozisyonlarin islendigi renkli
sir ve sir alt1 tekniklerinde plaka ¢ini iiretimi ve kullanimi artarak duvar ve mihraplarda
yaygin olarak kullanilmaya baslanmistir2s.

Mozaik teknigi, kékeni antik caglara gitmekle birlikte, en etkileyici érneklerini Islam
sanatiyla beraber vermistir. Ozellikle, altin yaldiz zemin iizerine agirhkli olarak bitkisel
formlarla islam sanatinda énemli yer edinmis olan mozaik teknigi, 14. yiizyildan sonra
Islam sanatinda eski énemini yitirerek yerini ¢ini kaplamalara birakir. Tiirk Islam
sanatinin 6zellikle ciniye dayali mimari siisleme sanatini yaklasik 600 yil boyunca yasatan
Osmanli doénemi icinde anilan iki mozaik 6rneginden biri Ayasofya’da bulunan Sultan
Abdiilmecid’e ait tugradir (Fig. 36). Dis narteks ana giris kapisinin sagindaki duvarda
bulunan tugra, Fossati kardeslerin 1847-1849 yillarinda Ayasofya’da yaptig1 onarimlar
sirasinda, dékiilmiis olan orijinal tesseralardan Italyan sanat¢i Lanzoni'ye yaptirilmistir.
Lacivert renkli ince bir bordiirle ¢evrili olan 57 cm capindaki dairesel mermer panonun
lizerinde, Islam’in 110. halifesinin altin yaldizli zemin {izerine yesil renkli tesseralarla
islenmis tugrasi yer alir. Panonun arkasinda “N. Lanzoni, S. Sofya 1849” yazihidir (Dogan
2009: 12).

Diger bir 6rnek, Sultan Ahmet meydaninda, Ayasofya’nin yaklasik 200 m uzaginda,
Sultan I. Ahmet Tiirbesi'nin hemen yaninda, eski Hipodrom’da (Atmeydani) yer alan,
Alman Cesmesi olarak da bilinen Kaiser Wilhelm II Cesmesi’dir (Fig. 37). 19 Kasim 1898
tarihinde Alman Imparatorunun Sultan II. Abdiilhamid’i ikinci ziyareti anisina insaa edilen
yapi, iki miittefik devlet arasindaki dostlugun da simgesi olarak kabul edilir (Eyice 1989:
506-507; Batur 1993: 208-209). Yapimina 1898 yilinda baslanan ¢esmenin tim
parcalarimin Almanya’da hazirlanarak gemilerle Istanbul’a tasindigi, aciisinin 27 Ocak

ve mor renklerin kullanildig1 geometrik ve bitkisel desenli ¢ini-mozaik kaplamalar goriiliir. 1334 tarihinde
insaa edilen Aydinoglu Mehmet Bey'in kare planh tiirbesini érten kubbesinde de ¢ini-mozaiklere yer
verilmistir (Cantay 2002: 34). Sam’li bir mimar tarafindan 1374 tarihinde yapilan Selguk Isa Bey Camii'nin
mihrabinda agirlikh olarak firuze ve mor renklerin kullanildigi geometrik desenli ¢ini-mozaik kaplamalar
goriilir (Cantay 2002: 35; Akkurt 2011: 96 vd.)

22 ()zbekistan-Taskent’te 14. yiizyilda ingaa edilen Zengi (Seyh Ali Hoca) Tiirbesi'nde de ¢ini-mozaiklere yer
verilmistir (Pander 2002: 1524. Semerkant’ta bulunan 1420 tarihli Ulug Bey Medresesi'nde ¢ini-mozaiklere
rastlanir (Pander 2002: 1521). 1121’de Karahanh hiikiimdar1 Arslan Han tarafindan yaptirilan ve 1514’te
Seybanilerden Ozbek Han tarafindan son hali verilen Ozbekistan-Buhara’daki Kalyan Camii’nin i¢ ice iki nisten
olugan ve bes kenarli mihrabi da ¢ini-mozaiklerle siislenmistir (Bubur 2002: 1541-1543). Yine Ozbekistan-
Buhara’da, 16. yiizyilin ilk yarisina tarihli Balyand Camii'nin bes kenarli mihrabi ¢ini-mozaiklerle siislenmistir
(Bubur 2002: 1541-1542). Ozbekistan-Buhara’daki 1704 tarihli Hoca Tabband Camii’nin bes kenarli ve sivri
kemerli mihrabinin ¢ini-mozaiklerle siislii kavsarasi, gelenegin gec dénemlerdeki devamini simgeler (Bubur
2002: 1538). Delhi'de, 1618-1648 yillar1 arasinda insaa edilen kalenin toplanti salonunun (Divan-1 Has)
stitunlar1 da degerli taslarin kakma tekniginde yerlestirildigi mozaiklerle kaplanmistir (Macun 2002: 1571).

23 Mimar Haci ivaz Paga tarafindan yapilan 1421 tarihli Bursa Yesil Tiirbe (Celebi Mehmet Tiirbesi) mihrabi ve
sandukasinda ¢ini-mozaiklere yer verilmistir. Istanbul’da, Topkap1 Sarayr’nin 1. avlusunda bulunan ve 1472
tarihinde Fatih Sultan Mehmet tarafindan yaptirilan Cinili Késk'lin duvarlarinda ¢ini-mozaik teknigi
uygulanmistir. Hasankeyf'de, Akkoyunlu hiikiimdari1 Uzun Hasan tarafindan oglu Zeynel Bey icin 15. ytlizyil
sonlarinda yaptirilan tiirbenin giris kapisinin kavsara tonozunda ¢ini-mozaikler yer alir (Yurttas 2002: 177).
istanbul’da, Mimar Atik Sinan tarafindan yapilan 1473-1474 tarihli Mahmut Pasa Tiirbesi’nin cephelerinde
islenen lacivert ve firuze renkli ¢ini-mozaikler, Selguklu tarzindaki ¢ini-mozaik tekniginin son drneklerinden
biridir.
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1901’de (Imparator Wilhelm II'nin dogum giinii) gerceklestirildigi nakledilir (Tulgar 2014:
111). Bizzat Wilhelm I[I'nin kaleme aldig1 taslaktan yola cikilarak danismani Mimar M.
Spitta tarafindan tasarlanan yapi, Schoele’nin basmimarhiginda bir ekip tarafindan insaa
edilmistir. Mimari agidan; plastik unsurlarla zenginlestirilmis tipik Avrupa ¢esmelerinden
ve geleneksel Tiirk-Osmanli ¢esmelerinden farkli bir iisluba sahip olan baldaken yap;,
tamamen Neo-Bizans tarzinda insaa edilmis, sadirvan tasariminda bir ¢esmedir. Yiiksek
bir kaide flizerine oturan sekizgen planli yapinin kubbesi sekiz siitun ve kemerle
tasinmaktadir. Distan bakir plakalarla kapli kubbenin i¢ci tamamen mozaik kaphdir. Zemin,
agirlikh olarak altin sarisi renkli, diizensiz tesseralarla kaplanmistir. Bu kisim iizerindeki
izler, mozaiklerin parcalar halinde iiretilerek buraya yerlestirildigini diistindiirtir. Gobek
kismyi, i¢ ice geometrik bantlarla ¢ok renkli bir rozet bigiminde tasarlanmistir. Kubbe
icinde, her biri bir siitunun istiine denk gelecek sekilde birer dairesel rozet
yerlestirilmistir. Bunlarda dontistimlii olarak, yesil zemin tlizerine Sultan II. Abdiilhamid’in
tugrasi ve Prusya mavisi zemin Ulzerine Kaiser II. Wilhelm’in armasi islenmistir (Tulgar
2014: 112). Kemerlerin i¢ yiiziindeki, doneminin énemli edip ve devlet adamlarindan
seraskerlik miistesar1 Ahmet Muhtar Efendi’'nin sekiz beyitlik manzum tarihini iceren
mozaik tekniginde siiliis yaz1 kusagi, hattat Mehmet izzet Efendi tarafindan hazirlanmis ve
Haci Nuri (Korman) Efendi tarafindan yerine yerlestirilmistir (Yavuz 2002: 655).
Kemerlerin dis ylizeyinde ve ¢esmeyi dis siitun sirasi boyunca cevreleyen parapetlerle
ortadaki su haznesi arasindaki koridorun zemininde de geometrik desenli mozaiklere yer
verilmistir (Gogus 2013: 192, Fig. 5).

Yaklasik 1300 yillik islam kiiltiiriiniin ve Tiirk sanatinin birlikte yiicelttigi kokli
gelenek, Cumhuriyet Donemi Tiirkiye’'sinde, kurucusunun kabrinde en glizel senteziyle
yasamaya devam etmektedir. Anitkabir Seref Holii'nlin 1950’lerin baslarinda tamamlanan
tavan mozaiklerinde; teknik Islam medeniyetinin ilk yiizyillarinda oldugu gibi altin yaldiz
zemin lzerine renkli cam tesseralarla, desenler Tiirk geleneksel motiflerinin uyumlu
senteziyle bir aradadir (Fig. 38).

20. yuzyil diinyasinin modern sanattaki ilk a¢ilimi olan Yeni Sanat Akimi (Art
Nouveau), cagdas mozaik sanatinin da baslangici olarak kabul edilir (Giivenir 2014: 50
vd.). Bu yeni déonemde, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye’'sini mozaik sanati acisindan diinya
capinda temsil eden ilk ve tek sanat¢i Bedri Rahmi Eytiboglu (1911-1975) olmustur.
Binlerce yillik Anadolu kiiltliriiniin modern mozaik sanatina etkisi en belirgin bicimde
Onun eserlerinde kendini gosterir. Geleneksel Tiirk el sanatlarindan aldig1 ilhamla ortaya
koydugu eserleri, cagdas Tiirk mozaik sanatinin olusumu ve yasatilmasini temsil eder.
Ozellikle “Tiirkiye Mozaigi” adli 227 m?lik calismasi, -esrarengiz bir sekilde ortadan
kaybolmasina ragmen- diinya ¢apinda séhrete sahip eseridir. 1960’larda baslayan bu akim
Bedri Rahmi ve Eren Eyiiboglu'nun ardindan gelen sanatgilar tarafindan yasatilmistir
(Vurnal 1993: 145 vd.).
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SONUC

Yeryiiziinde hi¢bir kiiltiir yoktur ki, digerlerinden tamamen soyut ve izole olusmus
ve gelismis olsun. insanlik tarihi boyunca gelmis, gegmis ve yasayan tiim kiiltiirler cesitli
yollar ve sebeplerle karsilikl iliski ve etkilesim icinde dogup gelismislerdir. Ayn1 durum,
sliiphesiz inanglar i¢in de gecerlidir ki, farkli dinlerde benzer ritiieller ve imgelerin varligi
bununla agiklanabilir. Diger yandan, tarihin belli donemlerinde ve belli cografyalarda
yasayan topluluklarin cesitli sebeplerle topyekiin din degistirmelerine sahit olunur. Ancak,
bu insanlarin farkli dinleri benimsemis olmalarina ragmen kendi tabiatlarinin
olanaklarindan gelismis olan kadim kiiltiirlerini neredeyse hi¢ terk etmemis olmalari,
etno-cografya unsurunun insan yasaminin her detayinda baskin oldugunu gosterir. Temel
ihtiyaclar ve yasamsal kaynaklar, ayni cografyay1 paylasan topluluklarin ortak kaygilar ve
yonelimler tasimasina neden olur. Bu baglamda, dogal ¢cevreye bagh olarak sekillenen
yerel gelenekler, etnik veya dini farkliliklara ragmen onceliklerini hi¢cbir zaman
yitirmemistir. Semavi dinlerde dahi, kokii ¢cok daha eskiye dayanan unsurlarin énemini
yitirmemesi bundandir. Kiltiirlerin etkisiyle yogrulan sanat akimlar1 da bu siirecten
nasibini almis, zaman zaman inanclarin sanat lizerindeki dogrudan veya dolayli etkisine
ragmen giiniimiize kadar gelen siirecte geliserek yasamlarin siirdiirmiislerdir. Erken
dénem Islam sanatimn genelinde ve o&zellikle bu calismanin konusunu olugturan
mozaiklerinde, Ortadogu cografyasinda cok eski donemlerden beri uygulanagelen
tekniklerin hazir bilgi ve tecriibe olarak kabul goérdiigii, ancak bunun dini esaslara
uydurularak uygulandigi anlasilmaktadir (Bas 2006: 24-25).

Islam sanaty, belli bir gelisim cizgisi ve siireci icerisinde degerlendirilecek olursa; 7.
yuzyilin ikinci yarisina kadar olan ilk kusak doénemi, fetihlerle gecen ve sadece ibadet
amach mescitlerin insa edildigi evre olarak kabul edilebilir. Giiniimiize orijinal halleriyle
gelememis bu yapilarin insaasinda, birer saheser veya sanat yapiti olmasi ya da islam
dininin ihtisamini sergilemesi gibi kaygilar tasinmamistir. Dort halife déneminin hemen
ardindan gelen Emevi hanedanligi devrinde ise, zenginlik ve siyasi giiciin de etkisiyle
Islam sanati yeni bir olusum icerisine girer. Bu ilk dénem eserlerinde yogun olarak,
bolgenin, kokleri Roma, Bizans ve Sasani uygarliklarina dayanan yerel mimari ve sanatinin
etkisi gorilir (Yildirim 1996: 163).

Her devirde ve Kkiiltiirde oldugu gibi Islam kiiltiiriinde de, mimari ve estetigin
birlestigi, inancin sembolii olan yapitlar 6ncelikle mabetler olmustur. Dénemin ilk
yapitlar1 da, ibadethane olmalarinin otesinde, yiikselen bir medeniyetin ihtisamini
sergileme, Miisliiman olmayan tebaya hem uyar1 hem hosgérii hem de davet iceren
mesajlar gonderme gibi anlam ve amagclari da tasir. Kudiis’teki Kubbetii’s-Sahra ve Mescid-
i Aksa, Sam’daki Emeviye camilerinde oldugu gibi eski kutsal alanlarin tlizerlerine insaa
edilmeleri, gorkemli boyutlarda olmalari ve de tasarimlarinda kusursuz glzellik ve
estetikte sanat unsurlarina yer verilmesi, bu anlam ve amaclarin gostergesidir. Ad1 gecen
bu yapitlar; duvarlarini, tonozlarini, kubbelerini kaplayan son derece etkileyici
mozaiklerinin teknik ve ikonografisiyle donemlerinin birer sanat saheserleridir. Farkl
kiiltiirlerin etkisiyle olusturulan ve fakat islam diisiincesinin diinya ve ahiret goriisiiyle
biitiinlesen bu mozaiklerde, stilize bitkisel unsurlarla yaratilan pastoral kompozisyonlar
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egemen unsurdur. Genel kabul goéren, Islam inancindaki cennet tasvirleri olarak
yorumlanan bu kompozisyonlar, hemen hepsinde kullanilan hurma agaclariyla belki de
Islam Peygamberi Hz. Muhammed’in ilk mescidinin atmosferini yasatma c¢abasinin bir
parcasi olabilir.

Camilerin yam sira; 6zellikle Emevi hanedanlifinin mimari tislubunu, sultanlarin
zenginliklerini ve estetik anlayislarini yansitan saray kompleksleri de mozaik sanatinin
uygulandigl diger yap1 grubunu olusturur. Emevi idarecileri, yiiksek duvarlar ve kulelerle
adeta kale gibi korunan saraylarini;; hem dini, hem idari hem de gilinlik yasamlarinm
gecirebilecekleri, her tiirlii ihtiyaca yonelik birimleri barindiran biyiik kompleksler
seklinde tasarlamislardir. Bunlarin idari birimleri, sultanin kudreti ve zenginligini konuk
veya elcilere sergileme amaciyla goz alici stislemelerle donatilmistir. Giinliik yasamlarini
gecirdikleri birimlerde de ayni sekilde donemin saheserleri denilebilecek stislemelere yer
verilmistir. Bu silislemeler icinde, yerel gelenekler ve dénemin {iislubuyla olusturulan
mozaik kaplamalar o6nemli bir yer tutar. Burada dikkat ceken bir unsur olarak;
ibadethanelerde dinin hiikiimlerine karsi duyulan hassasiyet geregi figiirlii anlatimlardan
kacinilirken, saray komplekslerinin muhtelif yerlerindeki bu mozaiklerde ve de fresklerde
cesitli hayvan ve insan figiirlerine yer verilmesinde sakinca gortilmemistir.

89 yillik Emevi hanedanligt dénemindeki, mimari mozaikler hususundaki bu
ylkselisin, kendinden sonraki hanedanliklarda ayni ihtisam ve heyecanla siirdiiriildigiini
sdylemek miimkiin degildir. Ozellikle Abbasi ve Memluk donemlerinde stuko teknigi 6n
plandadir ve mozaik teknigi eski geleneklerin devami seklinde 6zellikle mihrap nislerinin
stislenmesinde kullanilmaya devam eder. 13. yiizyilldan baslayarak once c¢ini-mozaik
ardindan da plaka ¢ini tekniginin gitgide yayginlasmasi, mozaik {iretimi ve kullanimini geri
planda birakmustir. Tiirk-islam sentezinin mimari sanatlar agisindan en karakteristik
unsuru olan ¢inilerde, her ne kadar yeni ve bir 6l¢lide farkl bir teknik kullanilmis olsa da,
Islam sanat1 ve felsefesiyle ortiiserek yiizyillar icerisinde ézgiin bir uyum yakalamis olan
stilize bitkisel motifler baskin bezeme unsurlari olarak yasatilmistir.
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Figiir 14. Zerka, Kuseyr El Hallabat
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Figiir 16. Eriha, Hirbeti'l Mefcer
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Figiir 18. Eriha, Hirbetii'l Mefcer
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Figiir 22. Bet Sean, Pazaryeri
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Figiir 26. Homs, Biiyiik El-Nuri Camii
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Figiir 28. Sam, Sultan Baybars Tiirbesi
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Figiir 30. Kahire, Kalavun Camii
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Figiir 32. El-Halil, Haremii’l Halil Camii
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Figiir 34. Kahire, El-Ezher Kiilliyesi, Akbogaviyye Medresesi
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Figiir 36. Istanbul, Ayasofya, Sultan Abdiilmecid Tugrasi
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Figiir 37. Istanbul, Kaiser Wilhelm II (Alman) Cesmesi

Figiir 38. Ankara, Anitkabir, Sere
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