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italya’nin Amelia kentinin Marconi Meydani'nda bulunan Petrignani Saray1 Geg
Ronesans mimarisinin ilging O6rneklerinden biridir. Petrignani Sarayr Bartolomeo
Petrignani'nin istegi ve Fantino Petrignani'nin finansal destegiyle mimar Ottaviano
Mascarino tarafindan insa edilmistir. Fantino Petrignani 6nce Cosenza Baspiskoposu
olarak gorev yapmis, ardindan Roma’da Kardinallige kadar yiikselmistir. Kardinal Fantino
Petrignani Roma’daki Rénesans kiiltiir ve sanat ortamindan etkilenmis, genc ve yetenekli
sanatcilarin koruyucusu olmustur. Bunlardan en 6nemlisi gen¢ Michelangelo Merisi’dir.
Daha sonralar diinyaca Caravaggio olarak taninacak iinlii ressami1 Roma’da misafir etmis
ve onun hamiligini Gstlenmistir. Yapinin freskleri ve i¢c dekorasyonu kentteki diger saray
ve Kkiliselerde eserleri bulunan, yerel ressam Tarquinio Racani’ye atfedilmektedir. Fresk
tekniginde gerceklestirilen Istanbul haritasi Petrignani Saray’min Konstantin ve
Maxentius Salonu’nda bulunmaktadir. istanbul haritasi dénemin Miisliiman diinyasinin

baskentini, bunun karsisina yerlestirilen Prag haritasi ise dénemin Hristiyan diinyasinin
baskentini temsil etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Amelia, Petrignani Sarayi, rénesans sarayi, resim programi, kusbakisi
Istanbul Haritasu.

THE ILLUSTRATED BIRD’S EYE VIEW MAP OF ISTANBUL IN THE
PAINTING PROGRAM OF A RENAISSANCE PALACE IN ITALIAN CITY
OF AMELIA

ABSTRACT

Petrignani Palace in Amelia stands on Marconi Square with its impressive facade.
The palace is an interesting example of late-Renaissance style construction. By the will of
Bartolomeo Petrignani, the architect Ottaviano Mascarino started construction of the
palace. However, the project was completed thanks to the funding from Bartolomeo’s
brother Fantino Petrignani, who was the archbishop of Cosenza and the future cardinal in
Papal State, and one of the protectors of the young Caravaggio. The stylistic character of
the frescoes and the sequence of the interior decorations are attributed to Tarquinio
Racani, who, as the painter of the city, made the frescoes of other palaces and churches in
Amelia. The fresco map of Istanbul is in the Constantinus and Maxentius Room of the
Petrignani Palace. The map of Istanbul, the capital city of the Muslim world of the time,
stands above the door of the room and against the fresco map of Prague, the capital city of
the Christian world of the time.

Keywords: Amelia, Petrignani Palace, renaissance palace, painting program, illustrated
bird’s eye view map of Istanbul.
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Makalemize konu olan Petrignani Sarayi, italya’nin Umbria Bélgesi'ndeki Terni ili
sinirlar icerisinde yer alan Amelia kentinde bulunmaktadir. Roma ve Floransa arasinda
bulunan Amelia, Roma’ya 90 km, Floransa’ya ise 220 km uzakliktadir (Fig. 1). 2015 yih
verilerine gore 11.897 kisilik bir niifusa sahiptirl. Yash Plinius (Gaius Plinius Secundus
Maior) Naturalis Historia’sinda Roma’dan daha 6nce kurulmus olan Amelia’da ilk yerlesimi
M. O. 1134’e tarihler. Kentin Antik Dénemdeki ismi Ameria mitolojik séylencelere gore
kentin kurucusu olduguna inanilan Kral Ameroe’den kaynaklanmaktadir (Anonim 2010:
8). Kentin ilk surlar1 8 metre boyunda, 800 metre uzunlugundadir ve M. 0. 6. ve 4.
ylizylllar arasinda insa edilmistir. M. 0. 338’de Roma egemenligi altina giren Amelia’da
glinlimiize ulasabilen Roma hamamlari o dénemlere sahitlik etmektedir. M. S. 313’te ilk
Hristiyan Roma Imparatoru I. Konstantin’in fermaniyla Amelia kenti bir piskoposluk
merkezine doniismiistiir. 548’de Vizigotlar tarafindan kusatilan kent 579'da
Lombardiyalilar'in hdkimiyetine girmis daha sonra da Bizanslilar'in eline ge¢cmistir. 1240
yilinda Kutsal Roma imparatoru II. Friedrich ordusu tarafindan yagmalan kent 1353’de
Viterbo ve Orvieto kentleriyle birlikte Papalik Devleti himayesine girmistir. R6nesans’la
birlikte Amelia kenti de yiikselise gecmistir. 15. ve 16. yiizyillar boyunca kentte yerlesik
Nacci, Geraldini, Archileggi, Farrattini, Venturelli, Svetonio, Cansacchi, Clementini ve
Petrignani aileleri yaptirdiklar saraylar ve sanat koruyucu tavirlari nedeniyle Amelia’y1
kii¢ciik bir Ronesans kentine doniistiirtrler? (Fig 2).

Orta ¢agdan bu yana neredeyse biitiin yapilarin giiniimiize ulasabildigi Kii¢iik
Amelia kenti ge¢mise taniklik eden bir mimari acik hava miizesi gibidir. Orta cag kent
surlariyla birlikte Romanesk stildeki katedrali ve Gotik stildeki Aziz Agostino Kilisesi
kentteki 6nemli yapilar arasindadir. Ronesans cagiyla birlikte soylu aileler Roma
yakinlarindaki yerlere yerlesmeye baslamislardir. Bunlardan Kardinal Alessandro
Farnese’yi (1534-1549 wyillan arasinda Katolik diinyasinin 220. Papasi olarak Papa IIL
Paulus adini alacak) ¢ikarip Roma’daki muhtesem Rénesans aniti Farnese Sarayi’ni insa
ettirecek Farnese’ler Caprarola Kkentine, Orsini'ler Bomarzo Kkentine ve Cesi'ler
Acquasparta kentine yerlesmistir. Bir kisim soylu aile de Amelia’y1 tercih etmis ve
kendilerine Amelia kentinde konutlar insa ettirmislerdir. Bunlarin arasinda en énemlileri
15. ylizyildan kalma Nacci Sarayi, Gen¢ Antonio Sangallo (1484-1546) tarafindan 16.
yluzyilin ilk yarisinda insa edilen Farrattini Saray1 ve 16. yiizyilin sonlarinda Ottaviano
Mascarino (1524-1606) tarafindan insa edilen Petrignani Sarayi’dir. Amelia’da bu soylu
ailelere ait saraylardaki resim ve silislemeler ve bunlarin koleksiyonlarindaki sanat
eserleri kentteki sanat trafigini arttirmistir (Mangia 2004: 25).

Petrignani Ailesi, 15. ve 16. yiizyillarda Papalik Devleti sinirlarinda varligini
sirdirmiis soylu bir ailedir. Amelia’daki Petrignani Sarayr’'nin ingasi Fantino ve
Bartolomeo Petrignani kardeslerle baglantilidir. Yapinin insas1 ve i¢ dekorasyonu
tamamen Fantino Petrignani’'nin Roénesans adami diisiince yapisina sahip, sanat

1 jtalyan Istatistik idaresi (ISTAT) verilerine gére kentteki 2001-2015 yillar1 arasindaki niifus istatistiklerini
gormek icin (erisim tarihi 12.01.2017) bkz. http://www.tuttitalia.it/umbria/60-
amelia/statistiche/popolazione-andamento-demografico/

2 Amelia tarihi hakkinda detayl bilgi icin bkz. Girotti 1904 ve Di Tommaso 1931.
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koruyucusu olmasiyla dogrudan iliskilidir. Petrignani Ailesi'nin en taninmis iiyesi olan
Fantino Petrignani dini bir kariyer yapmay1 tercih etmistir. Katolik Kilisesi'nin 226. Papa’si
ve Papalik Devleti'nin Basi Bologna’li Papa XIII. Gregorius'un (1572-1585) destegiyle
1576’da Roma’da Papalik Saraylari’'ndan sorumlu yodnetici olmus, bu gorevi sirasinda
mimar Ottaviano Mascarino ile tanismis ve aralarinda uzun yillar siirecek bir dostluk
baslamistir. Fantino Petrignani 1577-1585 yillar1 arasinda Cosenza Baspiskoposu olarak
gorev yapmis, ardindan Roma’da Kardinallige kadar yiikselmistir. Fantino Petrignani
Roma’daki kiiltiir ve sanat ortamindan etkilenmis, sanat koruyucusu Ferdinando de’
Medici ile Ronesans diisiiniirii ve devlet adami, hiimanist Antonio Maria Graziani'yle
dostluk kurmustur. 16. yiizyilin sonlarina dogru Roma’da ve Amelia’da geng ve yetenekli
sanatcilarin koruyucusu olmustur. Bunlardan en 6nemlisi gen¢ Michelangelo Merisi’dir.
Daha sonralar1 diinyaca Caravaggio olarak taninacak iinlii ressami Roma’da misafir etmis
ve onun hamiligini tistlenmistir (Moretti 2009: 72-73, 78-79).

Petrignani Sarayi, Amelia kentinin en dnemli meydanlarindan biri olan Marconi
Meydani'nda yer almaktadir. Saray, Bartolomeo Petrignani'nin istegi ve Fantino
Petrignani’'nin finansal destegiyle insa edilmistir. Yapinin vestibiiliinde latince bir yazit
(Bartholomeus Petrignanus MDLIII) bulunmaktadir. Bu yazit Bartolomeo Petrignani’'nin
Teodorina Cansacchi ile evlendigi 1553 tarihine isabet etmekle birlikte yapinin ilk etap
insa ¢alismalarinin tamamlandigl tarih oldugu tahmin edilmektedir. Arsiv belgelerinden
edinilen bilgilere gore yapinin dis cepheleri 1592’de bitirilmis ve i¢c dekorasyonuna
gecilmistir (Moretti 2009: 80; Strozzieri 2016: 170). Yap1 giinlimiizde Amelia Belediyesi
Resim Galerisi olarak hizmet vermektedir.

Petrignani Sarayi’nmin mimarinin bulunmasi stireci de bir hayli ilgingtir. Yapinin
insasindan yaklasik yarim asir 6nce Amelia'nin diger bir soylu ailesi Farrattini’lerin kendi
saraylarinmi (Palazzo Farrattini) Roma kenti ve Papalik Devleti ile olan yakin iliskilerinden
dolay1 devrin Papalik mimari1 Gen¢ Antonio da Sangallo’ya insa ettirmesiyle Amelia’da
Papalik mimarlarina saray yaptirma gelenegi baslamistir. Petrignani’ler de saraylarinin
tasarim ve insasini devrin Papalik mimari ve Ge¢ Ronesans déneminin son mimarlarindan
Ottaviano Mascarino’ya emanet etmislerdir. Fantino Petrignani ile dostlugu uzun yillar
devam eden Mimar Mascarino 1582’den itibaren toplam olarak 18 y1l boyunca Petrignani
Ailesi’nin saraylarinin insasi i¢in (Kardinal Fantino Petrignani icin Roma’da ve Bartolomeo
Petrignani icin Amelia’da) calismistir (Moretti 2009: 80-81). 1524 Bologna dogumlu olan
Mascarino egitimini Mimar Jacopo Barozzi da Vignola'nin atoélyesinde tamamladiktan
sonra, Bologna’li Papa XIII. Gregorius tarafindan 1574 yilinda Bologna’li diger sanat¢i ve
mimarlarla birlikte Roma’ya davet edilmistir (Ricci 2016: 13-40). 1591’den itibaren
Papalik mimar1 olan Ottaviano Mascarino’nun siiphesiz en énemli eseri giiniimiizde italya
Cumhurbaskanhigi Saray1 olarak kullanilan, 1583 ile 1585 yillar1 arasinda Papa XIIL
Gregorius icin Roma'nin Quirinale Tepesi iizerinde Ronesans stilinde yazlik bir rezidans
olarak ilk asamalarini tasarladig1 Quirinale Saray1’dir (Courtright 2003: 43).

Dikdoértgen planh yapi li¢ kat ve bir ara kattan olusmaktadir. Servis kati olarak
diizenlenen alt kat ve ara katta ofis, ahir, mutfak ve bekgi odalar1 bulunmaktaydi. Soylu kat
(piano nobile) olarak adlandirilan birinci kat sarayin Petrignani ailesine ayrilmis katiydi.
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Bu kat duvarlan ve yiiksek tavanlari fresklerle siislii biiyiik salonlardan meydana
gelmistir. Son kat ise saray sakinlerinin hizmetine bakan kat personelinin yatak odalarina
ayrilmisti. Mimar Mascarino yapiy1 tasarlarken Roma’daki biiyiik aristokrat saraylarindan
esinlenmistir. Yapinin ana cephesi Marconi Meydani’'na bakan kuzey cephesidir (Fig. 3). Bu
cephede mimar Mascarino Roma’da Geng¢ Antonio Sangallo ve Michelangelo tarafindan
Farnese Ailesi icin insa edilen Farnese Sarayi'nin giris cephesinde kullanilan tugla cephe
orglisi ve cephenin koselerinin traverten tasiyla vurgulanmasindan esinlenerek
Amelia’daki Petrignani Saray1 cephesini yaratmistir. Cephede Ronesans sivil mimari
geleneklerine uygun olarak her katta farkli bir cephe diizeni kullanilmistir. Katlar
birbirinden silmelerle ayrilmaktadir. Yapinin ana girisi beyaz traverten tasindan hafif disa
taskin, dikdortgen cergeveli ve yuvarlak kemerli bir giris acikligina sahip abidevi bir
tackapr ile saglanmaktadir. Bunun iizerinde 1900’14 yillara kadar Petrignani Ailesi'nin
armasl bulunmaktaydi. Glinimiizde bu arma giiney cephesi girisinin lizerinde yer
almaktadir. Tackapinin her iki yaninda ikiser adet beyaz traverten tasindan dikdortgen
soveli acikliklar bulunmaktadir. Yapinin zemin kati ile soylu kat1 arasinda yer alan asma
kat cepheye c¢esitli acikliklarla yansitilmistir. Tagkapinin (st kisminda ise
Michelangelo’'nun Roma’daki Farnese Sarayi i¢in tasarladig: gibi dikdértgen bir agiklik ve
bunun tamamlayicisi kiiciik bir loca-balkon bulunmaktadir. Bunun iki yaninda ikiser adet
beyaz traverten tasindan kare soveli pencere acikliklari yer alir. Buraya hareketlilik
katmak icin kare sovelerin altina stilize voliit kabartmalar1 eklenmistir. Buradaki kare
soveli pencere agikliklari ve bunlarin altindaki stilize voliit kabartmalar1 Ronesans mimari
Baldassare Peruzzi tarafindan Roma’da Massimo ailesi i¢in insa edilen Palazzo Massimo
alle Colonne’de kullanilan agikliklardan esinlenilerek insa edilmis olmalidir. Yapinin soylu
kat1 en gosterisli katidir ve Domenico Fontana tarafindan insa edilen Roma’daki Apostolik
Lateranense Sarayi’'nda oldugu gibi traverten tasindan diiz beyaz silmelerle altindaki ve
tstiindeki katlardan ayrilmistir. Bu katta dort adet beyaz traverten tasindan dikdoértgen
soveli pencere acikliklar1 bulunmaktadir. Bunlarin lizeri Roma’daki Farnese Sarayi’'nda
oldugu gibi degisimli olarak ticgen ve basik yuvarlak kemerli alinliklarla taglandirilmistir.
En tst kat oldukca basik ve sadedir. Burada da ara katta oldugu gibi beyaz traverten
tasindan kare soveli pencere agikliklar1 bulunmaktadir. Cephe Roma’daki Apostolik
Lateranense ve Farnese Saraylari’'nda oldugu gibi disli bir sagak silmesiyle
sonlanmaktadir. Yapinin giiney cephesi olduk¢a sade tutulmustur (Fig. 4). Tugla orgili
cephe giiniimiizde sivanmis durumdadir. Yapinin bulundugu arazideki egimden dolay1 iki
kath bir gériiniim arz eder. Bu cephedeki giris cok sade tutulmus beyaz traverten tasindan
dikdortgen soveli bir giris acikligi ile saglanmaktadir. Bunun iizerinde Petrignani
Ailesi'nin armasi bulunmaktadir. Giris acikliginin her iki yaninda ikiser adet beyaz
traverten tasindan kare soveli kiiciik pencere acikliklari yer alir. Giliney cephesinin
tistkatinda ise siislemesiz bes adet beyaz traverten tasindan dikdortgen séveli pencere
acikligi bulunur. Giiney cephesi sade bir sacakla sona erer.

Amelia’daki Petrignani Sarayi'nin resim programi Petrignani Ailesi’nin kokli, soylu
ve Hristiyan yapisini ortaya koymak tlizere kurgulanmistir. Bu kurgu Rénesans’a 6zgi
Antik Yunan ve Roma etkili savas ve miicadele sahneleriyle birlikte diplomasi konulu
sahnelerden olusmaktadir. Bu sahnelerde iyilik-kotiiliik, Hristiyanlik-Paganlik, Medeniyet-
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Barbarlik gibi karsithiklar sergilenmektedir. Yapinin resim programi 1592 ile yaklasik
1600 yillar1 arasinda gerceklestirilmistir (Moretti 2012: 82). Makalemizin basliginda
séziinii ettigimiz kusbakisi Istanbul haritasi soylu katta, “Konstantin ve Maxentius Salonu”
olarak adlandirilan salonda bulunur. Bu salondaki en g6z alic1 eser Tarquinio Racani
tarafindan resimlenmis oldugu diisiiniilen “Milvio Koépriisii Savas1” isimli tavan freskidir.
Henliz tam olarak bir biyografisi yayinlanmamis Tarquinio Racani'nin ismi arsiv
kayitlarinda Amelia’lh Ressam Tarquinio Racani (Tarquinius Racanus Pictor Amerinus)
olarak gecmektedir. En azindan 1620°’li yillara kadar aktif olarak resim yaptig1 tahmin
edilen Racani'nin Amelia’daki baz1 saraylardaki eserleri arastirtmacilar tarafindan giin
ylziine cikarilmaya baslanmistir. Sanat¢1 1627 civarinda Amelia’da hayata veda etmistir
(Moretti 2012: 85-87). Milvio Kopriisii Savasi konulu tavan freskinde Hristiyanlig1 temsil
eden Dogu Roma Imparatoru I. Kostantin'in Paganlif1 temsil eden Bati Roma Imparatoru
Maxentius’a kars1 zaferi verilmistir (Fig. 5). 1597-1600 yillar1 arasinda gergeklestirilen bu
fresk glinlimlizde Vatikan Miizeleri'ni biinyesinde barindiran Vatikan Saray:1 i¢indeki
Konstantin Salonu’'nda Giulio Romano tarafindan 1520-1524 yillar1 arasinda resmedilmis
duvar freskinden esinlenilerek gerceklestirilmistir. Her ikisi de Ronesans kiiltiir ve sanat
ortami icerisinde gerceklestirilen bu iki eserin asil ¢ikis noktasi Roma’daki Konstantin
Zafer Taki tizerinde bulunan rélyeflerdir (Moretti 2012: 99).

Konstantin ve Maxentius Salonu'nu diger salonlara baglayan karsilikli iki kapi
lizerinde o dénemdeki Hristiyan ve Miisliiman diinyanin iki baskenti olarak istanbul ve
Prag kentleri harita nitelikli kusbakisi olarak fresk tekniginde resmedilmislerdir. Prag
kenti, kenti ikiye bolen Vltava nehri lizerinde bulunan Gotik kuleli Charles Kopriisii ve
Kampa adasiyla kolaylikla taninabilmektedir (Fig. 6). Prag kentinin kusbakis1 haritasi
tizerinde verilmis Habsburg Hanedani’'ndan II. Rudolfun armasi géze carpar. Prag, o
donemde Osmanlr'ya karsi olusturulan Batili Hristiyan koalisyonda basi ¢eken II Rudolf
(hiikiimdarhg1 1576-1612) tarafindan 1576 yilinda sirpriz bir bicimde Kutsal Roma
Imparatorlugu’'nun ve Bohemya Kralhgi'nin baskenti ilan edilmisti. Aslinda Prag'in
baskent ilan edilmesi stratejik bir karardi. II. Rudolf Papa’nin da destegiyle burayi
Katoliklestirmek istiyordu. II. Rudolf Prag sadece siradan bir baskent degil, sanat
koruyucusu kimligiyle bir kiltilir ve sanat kenti haline getirmistir (Mikulas 1998: 118; Zuffi
2006: 146). Ayrica, sozlinl ettigimiz bu Batih Hristiyan koalisyonda yer alan Papalik
Devleti askeri gii¢lerinin basinda Kardinal Fantino Petrignani bulunmaktaydi. Prag'in tam
karsisina yerlestirilen kusbakisi Istanbul haritasinda ise sur ici istanbul’u, Halig, Galata ve
Uskiidar'in kiigiikk bir béliimii resmedilmistir (Fig. 7). Tarquinio Racani ve atélyesi
calisanlar tarafindan gergeklestirilmis yar1 harita yar1 kusbakisi resim niteligindeki bu
freskin Siena’li yayinci ve baski ustasi Matteo Florimi'nin hazirladigi 1600 civarina
tarihlenen Istanbul haritasindan esinlenilerek iiretildigi diisiiniilmektedir (Moretti 2012:
99-100).

Italya’”da Ronesans c¢aginda harita isleriyle ugrasan sanatcilar kentlerin énemli
yapilarini ve sokaklarini resmettikleri kusbakisi haritalarla 16. yiizyildan 20. yiizyila kadar
stirecek yeni bir gelenegi baslatmis oldular. Olceksiz olarak yapilan bu tarz haritalarda
tarihi binalar1 gdsterme kaygisi topografik gercekligi ikinci plana atmistir. Bu haritalarda
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kentlerin estetik goriinimii yansitmak ve izleyiciye/okuyucuya kentler hakkinda énemli
bilgiler vermek i¢cin yaratilmislardir. ilk defa Roma, Floransa ve Venedik gibi sehirlerin
kusbakisi resmedildigi ve renkli olarak basilan bu haritalar italya’dan tiim diinyaya
yayllmistir (Roman 2015: 31, 43).

Fatih’in fetih sonrasi Georgios Amirutzes'e Istanbul'un bir haritasim yaptirdig
bilinmektedir. Fakat bu harita giiniimiize ulasamamistir. Venedikli yayinci, ressam ve
baski ustas1 Giovanni Antonio Vavassore (1518-1572) tarafindan hazirlanmis 16. yiizyilin
ilk yarisina tarihlenen kusbakisi Istanbul haritasinin (Kayra 1990: 71)  Fatih'in
Amirutzes'e siparis ettigi haritadan esinlenerek gerceklestirilmis olabilecegi
diisiiniilmektedir. Bu haritada Fatih Dénemi Istanbul’'u (1451-1481) Anadolu yakasindan
kusbakisi olarak tarihi yarimada ve Galata resmedilmistir. Vavassore'nin bu haritas1 16.
yiizyilin ikinci yarisinda Avrupa’da gerceklestirilecek Istanbul haritalarina esin kaynag:
olusturmustur. Sebastian Miinster'in 1550 tarihli (Kayra 1990: 70), yapani bilinmeyen
fakat 1566-1574 arasina tarihlenen ve Venedik'te basilmis olan bir harita (Kayra 1990:
72-73) ile Braun ve Hogenberg'in 1574 tarihli haritalar1 bu haritalarin en énemlileri
arasindadir (Tekeli 1993: 556-557). Matteo Florimi yukarida séziinii ettigimiz haritay1
yaparken Vavassore’den ilham almis olmalidir. Clinki her ikisinde de sadece Fatih Donemi
Istanbul’'unda var olan eski ve yeni saray (Topkap: Saray1) ile Fatih Camii gésterilirken
Fatih sonrasi doneme ait hi¢ bir yapiya yer verilmemistir. Dolayisiyla Petrignani Sarayi
Konstantin ve Maxentius Salonu’nunda bulunan ve 1600 civarina tarihlenen ve Istanbul’'un
kusbakisi olarak fresk tekniginde resmedildigi bu harita da Fatih Dénemi yapilariyla
birlikte mevcut Bizans yapilar1 verilmistir. Petrignani Sarayr Resim Programinin
karsitliklar temasi iizerine kuruldugundan bahsetmistik. Burada Islam imparatorlugu
baskenti olarak konumlanan istanbul’'un kugbakisi gériiniimiindeki karsithik vurgusunu
arttirmak igin Istanbul surlarindaki kulelerin ve kentteki énemli yapilarin iizerlerine
hilaller (alem) yerlestirilmistir.
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Fig. 2 Amelia’nin Rénesans Cagi'nda goériinimii.
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Fig. 3 Petrignani Saray1 kuzey cephesi.

Fig. 4 Petrignani Saray1 giiney cephesi.
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Fig. 6 Petrignani Sarayi, Konstantin ve Maxentius Salonu, Prag kenti kusbakis1 haritasi.
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Fig. 7 Petrignani Saray1, Konstantin ve Maxentius Salonu, Istanbul kenti kusbakis1 haritas.

181



ART-SANAT 7/2017

GULZAR-1 SAVAB'DA GECEN KAGIT BOYAMA YONTEMLERi VE
SECILEN YONTEMLERLE RENKLENDIRME DENEMELERI

M. NIiLUFER KIZIK KiRAZ

Uzman Dr., istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi
Tasinabilir Kiiltiir Varliklarini Koruma ve Onarim Béliimii
niluferkizik@yahoo.com

0z
17. yiizyila ait bir eser olan “Giilzar-1 Savab” kagit boyama, ahar, miirekkep yapimi
gibi konularda giiniimiiz sanat¢i ve restoratorleri i¢in kaynak bir kitaptir. Eserde tarifi
verilen pek c¢ok farkh malzeme ve yontemden secilen birkaci Istanbul Universitesi

Edebiyat Fakiiltesi Tasmnabilir Kiiltiir Varliklarini Koruma ve Onarim Bolimii Kagit
Konservasyon Laboratuari’'nda uygulanmistir.

Anahtar Kelimeler: Giilzar-1  Savab, kagit boyama, ahar, geleneksel yontemler,
restorasyon.

PAPER DYEING METHODS IN GULZAR-I SAVAB AND COLORING
TESTS WITH SELECTED METHODS

ABSTRACT

"Giilzar-1 Savab", a work belonging to the 17th century, is a resource book for today's
artists and restorers in subjects like paper dyeing, paper coating, ink making. A few of the
materials and methods chosen for the recipe were applied in the Conservation Laboratory
of Department of Restoration and Conservation of the Istanbul University, Faculty of
Letters.

Keywords: Giilzar-1 Savab, paper dyeing, paper coating, ink making, restoration.
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Giilzar-1 Savab, Nefeszade Ibrahim’in (6. 1060/1650) hat sanati ve malzemelerine
dair eseridir. [V. Murad’a sunulan eser bir fasil ve iki basliktan olusmaktadir. “Tabakatii’l-
kiittab” ad1 verilen baslikta hattin ve kitabetin fazileti, mensei ve aklam-1 sitte konusunda
bilgi ayrica ibn Mukle, ib-nii’1-Bevvab, Yakiit el-Miista’simi ve Seyh Hamdullah gibi biiyiik
sanatkarlardan baslayarak kendi donemine kadar yetisen hattatlarla meshur Iran ve
Osmanli nesta’lik (talik yazinin incesi, genellikle iran’da kullanilan bir yaz1 tiirii)
hattatlarindan toplam kirk yedi kisinin biyografileri yer almaktadir. Bu bilgiler, yazarin
hattatliginin yaninda hat sanatinin tarihgesi ve kurallar1 konusunda da iyi bir arastirmaci
oldugunu gostermektedir.

Giilzar-1 Savab’in asil 6nemli kismi, iki kisimdan meydana gelen “Risale-i Mi-dadiyye
ve Kirtasiyye” baslikli béliimiidiir. Birinci kisimda kagidin boyanmasi ve aharlanmasiyla
ilgili teknik bilgiler ve formiiller yer alir. ikinci kisimda is (diide) elde etme ve miirekkep
yapma usulleri, kalemtiras, mikatta, kamis kalem ve 6zellikleri anlatilmaktadir. Eserin bu
kismi hat sanati ve tezhip, minyatiir gibi tezyini sanatlarla ugrasanlarin yani sira kagit ve
miirekkeple teknik agcidan mesgul olanlar ve tarihi eser restorasyonu yapanlar icin de ¢cok
degerli bilgiler ihtiva eder. Giilzar-1 Savab’in birinci kismi Tuhfetii’l kiittdb ve minhati’t
tiillab” adiyla 1181’de (1767) Kadizade Ahmed b. Hain tarafindan kisaltilmistir.

“Eserin Topkapt Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi'nde bulunan Miistakimzdde
Siileyman Sddeddin tarafindan 1738'de istinsah edilmis (¢ogaltilmis) niishasi
Istanbul kiitiiphanelerinde mevcut diger on sekiz niisha ile karsilastirilarak
Kilisli Rifat Bilge tarafindan yayimlanmistir. Kilisli Rifat bu negir sirasinda el-
Fihrist, Subhu’lsd ve Mevziidtii’l-uliim gibi eserlere dayanarak tashihler yapmigs
ve dipnotlar ildve etmistir. Calismalar1 esnasinda Kamil Akdik, Tugrakes Ismail
Hakki Altunbezer ve M. Necmeddin Okyay gibi sanatkdrlarin gériislerini de alan
Kilisli Rifat. “Risdle-i Midadiyye ve Kirtdsiyye” kisminin sonuna “Lahika” (Ek)
bashigi altinda Giilzdr-1 Savab’in cesitli yazma niishalarina ildve edilmis olan
renklendirme, dhar ve miirekkep formiillerini de eklemistir” (Nuhoglu 1996:
260).

Bu kismin basinda yazar tarafindan su bilgiler aktarilmistir: “Muhtelif
kiitiiphanelerde mevcut bulunan “Giilzdar-1 Savab” niishalarinda veya ansiklopedik
mecmualarda maruf veya gayri maruf zevat tarafindan yazilmis olup mevzumuzu alakadar
eden malumat Akademinin Tezyini Sanatlar Subesi muallimlerinden miirekkeb heyete arz
edildikten sonra bunlarin icinde kiymetlerinde siiphe olmayanlar bu kisma ilave edilecektir.
Bu ilavelerin hangi kiitiiphanelerin hangi niishalarindan alindiginin tasrihine imkan
nispetinde ¢alisilacaktir” (Nefeszade 1938: 107).

Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tasinabilir Kiiltiir Varliklarim1 Koruma ve
Onarim Bolimi Kagit Konservasyon Laboratuari 06.05.2016 tarihinde agilmistir.
Laboratuvarda, Fakiilte Kiitiiphanesi Nadir Eserler Kitapligi'na ait el yazmasi eserlerin
koruma-onarim ¢alismalar1 yapilmakta ve "Kagit Konservasyonu”, “Kitap ve Yazmalarin
Onarim1”, “Kitap Sanatlar” dersleri ytriitiillmektedir. Dersler kapsaminda ham kagittan

kitap haline gelinceye dek bir yazma eserin gecirdigi asamalar uygulamali olarak
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anlatilmaktadir. Geleneksel metotlari uygulamada bir 17. yy kaynagi olan “Giilzar-1 Savab”
adli eserden faydalanilmaktadir.

Osmanli’'da bir el yazmasinin olusturulma siireci, ham kagidin boyanmasi ile
baslamaktadir. Dogu veya Bati iilkelerinden alinan kagitlar, tekneden ciktig1 haliyle
geldiginden gozenekli ve emici haldedirler. Bu sebeple 6nce terbiye edilmeleri gerekir. ilk
asama kagidin kullanilacag1 yere gore istenilen renge boyanmasidir. Kagit boyamada
baslica iki yontem vardir:

1. Yontemde boyamada renk verici olarak kullanilacak olan bitkiler suda kaynatilarak
renkli bir siv1 elde edilir. Bu suya bir miktar sap katilarak (rengi sabitlemek {izere) tekrar
kaynatilir. Kagit lizerinde istenen renk tonunu elde etmek iizere sicak veya soguk siviya
kagit batirilir ve asarak golgede kurutulur. Kagidin tek yiizii veya bir kismi1 boyanacaksa
firca ya da stinger ile de stirtlebilir.

2. Yontemde kullanilacak renklendiriciler, toprak boya, madeni boya veya hayvan
kalintisidir. Bu malzemeler mermer iizerinde bir miktar sirke ile iyice ezilerek karistirilir.
Elde edilen karisim, dhar icin hazirlanan nisastaya katilir ve kagida aharla birlikte
striilerek uygulanir. Uygulama sonrasi golgede kurutulan kagitlar hem boyanmis hem de
aharlanmis olur. Bu yo6ntemle kagit boyamada kullanilan malzemelerin bazilari; lal
(kirmiz1 renkli bir bocegin ezilmesiyle elde edilen kirmizi boya), 16k (kirmizi renkte bir
toprak boya), jengar (yesil renk veren bakir pasi), kalay (altin renkli ve ¢ok sert kagitlarin
yapiminda kullanilmis olan bir tiir boya) gibi maden, toprak veya hayvansal kaynakl
maddelerdir.

Hattatlikta kullanilan kdgitlarin renkleri hakkinda tam bir liste vermek miimkiin
olmamakla beraber estetik bakimindan en ¢ok kullanilanlar1 sekiz gruba ayirmak
miimkinddr:

1-Beyaz: Seker renk, ¢ig renk, siit beyaz.

2-Sar1: Kanarya sarisi, saman sarisi, altin sarisi, acik krem, krem, koyu krem, bal kopiigi,
acik kavun ici.

3-Kirmuzi: Toz pembe, giil kurusu, kiremidi, nar ¢icegi.

4-Yesil: Acik yesil, filizi, cimeni, zeyt(ini, limon kiifti, cagla rengi, nefti.
5-Maf (mavi): A¢ik mai, gok rengi, siit mavisi.

6-Kahverengi: Acik kahverengi, toprak rengi.

7-Siyah: Parlak, donuk, acik, koyu.

8-Karisik: Kumlu, dalgalj, kirli, ebriilu.

(Yazir 1974: 191)
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Kagit boyama usulleri:

Bellut (pellut; palamut agaci) odununun kili bir bez icine ¢ikin edilip li¢c dirhem
miktan sap ile (yaklasik 10 gr) kaynatilir. Igindeki kiil ¢ikartilmadan dinlendirilir ve ayr
bir kaba alinir. 1 vakiyye (400 dirhem; 1 dirhem:3,207 gr) kina yogurularak hamur haline
getirilir ve lizerine sicak iken daha 6nce hazirlanmis olan kiil suyu ilave edilir. Bir giin bir
gece kipirdatmadan bekletilir. Siiziildiikten sonra bu karisimla dharlanan kagitlar fahir
(parlak, giizel) olur.

Asfur bitkisi yikanip sar1 suyu dokiildiikten sonra tlizerine limon suyu eklenerek
ovusturulur. Siiztliip aharlanmis kagit boyanirsa giizel renk olur. Sirke ile karistirilirsa
kirmizi renk olur.

Siisen cicegi toplanip temiz bir kap igerisinde 3 dirhem sap ile kaynatilirsa ¢imeni
yesil renk olur. Sap koymadan havanda déviilen siisen ciceginin suyu ile boyanan kagit
giineste hizlica kurutulursa mavi renk olur. Acem diyarinda gayet degerli olan mavi renk
kagitlar “zebanberkafa” isimli bir ¢icekle boyanmaktaymis ancak bu bitki bize gelmemistir.

“Sicak Renk” (Rengi Sehil) basligi altinda asagidaki receteler verilmistir:
Baharda toplanan badem yapragi iki-li¢ dirhem sap ile kaynatilirsa altin rengi olur.

Sonbaharda toplanan iizlim yapragi yine aynmi miktarda (iki-li¢ dirhem) sap ile
kaynatilirsa rengi gilizel olur. Elma yapragi konursa da daha giizel renk olur.

Soganin dis kabugu su ile kaynatilip icine 1 dirhem sap konularak tekrar kaynatilir
ve kagit bununla boyanirsa kalemgir olmayan (kamis kalemin kolay kaymadigi) kagitlar
gayet kalemgir olur.

“Diger Tiir” (Nev'i Diger) basligi altinda asagidaki receteler verilmistir:

Bakkam (Hindistan’a 6zgl bir agacg, al ve mor bakkam olmak iizere iki tiirlidiir)
doverek parcalanir, su ekleyerek kaynatilir ve lizerine iki dirhem sap eklenir. Kirmizi renk
olur. Kina suyu veya giil suyu ya da her ikisi birlikte bakkam ve sapla kaynatilirsa giizel bir
renk olmasinin yani sira kalemgir olur. Ancak bu renklerle boyanacak kagitlarin 6nce
dharlanmis olmasi gerekir.

Gelincik cicegi su ile kaynatilip i¢ine iki dirhem sap eklenerek tekrar kaynatilirsa
giizel renk olur.

Hatmi cicegini ¢oven suyu ve giil suyu ile kaynatip boyanan kagit gayet “binazir”
(essiz) olur.

“Levni Diger” (Diger Renkler) bashg altinda asagidaki receteler verilmistir:

Jengar (Bakir pasy; yesil renk veren fakat kolay bozulan bir tiir madeni boya) keskin
sirke ile 1slatilip ezilir ve bununla kagit boyanirsa yesil renk olur. Siisen ile boyanan
kagittaki kuvvet ve yesilimsi renk bununla olmaz fakat bu da kotii degildir.

Laal (Kirmiz boceginden elde edilen kirmizi renkte bir boya), yumurta aki katilarak
destesenk ile ezilir ve fir¢a ile kagit boyanirsa gayet berrak ve hos bir renk olur.
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Siiliiyen (Erimis kursunun, bir hava akiminda ytikseltgenmesiyle iiretilen, cok yogun
ve zehirli, pas onleyici astar boyalarin hazirlanmasinda kullanilan kirmizi boya) az miktar
nisasta ile pisirilir ve sicakken firca ile kagida siriliip golgede kurutulursa
miihrelendiginde gayet parlak renk olur.

“Diger” baslhigi altinda asagidaki receteler verilmistir:

Civid, laciverd, zirmik (arsenik) ve bunun gibi renkler nisastayla karistirilarak
kagitlar aharlanir. Bu kagitlarin saklanip kisin yazilmasi gerekir (Yazin kullanildiginda bu
tip kagitlar sicakligin etkisiyle kuruyup sertlesebilir, bu da yazi yazmay1 zorlastirir).

Altin ve glimis ezilip tutkal ile karistirilarak aharlanmis kagida fircayla siirilir ve
zermiihre (Altin1 parlatma i¢in ucunda akik, yesim gibi sert ve cilali bir tas bulunan saph
alet) ile miihrelenirse rengi “mutalla” (yaldizli, yaldizlanmis) ve “miicella” (parlak) olur.
Talik ve siiliis kit'alar yazmak i¢in miinasiptir.

Kalay ince talas haline getirilir bir miktar arap zamki suyu ile mermer tizerinde
ezilip nisasta ve hatmi cicegi tutkali ile kaynatilir. Semerkandi kagitlar bir iki defa bunula
dharlanirsa ayna gibi parlak ve tas gibi sert olur. Bu kagitlar depo edilir ve iyi
miihrelenirse berrak olurlar.

“Lahika” (Ek) bashig1 altinda asagidaki receteler verilmistir:

Bir miktar kina suyla kaynatilip ince bezden siiziildiikten sonra kagit boyanir ve
golgede kurutulup miihrelenirse hiinnap rengi olur.

Nohut unu kaynatilarak bununla kagit boyanirsa nohudi renk olur.

Kagid1 “elvani miitenevviaya” (¢esitli renklere) boyamak icin; kagit her ne renge
boyanmak isteniyorsa sap katilmis suyuna batirilip kurutulur.

Millet kiitiiphanesinde 809 numarali niishanin basinda goriilen tertibler:

Sar1 renk: Cehri boyasi (Sar1 boya, sar1 tane, boyaci dikeni de denir. Biitliin Karadeniz
bolgesinde ve Sivas, Yozgat, Nigde, Maras, Kayseri caliliklarinda bol miktarda bulunabilir.
Cehri’den mubhtelif sabitleyicilerle cesitli sar1 renkler elde edilir) suda kaynatilarak elde
edilen sivida kagit boyanirsa sari renk olur.

Icine bir miktar sap atilirsa agik sar1 olur.
Zerdecal ve safran suyu da bu sekilde kullanildiginda sar1 renk verir.
Yesil renk: Yesil asfurun kirmizisi givitle kaynatilirsa yesil renk olur.

Mor, asumani (gok rengi), cividi renk: Gelincik ¢igegini sikip suyu ile kagit boyanirsa
mor renk olur. Bu suya bir miktar sap katilirsa asumani renk olur.

Civid suyu ile boyanirsa ¢ividi renk olur.

Limoni: Asfur bez bir torba i¢ine konarak sicak suya konur, torba sikildik¢a sar1 su
cikar. Bununla boyanan kagit limoni renk olur.
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Bez torba sikildik¢a sar1 yerine kirmizi renk ¢ikmaya baslar. Bunula boyanan kagit
once kirmizi, sonra giil seftali rengi olur.

Menekse ve asumani: Saruca agact doviiliip su ile kaynatiir ve bununla kagit
boyanirsa narinci renk olur.

Menekse yapragi ve miirverin siyah tohumu sikilip kagit boyanirsa menekse rengi
olur. Buna bir miktar sap katilirsa asumani renk olur.

Jengari: Jengar doviip islatiir ve bir miktar tutkal suyu ile bekletilir. Bununla
boyanan kagit jengari renk olur.

Yesil bir kagit sirkeye batirilirsa da buna benzer renk elde edilir.
“Terkibi Miirekkeb” baslhigi altinda verilen receteler unlardir:
Zirmiga (arsenik) ¢ivid katilirsa yesil renk olur.

Bakkam kaynatilip icine mese kiiliiniin suyu katilirsa bununla boyanan kagit kirmizi
olur.

Sar1 kagit cividle boyanirsa yesil olur.

Mor bakkamli suyla boyanmis kagit sapl suya sokulursa mor renk olur.
Kurt kulag bitkisi kaynatilip bir miktar glilsuyu eklenirse yesil renk olur.
Kirmizi renkli kagit kurt kulagi suyuna sokulursa siit mavisi olur.

Mirver yemisi kaynatilip siiziiliir ve sogutulursa mor renk verir. Bir miktar sap
eklenirse lacivert, fazlaca sap eklenirse acem mavisi renk olur.

Sogan kabugu kaynatilip kagit boyanirsa samani renk olur.
Lale yapragi ile boyanan kagit giizel renk olur.
Gelincik cicegi ile boyanirsa hos bir mavi olur.

Susam cigegi tic dirhem sap ile kaynatilirsa cimen yesili renk olur. Susam ¢icegi sap
ile havanda doviiliir, sikilir ve suyuyla kagit boyanirsa mavi renk olur.

Kagit Konservasyon Laboratuari’'nda Yapilan Kagit Boyama ve Ahar Denemeleri
Boyama:

Boyamada renk verici bitkiler olarak nar kabugu, sogan kabugu, ceviz kabugu, tiitiin,
kusburnu, kina, ¢ay ve kahve kullanildi. Kagidi dharlarken ayni zamanda da boyamak
lizere kalay ve ¢ivit, aharda kullanilan pisirilmis nisastanin igerisine katilarak uygulandi.

Boyamada kullanilan bitkisel kaynakli malzemeler bir miktar sap ile (yaklasik 3-4
gr) kaynatildiktan sonra sogutuldu ve tekneye bosaltildi. Daldirma yontemiyle tekneye
yatirilan kagitlarin her iki yiizii de boyanmis oldu. Boyanan kagitlar tekneden c¢ikarildiktan
sonra kurutma kagdinin iizerine alinarak kurutma rafinda kurutuldu. Hafif nemli iken
preslenerek diizlestirildi. “Giilzar-1 Savab” da belirtilmemis olan ceviz kabugu, tiitiin,
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kusburnu, cay ve kahve gibi boyar maddeler, yakin gecmiste ve giliniimiizde kagit
boyamada kullanilmakta olduklari icin tercih edilmislerdir.

Nar kabugu (eksi nar tercih edilmelidir); elde edilen renk safran rengi.
Sogan kabugu (soganin dis kabuklari); elde edilen renk a¢ik sar1.

Ceviz kabugu (taze cevizin dis kabugu); elde edilen renk acik fildisi.

Titiin (sigaralik tiitlin); elde edilen renk bejimsi sar1.

Kina (toz kina); elde edilen renk ¢ok a¢ik sar1.

Kusburnu (kurutulmus kusburnu bitkisi); elde edilen renk krem rengi.

Cay (demlenmis cayin sadece demi); elde edilen renk acik stitlii kahverengi.

Kahve (graniil kahve); elde edilen renk acik sitlii kahverengi (cayla boyanmis
kagida gore bir ton daha acik).

Aharlama:

Kagidi aharlarken renklendirme isleminde boyar madde, dharda kullanilacak olan
nisastanin icerisine katilarak kagit ylizeyine siiriilmektedir.

Civid; toz halde satin alinan ¢ivid nisasta aharinin icine katilmis ve olusan cividi
renkli dhar yiizeye siingerle siiriilmiistiir. Ahar1 yiizeye uygularken siinger ya da firca
kullanilabildigi gibi bu islem elle de yapilabilir. Giilzar-1 Savab’da bu sekilde aharlanan
kagitlarin yazin kullanmildiginda sicakligin etkisiyle kuruyup sertlesebildigi, bu sebeple
saklanip kisin yazilmasi gerektigi belirtilmektedir (Nefeszade 1938: 90).

Kalay; kalaycidan satin alinan toz kalay mermer iizerinde bir miktar arap zamki
suyu ile ezilmis ardindan nisasta icine katilarak birlikte pisirilmistir. Kagit yiizeyine
siingerle uygulanan ahar kurutma rafinda kurutulduktan sonra her iki sekilde boyanan
kagitlar miihrelenmistir. Kalayla boyanmis ve aharlanmis kagidin ylizeyi sert ve parlaktir.
Daha iyi sonu¢ almak i¢in kalayin daha ince ve saf olmasi, miihrelemenin iyi yapilmasi
gerekmektedir.

SONUC

17. yiizyila ait bir eser olan “Giilzar-1 Savab” giiniimiiz sanatcilar1 ve dzellikle kagit
restoratorleri i¢cin uygulanabilir ve faydal receteler icermektedir. Kagit boyama, aharlama
ve miirekkep yapimi konularinda geleneksel yontemleri kullanmak tezhip, minyatiir ve
hat gibi sanatlarda iiretimin kalitelisini arttirmaktadir. “Giilzar-1 Savab” sanatgilar icin bu
acidan son derece faydali bir kaynaktir.

Kagit restorator-konservatorleri icin ise onarimin yaptiklari malzemenin yapim
asamalarini ve kullanilmis olan malzemeleri bilmek, bozulma sonrasi gereken dogru
miidahaleyi segmek bakimindan 6nemlidir. Bu sebeple "Kagit Konservasyonu” ve “Kitap ve
Yazmalarin Onarimi” dersleri kapsaminda “Glilzar-1 Savab” dan segilen receteler
laboratuvarda uygulanmaya calisilmaktadir. Ham kagidin kitap olana dek gecirdigi tiim
asamalar sirasiyla uygulanirken ilk asama olan kagit boyama ve ardindan gelen ahar
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yontemleri klasik regeteler kullanilarak yapilmaktadir. Bu ¢alismada en kolay ulasilabilen
birkag¢ tarif kullanilmis olup eserde adi gegen o0zellikle bitkisel kaynakli malzemelere
ulasilabildigi takdirde ¢ok daha farkli renk sonuclar1 elde edilecektir. “Giilzar-1 Savab”
geleneksel sanatlarin eski tariflerle yeni bir boyut kazanmasi bakimindan ¢ok 6nemli bir
kaynak kitaptir ve bu sebeple iizerinde daha fazla bilimsel ¢alisma yapilmasi gerektigi
diistiniilmektedir.

Fig. 1 Nar kabugu suyuyla boyama.

Fig. 2 Daldirma usulii boyama
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Fig. 3 Daldirma usulii boyama Fig. 4 Daldirma usulii boyama

Fig. 5 Boyama sonrasi banyodan ¢ikarma.
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Fig. 6 Boyanan kagitlarin kurutulmasi.

T

Fig. 7 Nisastaya katilan kalay.
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Fig. 9 Farkli aharlarin uygulanmas:.
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Fig. 10 Farkli aharlarin uygulanmasi.

Fig. 11 Boyama sonuglari.

Fig. 12 Ahar sonuglari.
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