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Bu calismada; Video Sanatinda Film Tekniklerinin Kullanimi ve Ornek Fotograf
Kareleri Uzerinden Yorumlanmasi konusu ele alinmistir. Boliinmiis Ekran Kullanilan
Filmler, Geri Doniisli Filmler, Geriye Dogru Giden Filmler ve Tek Seferde Cekilen Filmler
basliklar: igerisinde incelenen bu calismada toplamda 6 film ve 2 Video Art g¢alismasi
icinden secilen fotograf kareleri temel alinarak Kurgu ve Cekim Teknikleri agisindan
inceleme ve c¢6ziimleme yapilmistir. Arastirma sonunda video sanati acisindan kurgu

tekniklerinin kullaniminin sinema da seyirciyi etkiledigi ve filmlerde verilen mesajin
anlasilmasini sagladigi sdylenebilir.

Anahtar Kelimeler: sanat, fotograf, video, film teknikleri.

USE OF VIDEO TECHNOLOGY IN VIDEO ART AND EXAMPLE PHOTO
INTERPRETATION

ABSTRACT

In this study; Using Film Techniques in Video Technology and Sample Photo
Interpretations. Split Screen Movies Used, Recycle Movies, Backward-Forward Movies and
Movies taken in One time.Have been examined according to these headings. A total of 6
films and 2 Video Art studies were examined in this study. Inspection and analysis were
done according to sample photograph. At the end of the research, the editing techniques of
the cinema affected the audience. Film editing; It also allows the understanding of the
message given in movies.

Keywords: art, photography, video, film technique.
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GiRi$

Varolusundan bu yana yeryliziinde varligim1 siirdiiren insanlar diin oldugu gibi
bugiinde bilingli ya da bilingsiz davranislar1 ile sanatsal faaliyetlere zemin
hazirlamaktadir. Sanatsal faaliyetler insanlar i¢in bir ihtiyactir. Toplumlarin ihtiyaclari ve
gereksinimleri sanatsal faaliyetlerinin tiiriinii ve niteligini etkilemistir. Ornegin 6zgiirliik
talebinde bulunan birisi kimi zaman kendisini 6zgiirliik temasini ele alan bir etkinlik
lizerinden var etmistir. Tim bu sebepler baglaminda sanatsal faaliyetler birbirini
destekleyerek kimi zaman tamamlayarak yoluna devam etmistir. Zira fotograf, video ve
sinema sanatlar1 birbirini destekleyerek bugiline ulasmistir. Disiplinlerarasi bir ¢alisma
olan bu ¢alismamizda video sanatinda film tekniklerini incelerken fotograf sanatinin
estetik ve plastik 6zellikleri ise kosulmustur.

Sanat kavraminin bir geregi olarak; video sanati, fotograf sanati ve Sinema
sanatlarinin ortak uriinii olan bu ¢alismamizda; Boliinmiis ekranin kullanildigi sinema
filmleri icin, Amerikan yapimi “Yesil Dev” (Hulk, 2003) filmi; Tipatip aym olayin birden
fazla kisinin bakis acisindan sunuldugu Geri doniisli filmler igin Rasmon (Roshomon,
1950) ve “Kahraman” (Hero, 2002) filmleri; Sinema tarihinde kurgusu tiimiiyle geriye
dogru “ilerleyen” tek film ornegi olan Christopher Nolan'in yonettigi “Akil Defteri”
(Memento, 2000) filmi, Kameranin kapatilmadan uzun bir siire kayit icinde oldugu tek
seferde cekilen filmler icin ise “Rus Hazine Sandig” (Russkiy Kovcheg, 2002) ve “ip”
(Rope, 1948) filmleri 6rnek olarak secilerek sinema teknigi acisindan incelenmistir.
Boliinmiis Ekran Filmlerine Andy Warhol’'un Outer And Inner Space Calismasi ve Michael
Snow'un Wavelenght (Dalga Boyu) calismasini Tek Seferde Cekilen Film Calismasi
kategorisine o6rnek olarak se¢ilmistir.

Bu arastirmanin genel amaci; “Video Sanatinda Film Tekniklerinin Kullanimi ve
Ornek Fotograf Kareleri Uzerinden Yorumlanmas1” konusunu kavramak, anlamak ve
¢ozlimlemektir. Bu arastirmada, secilen fotograf 6rnekleri iizerinden teknik ¢6ziimleme
yontemi kullanilarak analizler ile sinirli tutulmustur. Yontem olarak bu calismamizda;
arastirma, tarama, ¢oziimleme ve karsilastirma modelleri tercih edilmistir.

SANAT

Sanat; Insanlarin gecirdigi evrimleri, yasama bicimlerini, yasama bakislarini, sanat
bicimlerini ve sanata bakislarini degistirmistir. Sanat, her dénemde ve her toplumda, farkh
gorinimlerde ortaya ¢ikarak varligini devam ettirmistir. Sanatin kendi disinda, hi¢bir
amaci yoktur. Onun tek amaci kendisidir.

Kanta gore Giizel Sanati ancak deha yaratabilir. Sanat1 insan aklinin triinii olarak
goren Hegel ise, sanattaki giizelligi dogadaki giizellikten iistiin tutarak sanatin doganin
taklidi olmadigini savunmustur.
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VIDEO SANATI

Video icin “insan algisina meydan okuyan ve onu egiten goriintiiler butlinudir.”
denilmektedir.! Pek cok yonden video; ¢agdas yaratici ve kiiltiirel ifade adina bilim ve
teknoloji sarmalimi arastirarak bu yolda kararli adimlar1 atanlar1 simgelemektedir.2
Sinema Sanati; Teknolojik gelismelerin durdurulamaz 6l¢iide hizlandig1r 21. ylizyilin en
O6nemli sanatlarindan biri olarak kabul gérmektedir. Video sanaty, televizyon ve sinemadan
farkli olarak hareketli imgelere dayali sanatsal islerin bir alt tiriidiir. Video, gériintii veya
ses verilerinden olusarak analog ya da dijital ortamlarda saklanabilme 6zelligine sahiptir.
Film ile arasinda bircok paralellik ve iliski olmasina ragmen video sanati film degildir.

Video sanatinin baslangici, Nam June Paik'in 1965’te satin alip denemelerine
basladigr Sony Portapark calismasi olmakla birlikte; video sanati en etkili zamanlarini
1960 ve 1970'li yillarda siirdirmiistiir. Uygulanmaya ve gelistirilmeye devam edilen video
sanatl, giinimiizde daha ¢ok baska ortam ve araclarla birlestirilmekte ve basarili
calismalarin bir pargasi olarak kullanilabilmektedir.

Video sanat1 6zelinde lizerinde durulmasi gereken en dnemli 6g8e, video sanati ile
sinema arasindaki benzerlik ve farklilik konusudur. Video sanati ile sinema arasindaki
farklarin basinda; videonun, sinemanin dayandigi bircok temele dayanmamasi; oyuncu,
diyalog, konu, senaryo gibi 6gelere sahip olmak zorunda olmamasi ve eglence amach
sinemada bulunan 6zelliklere bagimli olmamasidir. Bu ayrim videoyu sadece sinemadan
degil, tanimlarin bulaniklastifi bagimsiz filmler, kisa filmler, avant-garde sinema gibi
sinemanin alt kategorilerinden de ayirmak i¢in 6nemlidir. Temel olarak, sinemanin ana
amaci eglendirmek iken; videonun ise mecranin sinirlarini kesfetmek veya izleyicinin
alisilageldik sinema nedeniyle olusmus beklentilerine saldirida bulunmak gibi cesitli
amaclar giidebildigini soyleyebiliriz.

FOTOGRAF

Isik ile yazmak anlamina gelen fotograf kelimesinin koki, Yunanca ve Latince
dillerine dayanir. Photos (151k) ve graphis (yazi) kelimelerinin birlesiminden olusur.3

Ik kez X. yiizyillda, Arap bilim adami (optik¢i, matematikci) Ibni-l Heysem
(Alhazen, 965-1051) giines tutulmasini izlemek i¢in “camera obscura” olarak adlandirilan
ilkel karanlik kutuyu kullanmistir. Bu karanlik kutunun g¢alismasi ise, karanlik bir odanin
bir duvarina bir igne deligi (pinhole) acildiginda disaridaki cisimlerin gériintiisiiniin,
deligin karsisindaki duvara ters olarak diismesi seklindedir.*

Elde edilen ilk fotografin lizerinden 183 yil gecti. Baslangicta c¢inko levhalara ve
kagitlara, sonra cam tasiyicilara, ardindan da bugiin de kullandigimiz asetat tabanlar
lizerine tespit edilen goriintii, glinlimiizde artik CCD ve CMOS tipindeki sensorlere (sayisal

1 Kilig, Levend. Video Sanati Elestirel Bir Bakis, (Derleyen), istanbul: Hil, 1995, ss. 104.
2 Age, 101.

3 Anonim. Dijital Fotografciliga Merhaba, Istanbul: 2013, ss.1

4 Kanburoglu, Ozer. A’dan Z’ye Fotograf, istanbul: Say, 2004, ss.21
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algilayici) isleniyor. Dolayisiyla bugiin artik olduke¢a farkh bir goriintii algilayicis1 ve
teknolojisiyle karsi karsiyay1z.5

SINEMA TEKNIGi

Sinemanin politikasi, onun yapisini ve diinya ile iliskisini belirler. Hangi yonden bakarsak
bakalim, sinema acik¢a, politik bir fenomendir. Walter Benjamin sinema icin sunlari
soylemektedir: “Yeniden iiretim teknigi yeniden {liretileni gelenegin egemenlik alanindan
koparip almakta, onun biricik varliginin yerine toplu bir var olmay1 gecirmektedir. Ayn teknik,
izleyiciye gitme olanagini yeniden iiretilene kazandirarak, onu giincel kilmaktadir. Bu iki siire¢
gelenegin kendisinin temelden sarsilmasi sonucuna yol agmaktadir.” demektedir.

Her film ne kadar 6nemsiz goriiniirse goriinsin, li¢ diizeyden birinde ya da daha
fazlasinda kendi politik dogasini sergilers:

1. Ontolojik olarak, film aygit1 kiiltiiriin geleneksel degerlerini yikmaya yonelimlidir.

2. Mimetik olarak, her film ya gercekligi yansitir ya da onu (ve onun politikalarini) yeniden
uretir.

3. I¢sel olarak, filmin yogun iletisimsel dogasi film ile izleyici arasindaki iliskiye dogal politik bir
boyut verir.

Sinema sanat1 baglaminda medya ya bicilen role bakildiginda, “Halkin bilmeyi istedigi ya
da bilmesi gereken her sey hakkinda nesnel ve bagimsiz bir gorilis saglayarak hiikiimet
eylemleri lizerinde yeni bir denetim ve denge araci olmasidir. Bununla birlikte, uzun zamandan
beri biliniyor ki medya aslinda genelde ne devletlerden, ne de sermayeden bagimsizdir.””
diisiincesi one siiriilmektedir.

FOTOGRAFLARLA FiLM KURGULARINDA TEKNIiKLER

Boliinmiis Ekran Kullanilan Filmler, Geri Dontslii Filmler, Geriye Dogru Giden
Filmler ve Tek Seferde Cekilen Filmler basliklar1 icerisinde incelenen bu ¢alismada
toplamda 6 film ve 2 Video Art ¢alismasi fotograflar iizerinde Kurgu ve Cekim Teknikleri
acisinda inceleme ve ¢6ziimleme yapilmistir.

Boliinmiis Ekran Kullanilan Filmler

Genel anlamda boliinmiis ekran, Televizyon programlarinda ekranin birkag parcaya
boliinerek stiidyodaki birden fazla kisinin ayni anda gosterilmesi sik yapilan bir
calismadir. Boliinmiis ekran uygulamasi pek cok sinema filminde veya TV dizisinde
kullanilmaktadir. Boliinmiis ekranin kullanildigi sinema filmleri arasinda Amerikan yapimi
“Yesil Dev” (Hulk, 2003)38 filmi giizel bir 6rnektir.

5 Kanburoglu, Ozer. Dijital Fotograf Rehberi, Istanbul: Say, 2009, ss.14

6 Monaco, James. Bir Film Nasil Okunur, (Cev: Ertan Yilmaz), [stanbul: Oglak Yayincilik, 2001, ss.251.
7 Hard, M. Negri A. imparatorluk, (Cev: Abdullah Yilmaz), Istanbul: Ayrint1 Yayincilik, 2012, ss.315.

8 Yesil Dev (Hulk), Yonetmen: Ang Lee, 2003
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“Yesil Dev” (Hulk, 2003)

Ang Lee’nin yonettigi filmde, bir deney sirasinda kazayla tehlikeli 1sinlara maruz
kaldig1 icin mutasyon gecirerek yesil bir deve doniisen bilim adaminin 6ykiisii ele
alinmaktadir.

| 4’:".'. T

UM 1D, ROO00

Fig. 1: “Hulk” Filmi Afisi®

Yesil Dev Filmi Kurgu ve Cekim Teknigi

Bu yapimda, filmin bir¢ok sahnesinde gerilimi artirmak ve izleyicinin olay1 degisik
yonlerden gormesini saglamak i¢in boliinmiis ekran uygulanmistir. Bu sahnelerde ya ayni
zaman diliminde meydana gelen olaylar bir arada gosterilir, ya aynm olay farkli kamera
acilarindan sunulur ya da ayni olayin birkac saniye 6ncesi ve sonrasi bir arada verilir.

Fig. 2: “Hulk” Filmi Sahnesil?

9 https://www.google.com.tr/search?q=hulk+filmi / jpeg. [03.01.2015]
10 Cicek, Erkan. Fotograf Arsivi, Hulk Filmi 1. Saat 16. Dakika . 00 Saniye.
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Fig. 4: “Hulk” Filmi Sahnesi!2

Fig. 5: “Hulk” Filmi Sahnesi?3

Yukarida ki fotograflarda “Hulk” filminden boliinmiis ekran 6rneklerini
gormekteyiz. Anlami gliclendirme ve tamamlama hedeflenmektedir.

Video Art Ac¢isindan Boéliinmiis Ekran Calismasi

Andy Warhol'un Outer and Inner Space (Dis ve I¢ mekan) calismasin Boliinmiis
Ekran ¢alismasi kategorisine 6rnek olarak verebiliriz.

11 Cicek, Erkan. Fotograf Arsivi, Hulk Filmi 1. Saat 51. Dakika . 02 Saniye.
12 Cicek, Erkan. Fotograf Arsivi, Hulk Filmi 1. Saat 48. Dakika . 03 Saniye.
13 Cicek, Erkan. Fotograf Arsivi, Hulk Filmi 25. Dakika . 06 Saniye.
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Fig. 7: Outer And Inner Space Calismasi (00.dakika 43 saniye)!>

Geri Doniislii Filmler

Tipatip ayni olayin birden fazla kisinin bakis acisindan sunuldugu, ya da tek bir
hareketin bile insan hayatinda ne kadar biiyiik degisimlere yol acabilecegini gostermek
icin ayni baslayan olayin farkli sonlara ilerlemesinin gosterildigi filmlerdir. Akira
Kurosawa’'nin yonettigi Rasmon (Roshomon, 1950) ile Hong Kong-Cin yapimi “Kahraman”
(Hero, 2002)16 filmleri arastirma kapsaminda ele alinmistir.

Rasmon (Roshomon,1950)

Japon yonetmen Akira Kurosawa’'nin yonettigi Rasmon (Roshomon, 1950)!7 Filmi,
yagmurlu bir glinde eski bir tapinakta 3 kisinin kapanmis bir cinayet davasi lizerine
konusmalari ile baslamaktadir.

Rasmon Filmi Kurgu ve Cekim Teknigi

Asagidaki film karesinde goriildiigii lizere; ormanda yasayan bir eskiya, bir adami
6ldiirmiis ve karisina tecaviizde bulunmustur. Eskiya mahkemede ve tecaviize ugrayan
kadin olay1 kendi bakis acilarindan anlatir. Yine bir medyum, 6len adamin ruhuyla temasa
gecer, adamin agzindan olay1 yansitir. Filmin son béliimiinde ise olayin tamamina sahit
olan bir oduncu isin gergegini dile getirir. Kurosawa, ayni olay1 dort farkh kisinin bakis
acisindan izleyiciye sunarak gercegin izafi (goreceli) oldugunu vurgulamaktadir.

14 http://www.medienkunstnetz.de/works/outer-and-inner-space/video/1/ jpeg.[05.01.2015]
15 Age.

16 Rasmon (Roshomon), Yonetmen: Akira Kurosawa, 1950

17Kahraman (Hero), Yapim: Hong Kong-Cin, 2002
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Fig. 8: “Rasmon” Filmi Kareleri!8

Yukaridaki fotograf kolajinda “Rasmon” filminden, ayni olay1 dort farkl kisinin
bakis acisindan yansimasini géormekteyiz.

“Kahraman” (Hero, 2002)

Hong Kong-Cin yapim “Kahraman” (Hero, 2002) filminde, Imparatorluk éncesi
donemin 6 Cin kralindan birinin basi, cok tehlikeli li¢ suikast¢1 ile derttedir. Uzun bir
zaman yakalanamayan bu {li¢ suikastciy1 6ldiiren “isimsiz” bir savasci, kralin huzuruna
cikar ve bu isi nasil basardigim dile getirir. isimsiz savagcinin anlattiklar ile krali ikna
etmemistir. Bu arada ayni olaylari bu kez kralin tahminlerinden izleriz. Ancak kral da isin
aslin1 tam tahmin edememistir. Isimsiz savagc1 bu kez isin gercegini aciklar. Bu ii¢ uzun
sahneler ile film bitiyor.

Kahraman Filmi Kurgu ve Cekim Teknigi

Kahraman” (Hero, 2002) filminde olay farkh Kisilerin bakis agisindan izleyiciye
yansitilmistir. “Isimsiz” savascl, kralin tahminleri ve Isimsiz savascinin tekrar isin
gercegini aciklamasi seklinde gecen anlatimlar da geriye sigcrama (flashback)
uygulanmistir. Bu li¢ uzun geriye sicrama sahnesinin ardindan film dramatik bir finalle
sona erer.

Fig. 9: “Kahraman”Filmi Kareleri??

18 https://www.google.com.tr/search?q=hulk+filmi+afis jpeg. [01.01.2015]
19 https://www.google.com.tr/search?q=hero+filmi+afis/ jpeg. [01.01.2015]
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Yukaridaki fotograf kolajinda “Kahraman” filminden, aym olay: ii¢ farkh kisinin
bakis agisindan yansimasini gozler 6niine sermektedir.

Geriye Dogru Giden Filmler

Zaman cizgisi normal yani standart film kurgusunda ileriye dogru ilerler. Birbirini
takip eden sahneler, ardisik zaman dilimlerini anlatir ve dnceki zamanlara geri dontisler
ise istisnai durumlarda yapilir. Christopher Nolan'in yonettigi “Akil Defteri” (Memento,
2000)20 filmi, sinema tarihinde kurgusu tiimiiyle geriye dogru “ilerleyen” tek film 6rnegi

olarak kayitlarda yerini almistir.
“AKkil Defteri” (Memento, 2000)

AKil Defteri Filminin kahramani olan “Leonard” karakteri, ucuz otel odalarinda kalan
ve biitlin viicudu yaz1 seklinde dévmelerle dolu olan kisiliktir. Leonard, karisinin katilini
aramaktadir ancak 6niinde 6nemli bir engel durmaktadir: basina aldig1 darbe sebebiyle 15
dakika Oncesinin bile hatirlayamamaktadir. Bu yiizden katil hakkinda topladig1 bilgileri
unutmamak i¢in viicudunun her yerine dévme seklinde yazilar yazar ve gordigii seylerin
fotograflarini cekerek lizerlerine notlar almaktadir.

Fig. 10: “Akil Defteri” Filmi Afigi2!

AKil Defteri Filmi Kurgu ve Cekim Teknigi

Akil Defteri filminin kurgusu zamanda geriye dogru ilerlediginden, filmin basindaki
cinayet sahnesi aslinda zamansal sira bakimindan en son yasanan hikayedir. Seyirci, ikinci
sahnede ve sonraki sahnelerde bu cinayetin neden islendigini ve daha 6nce yasanmis
olaylar: izleyerek olaylar1 yavas yavas anlamaya baslamaktadir. Asagida ki fotografta
gorildiigl tzere filmin diiglimi, aslinda zaman sirasina gore ilk yasanan, film kurgusunda
ise en sona konan sahnede mevcuttur.

20 Akil Defteri” (Memento), Yonetmen: Christopher Nolan, 2000
21 https://www.google.com.tr/search?q=momento+filmi+afis / jpeg. [25.12.2015]
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Fig. 11: “Akil Defteri” Filmi Kareleri?2

Yukarida ki resim kolajinda “Akil Defteri” filminde, “zaman sirasina gore ilk yasanan
olay, film kurgusunda en sona konan sahnededir.” Seklinde tasarlanmistir.

Tek Seferde Cekilen Filmler

Tek seferde cekilen film, kameranin kapatilmadan uzun bir siire kayit icinde oldugu
yani ¢ekim yaptigi filmlere tek seferde cekilen filmler denilir. Ornegin “Rus Hazine
Sandig1” (Russkiy Kovcheg, 2002)23ve “Ip” (Rope, 1948)2* Filmlerinde bu ydnteme
basvurulmustur.

“Rus Hazine Sandig1” (Russkiy Kovcheg, 2002)

Alexander Sokurov'un yonettigi “Rus Hazine Sandigl” filmi, 90 dakikay1 asan bir
sirede hi¢ kamera kapatilmadan tek seferde cekilmistir (one single shot). Film St
Petersburg'daki Hermitage Mtizesi'nde gecer. Filmde, ekranda goriinmeyen bir anlatici ve
19. yiizyillda yasamis bir diplomat seyirciye rehberlik etmektedir. Filmde miizenin 33
odasi tek tek gezilir ve her odada Rusya tarihinden bir kesit anlatilmaktadir. Ozel yapim
bir HD kamera ile c¢ekilen film, Rusya'nin 300 yillik yakin tarihini gozler oOniine
sermektedir.

Fig. 12: “Russian Ark ” Filmi25
Yukaridaki fotografta anlasilacagi tizere “Russian Ark ” Filminde, Miizenin 33 odasi
tek tek gezilir ve tek seferde ¢ekilmektedir.

22 https://www.google.com.tr/search?q=momento+filmi+afis / jpeg. [25.12.2015]

23 Rus Hazine Sandig1 (Russkiy Kovcheg), Yonetmen: Alexander Sokurov, 2002

24 [p” (Rope), Yoénetmen: Alfred Hitchcock, 1948
2Shttps://www.fullfilmindir.orgrus-hazine-sandigi-russkiy-kovcheg-film-indir.html/jpeg. [28.12.2015]
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Rus Hazine Sandig1 Filmi Kurgu ve Cekim Teknigi

Bu film film tek seferde ¢ekildigi icin cekim ve kurgu asamasi zahmetsiz gibi goriinse
de, cekim oncesi hazirliklar uzun bir zaman almistir. Kamera odalar arasinda hareket
ederken 1siklarin ve diger malzemenin ayarlanmasi, 2 binden fazla oyuncunun basariyla
yoOnetilmesi bu filmin bir imkansiz1 basardig1 séylenebilir. Yapimda, birisi finaldeki balo
sahnesinde olmak tizere iki kere canl klasik miizik performansi da bulunmaktadir.

Fig. 13: “Russian Ark ” Filmi KareleriZ6

Yukarida fotografta da goriildiigl tizere Russian Ark ” filminin en énemli ayirt edici
ozelligi “tek seferde ¢ekilmis olmasidir.

“ip” (Rope, 1948)

Alfred Hitchcock’un yénettigi, konusunu yasanmis bir olaydan alan “Ip” (Rope,
1948) filminde de uzun streli cekim calismasi yapilmistir. 80 dakika stiren film 10 adet
uzun siireli ¢ekimden olusur. Bir apartman dairesinde gecen filmde, hasta ruhlu iki
arkadas, verecekleri bir parti dncesinde bir arkadaslarini 6ldiirerek salondaki sandiga
gizlerler. Davetliler arasinda 6ldiirdiikleri gencin babasi ve nisanlisinin da oldugu parti
boyunca, sandigin etrafinda gecen gerilim giderek zirveye ¢ikmaktadir.

;( e

A~

STEWART /

Fig. 14: “Ip”Filmi Afigi?’

26https://www.fullfilmindir.orgrus-hazine-sandigi-russkiy-kovcheg-film-indir.html/jpeg. [28.12.2015]
27 http://www.sinemadevri.com/ip.html /jpeg. [29.12.2015]
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ip Filmi Kurgu ve Cekim Teknigi

Hitchcock’un filminde, kameranin kapandig: yerler ustalikla gizlendiginden izleyici
olayn kesintisiz cekildigi diisiincesine yénelmektedir. Ornegin, filmdeki cekimlerden biri,
erkek oyuncunun ceketinin arkasinda biter; kamera agir bir pan hareketiyle oyuncunun
arkasina dolanir, goriintii cercevesini oyuncunun ceketi bastanbasa doldurdugunda
kamera durdurulur. Filmde bir sonraki cekim yine ceketin ¢ekimiyle baslar, bu defa
kamera ayni yondeki pan hareketine devam ederek ceketin solundan ¢ikar, salonu
cekmeye devam etmektedir. Kamera esyalarla dolu bir salonda g¢ekildiginden, siirekli
hareket halinde bulunan kameraya hareket etme alani olusturabilmek icin dekor ekibi
arka planda siirekli calisarak esyalar1 kaydirmis ve kameramanin isini kolaylastirmak i¢in
her sey yapmaktadir.

Fig. 15: “Ip” filmi28

Yukarida ki fotografta da anlasilacagi iizere “Ip” filminde kameranin kapandig
yerler ustalikla gizlendiginden izleyici olayin kesintisiz ¢ekildigi hissine kapilir.

Video Art Acisindan Tek Seferde Cekilen Film Calismasi

Michael Snow’un Wavelenght (Dalga Boyu) calismasini Tek Seferde Cekilen Film
Calismasi kategorisine 6rnek olarak verebiliriz.

Fig. 16: Wavelenght Calismasi (00.dakika 13. saniye)?°

28 http://www.sinemadevri.com/ip.html /jpeg. [29.12.2015]
29 http://www.medienkunstnetz.de/works/wavelength/video/2//jpeg. [04.01.2015]
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Fig. 17: Wavelenght Calismasi (01.dakika 02. Saniye)30

SONUC

Ornek Fotograf Kareleri Uzerinden goriildiigii lizere film tekniklerinin kullaniminin
sinemada seyirciyi etkiledigi ve filmlerde verilen mesajin anlasilmasini sagladig
soylenebilir.

Kompozisyonda noktalama isaret neyse film dilinde de kurgu yontemi ayni seydir.
Yani vurgulanmak istenen goriinti ya da anlam, film icerisinde cesitli teknikler
kullanilarak 6ne ¢ikarilabilir ya da arka plana ¢ekilebilmektedir.

Fotograf ornekleri ile gdzler oniine serilen calismamizda islenen 4 cesit film teknigi
sayesinde verilmek istenen ya da amacglanan mesajlar; daha amach ve etkili bir sekilde
aktarilma firsatina kavusmustur. Bu da Kitle iletisim araglarinda biri olan sinema ve daha
0zelde film tekniklerinin izleyici lizerinde ydnlendirme karar verme etkisini dogurdugu
soylenebilir.

Uygulanmaya ve gelistirilmeye devam edilen video sanati, gliniimiizde daha ¢ok
baska ortam ve araclarla birlestirilmekte ve basarili calismalarin bir pargasi olarak
kullanilmaktadir. Ornegin fotograf ve sinema ile birlikte kullanilmasi gibi...

Video sanat1 6zelinde lizerinde durulmasi gereken en dnemli 6g8e, video sanati ile
sinema arasindaki benzerlik ve farklilik konusudur. Temel olarak, sinemanin ana amaci
eglendirmek iken; videonun ise mecranmin sinirlarim  kesfetmek veya izleyicinin
alisilageldik sinema nedeniyle olusmus beklentilerine saldirida bulunmak gibi cesitli
amaglar giidebildigini sdyleyebiliriz.

Gegmisten bugline uzanan video sanatinda teknolojinin getirdigi yenilikler 6zellikle
iletilmek istenen mesajin hedef kitleye ulastirilmasi hususunda kolayliklar saglamistir.
Ornek dijital panolar ya da dijital ekranlar gibi.

30 Age.
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Notlar

a) Calismada; Ogr. Gor. Erkan Cicek”in 2000’den bu yana olusturdugu Fotograf ve Film Arsivi

calismalarindan, yararlanilmistir.

b) Bu makale; Doktora Tezi Danismanhgini Sn. Prof. ilhan Ozkececi’'nin yaptigi ve Yildiz Teknik
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tasarim Fakiiltesi Iletisim Tasartm Béliimii; “Fotografta
Estetik, Plastik ve Etik Bilincin Sosyal Medya Aglan Icerisindeki Etkisinin Incelenmesi” konulu

Doktora Tezi geregi ve kapsaminda hazirlanmstir.

c) Video Sanatinda Film Tekniklerinin Kullanimi ve Ornek Fotograf Karelerinin kullanimi
hususunda Ogr. Gor. Erkan Cicek’in Fotograf ve Film Arsivinden faydalanilmigtir.
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