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Guyau ve Sanat Hakkindaki Eserleri

Jean Marie Guyau 1854 Tesrin-i evvelinde dogdu ve pek kiiciikken babasiz kaldi.
Annesiz bu 6liimden sonra Alfred Fouillée ile evlendi. Bu ikinci izdivagla oglunun fikri
terbiyesi itibariyle en kiymetli bir ivey babayi intihap etmis oluyordu. Fransa’da bilhassa
Klasik felsefe eserleriyle sohret kazanmis olan Fouillée, fikir meselelerinde fitri bir istidat
ile dlinyaya gelmis olan bu i¢li ve zeki cocugun maneviyetine babalik etti.3 Fouillée yorulan
gozlerini dinlendirmek i¢in doktorlar tarafindan okuyup yazmaktan men edilince, kiiciik
Guyau iivey babasinin yazilarini yazdi, kitaplarini okudu. Hentiz 15 yasinda idi. Fakat iivey

1Hasan Ali (Yiicel) tarafindan terciime edilip 1928'de basilmis, asagida kapak bilgileri verilen kitabin
transkripsiyonudur. Calismamizda, kitaba ek olarak icindekiler ve indeks ilave edilmistir. Orijinalinde be, dal,
cim bulunan baz1 Arapga kokenli kelimeler b, d, c ile degil, Tiirkce telaffuz esas alinarak p, t ve ¢ ile, mesela
cephe, miiphem, hapsetmek, takip, intihap, muhatap; zit, sedit, ceset, miifit; mechul, imtizag, teheyyti¢ seklinde
yazilmistir. Yine tam transkripsiyonda kesme, tire ve uzatma isareti ile yazilan bi’z-zat, bi'l-hassa gibi ibareler
bugiinkii imla ile bizzat, bilhassa, alelade seklinde bu isaretler kullanilmadan yazilmistir.

Jean Marie Guyau, 1306-1888 ; trc. Hasan Ali. -- [stanbul 1928. 53 s.
Cihan Edebiyatindan Niim@neler

SANAT MUSAHABELERI
Guyau’'nun Sanat Hakkindaki Eserlerinden Parcalar

Terciime eden: Hasan Ali
Istanbul - Devlet Matbaasi
1928

Madrif Vekaleti Milli Talim ve Terbiye Dairesinin 28 Nisan 1928 tarih ve
10066/999 numarali emriyle birinci defa olarak 3000 niisha basilmistir.

2 Guyau'nun annesi G. Bruno nam miisteariyla edebfi ve terbiyevi kitaplar yazmis ve bunlardan biri de Fransiz
Akademisi tarafindan tetvic olunmustur.

3 Fouillée der ki: “Guyau, klasik tahsilini idarem altinda yapti. Annesi teyzezademdi; sonra benim zevcem oldu.
Guyau icin ben ikinci baba oldum”.
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babasinin eserlerinden Eflatun’la Sokrat’i tanimisti.# Nihayet Edebiyat Fakiiltesi'ne girdi ve
oradan, 18 yasinda mezun oldu. [1]

Ulim Akademisi'nin a¢tifi nefiyye ahlaki miisabakasina istirak etti, parlak bir
surette miisabakayr kazandi. Bu sirada 19 yasinda bulunuyordu. 1874’te, yani
miisabakadan bir sene sonra Kondorse (Condorcet) Lisesi'ne felsefe muallimi oldu.
Duyarak diisiinen, baska bir tabirle hassas bir miitefekkir olan Guyau’'nun viicudu bu
der(ini sa‘ye mukavemet edemedi. Guyau, verem olmustu. Bu hastalik onu, pek sevdigi
derslerinden ayrilmaya mecbur etti.

Fakat Guyau, bedeninin bu vefasizligina ruhunun biisbiitiin tekasiif eden kudretiyle
mukabele ediyordu. “Epikiir'iin Ahlaki”, “Muasir ingiliz Ahlaki”, “Bir Filozofun Siirleri”,
“Miikellefiyetsiz ve Miieyyidesiz Bir Ahlak Eskizi” ve nihayet “Istikbalin Dinsizligi” gibi
calib-i nazar ve miithim eserleri bu hastalik devresinde viicuda getirmistir. “Zaman Fikrinin
Tevellidi”, “Terbiye ve Veraset” gibi eserlerini de ilave etmek lazimdir.5

1888’de vukua gelen bir zelzele sebebiyle rutubetli bir kuliibede kalmak zarureti,
zaten cigerleri hasta olan Guyau’yu biisbiitiin ve ebediyen dosege esir etti. Ayni senede 33
yasinda oldugu halde pek sevdigi tabiata hikmet dolu gozlerini kapadi. “Her seyi anlamak
icin seven, her seyi affetmek icin anlamak isteyen” bu biiylik insan, ruhunda tehassiisle
tefekkiirii ayni derecede ylikseltmeye muvaffak olmus, sair bir filozoftur. [2]

Guyau’'nun sanat hakkindaki fikirlerini bilhassa su iki eserde buluyoruz:
“Bugitinkii Bedliyyat Meseleleri = Les Problémes de I'Esthétique Contemporaine”,
“Ictimaiyyat Nokta-i Nazarindan Sanat = L’art au Points de vue Sociologique”.

Bu kitaplardan birincisinde bugiin icin de bizi alakadar eden ii¢c mithim mesele
mevzu-i bahis edilmistir:

1. Acaba sanatin mensei Spencer ve Schiller’in iddia ettigi gibi, muhayyilenin bir
“oyun”u ve beser zekasinin alelade bir “uydurma”sindan mi ibarettir?

2. Sanat ve siirin istikbali nedir, bunlar yek nazarda muasir ilim ve sanayii tehdit
eder goriinmiiyorlar mi1?

3. Nazmin hakiki kanunlari ve atisi nedir?

Guyau bu meselelere temas ettigi zaman revacgta bulunan nazariye, sanat ve giizelligi
“tasavvurl = représentatif” melekelerimizin basit bir oyunu seklinde idi. Halbuki filozof,
tam bir vecd ve istigrakin temin ettigi zevk ile oyunun verdigi hazz1 mukayese ediyor ve
sanatla edebiyatin bilhassa ciddi, hayati cihetlerini meydana ¢ikarmaya c¢alisiyordu.

4Yine Fouillée der ki: “Fazla ¢alismaktan ru’yetimi kaybetmek tehlikesine diistiiglim zaman 15 yasinda idi.
Uzun miiddet hi¢bir sey okumamaya, hi¢cbir sey yazmamaya mahkum oldum. O zaman Guyau, bana goézlerini
verdi; benim i¢in tetkikatta bulundu; benim i¢in okudu. Ben sdéyledim o yazdi; eserimde fikirlerime fikirlerini,
bazi kere s6zlerime sozlerini ilave etti”.

5 Bunlardan “Terbiye ve Veraset” doktor Abdullah Cevdet Beg tarafindan tamamen terciime edilmistir.
Miitalaasi lazim ve zaruri eserlerdendir. Abdullah Cevdet Beg “Bir Filozofun Siirleri’ni de terciime etmislerdir
ki yakinda tab edilmek tizeredir. Bunlardan bagska Fouillée’nin “Guyau’ya Nazaran Ahlak, Sanat ve Din” isimli
kiymettar eserini ayni kalemin himmetiyle Tiirkcesinden okuyabilecegiz. Bazi parcalar1 ictihad’in 232, 253,
255, 256, 257 niishalarinda negredilmistir.
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Ikinci kitap ¢ok yeni bir meslegin niivelerini ihtiva etmektedir. Bu kitaptan sanatin
ictimai mahiyetini 6grenecegiz. “Bedii heyecan ile dehanin esasi, intikadda muhabbet ve
hiisn-i niyyetin rolii, realizm ve idealizm, asrimizin siir ve romanina felfesl ve ictimai
fikirlerin nasil girdigi, dslubun tidbi oldugu hakiki kanunlar, dekadanlarla
miivazenesizlerin edebiyati, nihayet sanatin ahlaki ve ictimal vazifesi, eserin en miihim
bahislerini teskil eder.

O’na gore giizelligi viicuda getiren amil, esyada tecelli eden ve bizim hayatimizla
kaynasan hayattir; her yerde ve her seyde cereyan ve sereyan eden hayat! Sanat
giizelligine gelince bu, ancak hayatin cazibedar ve coskun bir ifadesinden baska bir sey
degildir. Binnetice sanat, mevcudatin bizzat hayatini yasamak suretiyle ve se’niyetlerden
iktibas edilen anasir vasitasiyla o hayati ihya ve intak etmektir. Kendinden baska
varliklarda [3] yasamak ise, sevmekten baska ne olabilir ki! Onun i¢in hakiki “sanatkar,
temasa eden degil; seven ve sevgisini baskalarina sirayet ettirebilendir”. Filhakika kendisi
bu manada tam bir sanatkardi.

Guyau, ¢cok okumus ve ¢cok calismistir. Kitaplar1 pek severdi. Onlari, 6liimiin bile
kapamayacag1 bir goze benzetmistir. Miiteakip sahifelerde kari’; sade miifekkiresinin
degil, aym1 zamanda hakikat sevgisiyle ¢carpan kalbinin biitiin esrarim fias eden gozlerle
karsi karsiya gelecek, Guyau’'nun biraz evvel soyledigimiz tesbihindeki hakikati bizzat
gorip hissedecektir.

I
Siir ve Sairs

Riiya? asla ondan ayrilmayan imit ile beraber en tath bir seydir. O, dira-dir
mefkire ile bize yakin olan se’niyet arasinda, gokle yer arasinda sezilen bir képriidiir.
Riiyalarin en giizeli ise siirdir. Siir, Sirius ($i‘ra-y1 Yemani) yildiz1 dogdugu vakit denizin
sathinda uzanan, dalgalarin hafif ra‘seleri iistiinde ziyalarin siirtikleyip ¢ektigi beyaz bir
slituna benzer. Bu siitun denizin nihayetsizligi ile goklerin derinligi arasinda Sirius’u, bu
parlak yildiz1 bir sua ile kiiremize rapteder.

Sanatin miimtaziyeti sundadir ki o hic¢bir seyi isbat etmez, hi¢cbir sey hakkinda delil
gostermez. Bununla beraber kalplerimize reddi miimkiin olmayan bazi seyleri sokar. Onun
icin, “hiss”e tefevvuk eden, ondan daha zi-kudret hicbir sey yoktur. Olgun bir alim, ergin
[4] bir miidakkik oldugunuza inaniyorsunuz; fakat siz de seviyorsunuz ve sirasinda bir
cocuk gibi agliyorsunuz. Akliniz buna riza gostermiyor; hakki var. Fakat buna ragmen o

6 Hasan Ali'nin bu terciimesi, evvelce yayinlanmis olan “Guyau Nazarinda Siir ve Sair” baglikli yazisinin (Hayat
Mecmuasi, cilt: 111, say1: 54, sayfa: 33-34, Ankara, 8 Kanunuevvel 1927) asagidaki giris yazis1 disinda aynen
tekraridir:

Guyau, duygusuyla diisiincesi hemayar denecek surette kuvvetli olan sevimli ve derin bir
miitefekkirdir. Pek kesif fakat uzun siirmeyen hayatini, seven kalbiyle diisiinen kafasini telife vakfeden bu
miessir filozof sliphesiz ki sanat hakkinda da sodyleyecekti. Nitekim “Bugliniin Bedliyyat Meseleleri: Les
Problémes de I'Esthétique Contemporaine” ile “Ictimaiyyat Gozilyle Sanat: L’Art au point du vue sociologique”
iinvanl eserleri bu endisenin mahsuliidiir.

Guyau, “Siir ve Sair” makalesinde yazdigim vechile, bizzat sair oldugu icin siiri salahiyetle anlamisty;
hakim olmasi da bu anlayisini en ciddi bir sekilde ifadeye imkan verdi. Biraz sonra okuyacaginiz satirlarda siiri
icmis ve onun yaratict mestisini duymus bir adamin kelime haline inkilap eden sezislerini bulacaksiniz:

7 Burada riiyay1 réve mukabili olarak kullandik. Emel ve hiilya da denilebilir.
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sizi aglamaktan men edemiyor. Alim de sairin gézyaslarindaki tath tebesstimlere malik
olacak. Hatta en soguk ruhlarda bile uyanmaya hazir, mukabeleye dmade bir cok sadalar
vardir. Tesadiifen zihne varid olmus basit bir fikir, suurun derinliklerinden na-ma‘dut
fikirleri davete kifayet edebilir. Ve biitiin bu fikirler, en sakit ve rakidine varincaya kadar,
sadas sizde akisler yapan bir kalp teskil ederler ki bu kalp; sizin diisiindiigliniiz, sizin
hissettiginiz ve nihayet sizin sevdiginiz seylerdir.

Iste hakiki sair, bu sesleri uyandirabilenlerdir!..

[lme gelince bu, miidrike tarafindan kiskivrak yakalanan, fakat mahdut ve muayyen
olan fikirlerden miirekkeptir. Bu itibarla ilim, zekanin zaferine ve onun bir nevi huzur ve
siikununa delalet etmektedir. Halbuki siir, bilakis fikir ve hislerin tahrikinden tevelliit
eder. Miifekkire her defasinda bunlari zapt ve teshir edemedigi icin muzdarip olur. O,
inkita kabul etmez, ebedi bir telkindir.

Siir, iste mevcudatin los, daima ¢alkanan ve nihayeti bulunmayan a‘makina atilmis
bir nazar!..

Alimlerimiz, kuyularin derinliklerinde calisan madencilere benzerler; ancak civarlari
aydinliktir, diger taraflar karanlik ve mechul... Sadece icinde hareket ettigimiz ziyadar
daireyi anlamakla iktifa etmek, bizden kacan kismini kendimize hatirlatmaksizin
nazarimizi bu muayyen mintika dahilinde hapsetmek arzusundan baska ne olabilir. Bu ise,
maden lambasinin titrek sulesini bile bile tliflemek olacaktir.

Siir, alimin mechulii olan seyleri i‘zdm eder, biyiiltiir. Nasil ki agaclarin kokleri,
derin semalarin altinda na-mahdut bosluklara onun dallarini yayip yiikseltecek olan hayat
niisglinii emmek icin [5] topraklarin altina sokulur ve oraya kol atarsa, ruhumuz da
yeniden kuvvet ve hamle kazanabilmek emeliyle na-miitenahi mefhumuna kendisini
tevcih eder. Bilfarz bir heyet davasi bize zihni bir itminan verebilir, fakat na-miitenahi
semaya atfedilen nazarlar bizde miiphem bir 1zdirap, bilmekle silinmeyen ve semanin
siirini viicuda getiren bir arzu uyandirir. Alimler daima bizi tatmine, suallerimize cevap
vermeye calisirlar. Halbuki siir bizzat suallerle bizi teshir eder. Akil ve tecriibe ile bulmak:
iste ilim!... Hayal yardimiyla duymak veya evvelden hissetmek... iste en yiiksek siirl... ilim
ve bilhassa felsefe; evvela halen malum olan biiyiik seyleri, biiyiik fakat agik ufuklar
hissederek; sonra, henliz mechul olanlar1 ve ancak baslangi¢lar1 alaca karanliklar
icerisinde sezilebilenleri evvelden duyarak her zaman sairane mahiyetlerini muhafaza
edeceklerdir. Diger cihetten ilim ile felsefenin tevlit ettigi ilhamlar hem daima eski kalmis,
hem de daima yenilesmistir. Filhakika kainatin manzarasi asirdan asra degismektedir.
Bizzat hayatin edvarini takip ederek arzi dairen-madar dolasan seyyahlar icin miimkiin
olan seyleri elde etmek kabildir. Onlar baslari lizerinde, bilahere nazarlarinda tagayyiiple
guriib edecek yildizlarin doguslarim1 goriirler. Ve bu, seyyahlara semanin biitiin
tenevvuatini taniyabilecekleri timidini verir.

Alim hakkindaki en yeni ve ilmi telakkiler, eskilerin yanlis diisiiniislerinden daha az
bedii degildir. “Alemsiimul tekidmiil = evolution universelle”e dair mevcut olan felsefi fikir,

siirin esasini teskil eden “dlemsiimul hayat = la vie universelle” fikrine ¢ok yakindir. Bizzat
ustimiizdeki yesil kubbe, artik mesdut ve sabit degildir. Hareket ediyor, yasiyor. Na-
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miitendhide, zahiren sakin goriinen semalarda; kiire-i arz lizerinde tehaddiis edenlere
benzer haileler vukua gelmektedir. Hey'etsinds Jansen demisti ki: Ecramin genis
ormanliginda, boy atan palamutlara, yetiskin agaclara yahut ihtiyar meselerin siyah [6]
izlerine tesadiif edilir. Yildizlarin da yaslar1 vardir. Beyazlar ve maviler, Sirius gibi, ziya ve
duman i¢inde, tamamen gengtirler. Arcturus ve Antares gibi kirmizimtiraklar, beyazdan
kizila gecen bir demir gibi sbnmek iizeredirler. Tekamiil, nid-miitenahidedir. ilim, her
yerde onun mevcudiyetini bize irae ve ihtar ederek eski telakkiyata merbut olan giizellik
yerine yeni ve son hakikatlara mukarin, hey’etsinaslarin “mutlak feza = le ciel absolu”
dedigi seye yakin bir giizellik ikdme ediyor. Fakat bu, ilim icin gayr-1 kabil-i teshir
kalmasindan dolay1 daima sairane bir esastan vareste bulunmayan felsefe icerisinde bir
sir, bir muammadan baska bir sey olamiyor. Bir sirl... Genis ve kesif karanliklariyla bizim
kiigiik 15181mi1z1 ihata eden ve daima her diisiincemizin miintehasinda kendini gosteren
ebedi ve alemstimul bir sirl.. Kemalin en yiiksek neticelerinden biri olan “bilmedigini
bilmek” hikmeti, siirin daima ilham verici hislerinden biri olarak yasayacaktir.

Bu aksam, gecenin sessizligi icinde, besigin beyaz perdelerinden tasan bir ses
isitiyorum. Cocuk ekseriya pek yiiksek riiyalar gorir ve climlelerin sonlarini telaffuz eder.
Bugiin kiiciik, basit bir kelime: “Nicin?”.. Cocugun, ebediyen cevapsiz kalmasi mukadder
olan zavalli suali!... Tekrar riiyasina daliyor, gecenin biiyiik siik@itu yine basladi. O ¢cocuk
gibi biz de bos yere “Nicin?” diyoruz. Sualimiz asla son cevabini alamayacak.. Fakat bu sir
tamamen tenevvir edemeyecekse de esyanin esasina ait velev bir tasavvur olsun viicuda
getiremeden, tabiatin 6lii siikutu icerisinde kendimize bir cevap bulamadan kalmak!.. Bu
da bizim i¢in kabil olamiyor. Bu tasavvur, miicerret seklinde metafiziktir, hayali seklinde
ise siir... Sanatin ictimai ve dini bir vazifesi oldugu hakkinda asrimizin biitiin buyiik
sairlerinde goriilen telkinin sebebi iste buradan anlasilabilir. Eger bu onlara saf bir gurur
ilham ediyorsa bu gurur o vazifeden daha az dogru degildir. Sairler ancak, kendilerini
yalanci alindan mamul kiiciik safhalar1 oymakla [7] vakit ge¢iren insanlardan addettikleri
zamandir ki eserlerinde tek bir fikre tesadiif edilemeyecek ve siir, yalniz sekil ve gélgeden
ibaret kalacak; cansiz bir ceset olacak ve nihayet dlecektir.

II
Sanatkarane Heyecan ve Bunun ictimai Seciyyesi
L’emotion artis ique et son caractére social

I-

Ibtidal sanatlar, gerek siir ve gerek resim ile heykeltirasi olsun, daima canh
mevcutlarin tasvir ve tersimiyle basladi. Bu varliklarin hareket ettikleri cansiz mubhitleri
ihyaya tesebbiis ise pek ¢ok zaman taahhur etti. Bugiin bile edebi tasvirlerle diger sanat
eserlerinde en ¢ok tesadiif ettigimiz, insan ile tabiatin beseri olan cihetidir.

Sanatkdrane heyecan ictimal heyecandan baska bir sey degildir. Ictimal heyecan,
bizim hayatimiza miisabih veya sanatkar tarafindan bizimkine takrip edilmis bir hayati
bize hissettirir. Mesela elektriklenmesi mevzu-1 bahis bir tel farzedelim: fizik¢i, onunla
dogrudan temas ve ittisali temin etmek iktidarindan mahrumdur. Su halde buna nasil
muvaffak olacak? Bunun i¢in bir care vardir: arzu ettigi istikamette ondan bir cereyan-1
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elektriki gecirmek. ilk teli, derunundan bir cereyan-1 elektriki gecen ikinci bir tele
yaklastirir. Birinci tel endiiksiyon vasitasiyla derhal elektriklenmis olacaktir. Evvelden
malum ve muayyen bir istikamette uzaktan ihtizazlar tevlidine muvaffakiyet lazim gelen
ve bila-temas miknatislanmasi istenilen bu tel, tipki bir insana, sanatkarin muhataplarini
teskil eden fertlerden her birine tesbih olunabilir. Sair veya sanatkarin vazifesi bir hayaty,
onunla imtiza¢ edebilen diger bir hayat vasitasiyla tahrik etmektir. Bu ise bilvasita ve
bitta'lil bir tahrikten ibarettir. Esas [8] itibariyle biitiin sanatlar, ferdi heyecanlar
baskalarina dogrudan dogruya intikal edebilecek bir hale getirmek, tabir-i digerle ona
ictimailesmek imkanini verebilmek i¢in, o0 miinferit heyecanlar1 muhtelif sekil ve surette
temerkiiz ettirmekten baska bir sey degildir. Eger ben “Ari Sefer = Ary Scheffer”in
“Askerin Dul Zevcesi = Veuve du Soldat” isimli tablosunda oldugu gibi muvaffakiyetle
tasvir edilmis bir 1zdirabi gorerek heyecanlanmis isem, bu heyecan tevlit eden tasavvur,
bir ruhun diger bir ruh tarafindan anlasilmis ve ka‘rina niifuz edilmis oldugunu, maddi
imkansizliklarin viicuduna ragmen “deha = génie” ile, onun tecaziib-i his ettigi 1zdirap
arasinda teessiis eden manevi bir cemiyet rabitasi bulundugunu bana gésterir. Iste orada
gozlerimin 6niinde yasayan ve tecessiim etmis bulunan ruhlarin teskil ettigi bir cemiyet,
bir vahdet vardir ki o beni kendisiyle istirake davet eder ve ben de fikrimin kalbimin
biitiin kuvvetiyle oraya dahil olurum. Bir sanat eserinin bize temin ettigi en biiyiik
menfaat; kendimiz, sonra sanatkar, daha sonra eser i¢cindeki eshas arasinda teessiis eden
istirakin husule getirdigi neticedir. Bu netice, teessiirler, hazlar ve elemlerle biitiin
yasanmis olan seylerin bir araya gelmesinden miitevellit yepyeni bir cemiyettir.

Boylece sanat; cemiyetin, hisler vasitasiyla, biitlin mevcudat-1 tabiata, tabiat
fevkinde telakki edilen varliklara, nihayet muhayyilemiz tarafindan ibda edilmis olan gayr-
1 hakiki mevcudata yayilip dagilmasidir. Su halde sanatkirane heyecan, esas itibariyle
ictimai demektir. Binnetice bu heyecan, ferdi hayati kendisinden daha genis ve daha
alemsiimul bir hayat ile karistirarak ona biiylimek, genislemek imkanini bahsediyor.
Sanatin en yliksek gayesi, ictimai vasfi haiz bir “heyecan-1 bedii = émotion esthétique”
husule getirmektir. Sanat, ferdi kendi fevkine irtika ettirir. Gayr-1 sahsi ve ictimai evsaftan
mahrum olan hazlar, medid bir hayata namzet olmaktan mahrumdurlar. Bilakis [9]
herhangi bir haz tamamen alemsiimul bir mahiyette ise hayati ebedidir, zevalden
miitenezzihtir. Ahlak gibi bedliyyat da bu ebedi ve zeval-na-pezir unsura erismek icin8
egoizmi eritip yok etmelidir. Egoizmin selb ve inhilali ise, bizzat hayatin inbisat ve ittisaina
saik olur.

II-

Hakiki sanatkar esyayi sanatkarca degil; her seyden evvel ictimai ve hayirhah bir
insan sifatiyla goriip hissetmelidir. Aks-i takdirde hiinerverligin akibeti, hissiyati
oldiirerek, biitiin glizelliklerin en rasin esasi olan hayattan tamamiyla mahrum kalmasina
miincer olur.

8 Orijinal metinde “igmek” seklinde yanlis yazilmistir. Climlenin gidisatindan anlasilacag lizere dogrusu “igin”
olmahdir.
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Sirf sanat icin yasayanlarin tashihine cehd etmedikleri hatalardan biri, sanat
vasitasiyla tasavvuru kendilerine cok kolay gelen seyle iktifa, bizzat hayatta vaki olan
seyleri kuvvetle goriip hissetmeyi ihmal etmeleridir. Bu ise dogrudan dogruya tasannu
vadisine siirtiklenmekten baska bir netice vermez! Maamafih sanat, boyle olanlar icin de
yavas yavas hakiki hayata dogru ylrimektedir; onlar da heyecanlandiklari zaman,
sanatlarinin temin edecegi alakadan ibaret olan bu amell gayeye tevecciih ediyorlar,
aldiklan ihsasattan istifade ve onu ifade kasdiyla hissediyorlar ve artik hissetmek icin
hissetmiyorlar. Tipki onlar, biitiin hareket ve sézleri mimik haline gelebilmek i¢in tabii
evsafinl tamamiyla kaybeden bir aktore benzerler. Mesela ¢cocugunun 6liimiinde zaptina
muktedir olamadig1 samimi 1zdiraplarinin tevlit ettigi ah ve feryattan istifade etmek
isteyen ve higkiriklarinin sesini dinleyen “Talma” boyledir®.

Fakat su fark ile ki aktor kendi sanatini nazar-1 dikkate alarak benligi lizerinde
yaptigl bu daimi tetkik ve tefahhus ile ancak harekat ve sadasini degistirir. Halbuki
sanatkar, hislerini bile tebdile ve kendi kalbini dahi tahrife kudretyab olur. Nitekim
iliklerine kadar sanatkar olan ve bununla iftihar [10] eden Flober bu ruhf haleti yiiksek bir
vuzuh ve katiyetle ifade etmistir: Flober’e gore “eger diinyada olup biten seyler size sirf
tasvir icin kullanilacak birer galat ru’yet gibi goriiniiyorsa kendinizi sanat icin dogmus
addedebilirsiniz. O kadar ki nazarimizda hatta kendi varliginiz dahi dahil olarak biitiin
varliklardan bunun haricinde bir sey beklemezsiniz”.

Halbuki bize gore boyle bir insan Flober’in iddiasina zit olmak iizere, sanatta
muvaffakiyetsizlige mahkumdur. Zira hayati biitiin kuvvetiyle ifade edebilmek icin bizzat
hayata inanmak lazimdir. Sebebini aramadan ve kendisinden melhuz olan fevaidi istihsale
calismaksizin hasbi bir sekilde hissetmelidir. Sadece ondaki tesirleri zapt ve ifadeye
calismak ve bu suretle kiilli olan tabiati sun‘i olan miize ile karistirmak; esyanin
a‘makina ve harimine niifuz etmeyip onun sathinda kalmaktan baska bir sey degildir.

Biiyiik sanat, hayat ve tabiati bir galat ru’yet olarak degil, belki mahz-1 hakikat gibi
tetkik edendir. O, beser! sanatin en iyi ifadeye muvaffak oldugu seyden ziyade en biiyiik
miiskilat ile ifade edebildigini hisseder ki bu da tabiatin hakiki olan safahatindan kendi
sahasina en az intikal edebilendir. Sanata hayat katabilmek icin her seyden evvel hayatin
sanati ne derece asabildigini iyice gériip anlamalidir.

11
“Se’niyetcilik = Réalisme” ve “Mefkirecilik = Idéalisme”

Felsefede oldugu gibi sanatta da, bash basina, ne se’niyetcilik, ne de mefkirecilik
tamamen dogru addolunamaz. Her biri ayr1 ayr1 hayatimizin muhtelif cephelerinden birini
ifade eder ve bircok insanlar indinde, hatta miinhasir denilecek surette hakim olabilirler.
Halbuki hakikat bu iki meslekten herhangi birinin bazi eserlere hayat vermek iktidarini az
cok [11]

9 Talma; meshur Fransiz aktorii (1766-1826).
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[12] haiz bulundugu merkezindedir. [Bu fikri izah i¢cin Guyau misaller veriyor.]

Milan Katedrali [resmi 12. sahifededir] tizerinde bir tas kalabalig1 ile duvarlari érten
onbinlerce heykel arasinda, canli ve miiteharrik goriinen gorgonlarin!® yaninda yine onlar
gibi canli serafenler!! vardir; bu muhtesem binada bizim cemiyetimizin hayalinden baska
bir sey olmayan bu sanat varliklarinin tegkil ettigi cemiyet igerisinde melekler ve
hayvanlarin ayni ihtimam ile tayin edilmis yerleri bulunuyor. Bunlar1 ziyaret eden insan,
bir viicut gibi zinde ve zarif mermerlerini 1s1klandiran giines altinda, yalniz bir sey ister:
bunlarin canlanmasi!..

Victor Hugo “Asirlarin Efsanesi = La 1égende des siécles”nde der ki:

[Musa mihrap icin bir heykeltiras ariyordu. Allah dedi ki: “iki heykeltiras lazimdir.”
Ve mahall-i mukaddese Oliyab ile Beliziel'i gobnderdi: Biri olmasi istenileni, mefkiireyi
oyuyordu; digeri se’niyeti, yani olani!...]

Gerek se’niyetci, gerek mefkiireci muharrirlerin tersim ettigi tipler, canhiliklar
nisbetinde, fakat birbirine benzemez sekilde giizeldirler. Gérdiik ki hayat giizelligin en
dogru ol¢lisii ve yegane umdesidir. Siifli, nebati ve hayvani hayat, her halde ulvi, ahlaki ve
zihni hayattan daha az giizeldir. Fakat sunu bir kere daha tekrar edelim ki lazim olan sey
bizzat hayattir. Bize mefkirenin 6lii bir seklini, bir miiselles veya miiseddeste oldugu gibi
miicerret hatlardan husule gelmis bir suretini tasavvur ettirmekten ise nazarlarimizda bir
ucubeyi —onun acayipligindeki biitlin [13] kararsizlik ve devamsizlia ragmen- yasatmak
elbette cok daha sayan-1 tercihtir. Sanatta miifrit “maddecilik = matérialisme”12 acz alameti
olabilir; fakat cok miiphem ve ¢ok itibari bir mefkirecilik ise aczden daha kotii bir seydir:

10 Gorgon: Esatirde, kendilerine bakanlari tasa tahvil etmek kudretini haiz farz olunan hemsireler.
11 Serafen: Meleklerden bir sinif.
12 Maddecilik: Tabiat1 ve biitlin fikrin tezahtiratini, maddenin harekatiyla izah eden felsefi meslek.
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bu, yolun yarisinda durmak, takip edilecek istikametten bithaber olmak, akl-1 selime karsi
komak ve nihayet giizellige karsi tam bir ihanette bulunmaktadir.

Biitiin sanatlar, glizelligi daha ¢ok miikemmellestirerek eser husule getirmek i¢in
yapilan bir cehddir. btidal sanatlar da se’niyeti giizellestirmeyi tecriibe etti; fakat ekseriya
onu bozdu. Bugiinkii sanat ise o glizelligi hakikati tahrif etmeksizin derinlestirmeye
calisiyor. Bunun en giizel misalini su vakialar1 mukayese ederek anlayabiliriz:

Bugiinki tesrih alimleri, viicuda getirdikleri levhalarda bizzat tabiatin mahsulii ne
ise ondaki en kat'! ve sahih ciheti istihdaf ederek dogrudan dogruya alinmis fotograflari ve
fotograviirleri kullanirlar. Halbuki XVI ve XVII, hatta XVIIL. asirlarin tesrihgileri birer
sanatkar degil, belki bir alim olmakla beraber, yaptiklar1 a’za resimlerinde bedil bir tesir
ve sathi bir tenazur ararlardi. Siryan, verid ve sukbeleri, kendilerine daha uygun gelen
haricl goriiniislerine gore tasvir ederlerdi. Ayni tarz, bu tiirlii fantazilere daha miisait olan
“dimag” i¢in bilhassa tatbik olunurdu. Pek safca inanirlardi ki cism-i sefeni ve butaynatin
tearici tesadiifen boyle olmustur. Bunlar tabiati tashih edebileceklerine Kaildiler. Esya ve
hadisat1 yekdigerine baglayan kuvvetli bir muiniyetin viicudundan bthaberdiler, en basit
bir ¢izginin cihan-deger bir kiymeti bulundugunu ve dimagdaki girintilerden herhangi
birisinin inhinasim biraz degistirmekle hayat-1 beseriyenin istikametini tamamiyla tebdil
etmis olacagimizi bilmiyorlardi. [14]

Halbuki tabiattaki bediiyyat su veya bu sekl-i hususide olmayip esyanin bilctimle
eskal ve tersimati arasindaki miinasebettedir. Bu sebepledir ki ondaki en gayr-1 miihim
goriinen bir noktayi tashihe kalkmak, giile nazaran pek acip bir tebdil-i sekil ve sureti inta¢
edebilir. Goze daha gilizel goriinsiin diye mesela tutup gliviyenin? dimagindaki sayisiz
telafif ve tearici basitlestirmek isteyen bir ressam vaziyetine diismemek lazimdir.

Giizel, hicbir zaman “basit” olmamistir; fakat o, basitlestirilmis bir mirekkeptir.
Amiel’'in pek dogru olarak soéyledigi gibi “mefkiire, kendisi i¢in kiyas kabul etmez fevaidi
haiz olan se’niyetin fevkine ¢ikarilmamalidir”. Romanci ve sanatkar, tipki bir ahlakei gibi
bu sozii derin derin dusiinmelidir. Sanatta idealin kiymeti; ancak hakiki olduguy,
tahakkuk ve tehaddiis ettigi nisbettedir. “Miimkiin = possible”, heniiz tekamiiliiniin son
haddine erismemis, fakat erismeye sa‘yeden bir varliktir. Onun igin “mimkin”iin
haricinde mefkiire olamaz. Amiel; Mefistofeles!3 gibi, mefklirenin esya ve mevcudata
“hayir, boyle degil!” diye bagiran bir ses oldugunu soyler. Ve ilaveten “sen heniiz tam
olmus ve kemalini bulmus degilsin, daha sana has olan tekdmiiliin son haddine
erismemissin!..” der. Fakat biz de fazla olarak sunu soyleyelim;

Se’niyet mefkiireye yiikselisini inkar ve ona su tarzda hitap etmemelidir: “Hayir, ben
seni tanimiyorum; hayir, ciinkii ben senden baska bir seyim, sen bana yabancisin; hayr,

1”7

¢linkil sen dogru bir sey degilsin!..

Bu itibarla se’niyetle mefkiirenin yekdigerine niifuz ve hullil etmesi ve miisterek bir
esasta yekdigeriyle imtizac¢ eylemeleri zaruridir. Mosse’nin su giizel sozii: [15]

13 Mefistofeles: Goethe'nin saheseri olan “Faust”ta, hakikatleri meydana ¢ikarmak hususunda Faust’a rehberlik
eden seytan tipidir.
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“Herseye ragmen gozlerimizi goklere -yani mefkiireye- dikmeliyiz”, mefkiireci
olan bediiyatin diisturu olabilecek mahiyettedir. Halbuki Zola, bu hususta bize onun aksini
soyler:

Kendi sahsiyetine biiriinmiis olan kahramanlarindan biri, bir yaz giini kirlarda
cimenlerin lizerine dirsegini dayamis edebiyata dair diisiiniiyor! Zola onun icin diyor ki:
“Arkasi lizerine yatti, otlarin istiinde kollarini acti. Sanki topraga girmek istiyordu”.
Kemal-i neseyle bu hararetli kanaatini bagirdi:

“Ah, giizel toprak, al beni, sen ki herseyin ve hepimizin annesisin, hayatin yegane
membaisin! Sen ebedi ve 1a-yemutsun; kdinatin ruhu, taslara kadar niifuz eden ve bizim
hareketsiz kardeslerimiz olan agaglar1 viicuda getiren niisg-i hayat senin goégsiinde
cereyan eder. Evet ben sende kendimi kaybetmek istiyorum. A‘zamin altinda hissettigim
sensin; beni kucaklayan, beni bir alev gibi saran sensin! Eserimde baslica kuvvet, gaye ve
vasita, mevcudatin nefhasiyla altinda her seyin canlandigi muazzam tak, yalniz ve yalniz
sen olacaksin! Boyle biiyiik bir ruh mevcut olunca her birimizde ayr1 bir ruhun viicudu bos
ve manasiz bir sey addedilebilir mi?..”

Baskalar1 goklere yiikselmeyi kurarken topragin icerisine girmeyi istemek; iste
yekdigerine muariz iki hayat ve sanat telakkisi; maamafih bu taaruz, ayni hattin imtidadi
tizerinde bulunan semt-i re’s ile semt-i kadem olmadan yeri kazmaya tesebbiis eder?...

II-

Sanatkar icin ilk sart, gormektir. Fakat bu kafi degildir. Teofil, Goethe’'ye der ki:
“Bircok insanlar géormezler. Mesela buraya giren yirmibes adamdan belki li¢ tanesi su
kagidin rengini fark ve temyiz etmistir. X'i aliniz; su masa yuvarlak midir, yoksa [16] dort
kose mi, bunu gérmeyecektir. Benim biitiin kiymetim su var olan alem-i mer’? icin yasar
bir adam olmakligimdir”. Pek giizel, fakat o mer’l alem; halilar, masalar ve diger esyalariyla
bir mlizayede muhammini icin de mevcuttur. Fakat sayan-1 ehemmiyet olan cihet o seyleri
gormek icin ihtiyar edilen sahsi nokta-i nazarda, mer’i dleme baktigimiz zaviye-i ru’yette
ve daha dogrusu esyada goriilen ile goriilmeyen cihetlerin imtizaci tarzindadir.

Gozler, en bilyiik sualcilerdir; her seyi isticvap ederler: “Sen nesin, bana ne
soyleyeceksin, ey su koyli kuliibesi tizerine egilen ihtiyar agac?!..” Ben, her gordigiim seye
bir tarih sorarim. Her varlikta beni en ¢ok mahzuz eden cihet, onunla alakadar oldugum
anda gecen seyler, kendi hususi hayatindan bana ifsa ettigi sirlardir. En biiyiik sanat,
esyanin ruhunu zapt ve teshir etmekten ibarettir; yani ciiz’'i Kiill’e, her ani1 bi-intiha
olan zamana rapt eylemektir.

Alelade bir ruhun alelade bir gozii ve tabi alelade bir sanati olur. Her miisahit,
kendisinde gordiigii ve kendisiyle beraber miisahede ettigi alemden bazi seyleri siiriikler,
gotiirtir; tipki bir yildizin fezadaki yolu tizerinde, miisadif oldugu muzi ve seyyar gozleri
kendisine ¢ektigi gibi... Bu derlini cazibede her sey, tetabuk ettigi fikirlerin heyet-i
mecmuasindaki servete nazaran, baska bir mevki alir. Zahirde en mithim goriinen, en asagi
bir kiymete tekabiil ettigi gibi, en ehemmiyetsiz goriinen de en mu‘tena mevkii alabilir;
son siradakiler ilk saftakilerle tebadiil edebildigi gibi...

404



ART-SANAT 7/2017

Kéinat ve insaniyeti bedii bir noktadan gérmek; onlar1 ihsadsatimizin bahsettigi
tesadiiflerle tamamen miinfail bir surette tekrar ihya etmek degildir. Belki o ihsasati
sanatkarin orijinal benliginden baska bir sey olmayan sabit bir had ile miinasebettar
kilarak tanzim ve tertip edebilmek ve diger cihetten kdinat ve insaniyeti imkan nispetinde
teksif eylemektir. [17] Sanatkarin eseri iyi bir surette rabitadar ve miitesanit bulunmayan
anasirdan tesekkiil etmis ve benligi tam bir “kiiciik alem = microcosme”’dan mahrum
bulunmus ise, onun sanati belki hayret-bahs olacak, fakat pek 6miirstiz ve pek fani
kalacaktir. (Bodler, giizel hayret-bahs olandir, der) Hayret-bahs olan; ancak c¢ok
diistindiiriicii olmak, yani neticede az ¢ok terkibi ve umumi bir mefhuma vasil olacak
surette miiselsel bir teemmiilii isticlap etmek sartiyla uzun zaman imtidat edebilir. Bana
hayret vermeyi istiyorsunuz, kainat huzurunda duyulan hakimane hayret mevhibesine
bizzat sahip olmaya baslayiniz. Bu tiirlii hayret, Eflatun nazarinda felsefenin mebdeidir.
Hayret edebilmek, ancak miitefekkirlere hastir. Baskalarin1 hayrete diisiirmek, onlar1 bir
an sasirtip afallatmak ise bir hokkabazliktan baska bir sey degildir. Hayret-bahs seyde en
latif unsur, hakikaten giizel olandir. Bu alelitlak yenilik degildir, belki var olanin, hakiki
olanin yeniligidir. Bunu gorebilmek icin az ¢ok terkibi ve miivazeneli bir miufekkireye
sahip olmak lazimdir. Bu tiirli miifekkire, na-tamamiyet ve gayr-1 tabiilikten ne kadar
kurtulursa o kadar orijinal goriiniir; zira digerlerinden daha tam, hakiki varlikla daha
ziyade miinasebettar, binbir sekil ve manzara arasinda onu baskalarindan daha kuvvetle
bize ilham etmeye muktedir ve miistait bir haldedir.

Sanatkar, kiiciik bir isaretle tabiati duyar ve anlar; daha dogrusu tabiatta duyup
anladigl bizzat kendidir. Tabiatin kekeledigini sanat sdyler ve ona bagirir: “Iste senin
soylemek istedigin!.” der.

Miizelerde kaideler tlizerine konmus bazi eski heykeller vardir ki [18] muhafizlar
bunlar istedigi gibi cevirir ve muhtelif vaziyetlere korlar; bir takiminin bazi aksamini
ziyaya tevcih eder, bazi aksamini da gélgede birakirlar. iste sanat, se’niyet karsisinda boyle
hareket eder. Bir sey ile o seyin sanat tarafindan verilen tasavvurunu tatbik etmek
miimkin olsa, muhakkak bazi cihetlerden aralarinda tefaviit oldugu miisahede edilecektir.
Eger esya ile -yekdigerine ne derece tetabuk ettiklerini géormek {lzere- esyanin
tasavvurati arasinda riyazi bir tevafuk ve ayniyet olsaydi, sanat mevcut olamazdi. Yok, her
ikisi arasinda tam bir adem-i miisabehet bulunsa ve telfiklerine de hicbir vechile imkan
olmasaydi yine sanatin viicuduna ihtimal kalamazdi. Her iki hayalin hi¢c olmazsa esash
noktalarda tevafuku lazimdir; fakat sanatkar tarafindan viicuda getirilen tasavvurun da
yepyeni bir 1s1kla parlamasi ve ayri bir istikameti haiz bulunmasi1 muktezidir. Bir seyyah
bana diyordu ki:

Bir dagin zirvesinde, fecir ilk, tepelerin uglarimi i1sikla noktaladigi zaman en
sanatkarane bir ibdaa sahit olursunuz!. Evet, esyanin rengarenk ziyalarla muhtelif sualar
altinda bambaska goriilmesinden ibaret olan bu yaratis, sanat eserinden baska bir sey
degildir.
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IV
Mazideki Vakalara Doniis: Hatiranin Siiri

I-

Iptizalden tevakki etmek ve se’niyetleri olduklarindan bagska tiirlii géstermeksizin
giizellestirmek icin muhtelif ¢areler vardir. Bu careler, bizzat “tabiatcilik = naturalisme”e
miisait bir “mefkirecilik = idéalisme” viicuda getirirler. Bu ise bilhassa esya ve vakialari
zaman ve mekanda uzaklastirmak ve binnetice bizdeki tecaziip ve tesaniit hislerinden
miirekkep olan dlemi, ufkumuzu genisletecek surette tevsi etmekle olur. [19]

Zamanda uzaklasmak meselesinde bilhassa su nokta calib-i nazardir ki o da hal-i
hazirdaki benligimizin mazideki benligimize karsi duydugu tecaziipten baska bir sey
olmayan hatiranin bizde tevlit edecegi bedii tesirin ne mahiyette olacagidir. Sanat hatirayi
taklit etmelidir; zira onun gayesi muhayyile ve hassasiyeti hatiraya tevafuk edecek tarzda
faaliyete sevketmektir. Esasen, sanatin siiri kismen “hatiranin siiri” demek olmaz mi?
Sanatkdrin muhayyilesi ancak hafizanin bizde husule getirdigi hayaller {zerine
calismaktadir. Fakat hafiza da hatiralarinda baz bediil anasir ihtiva etmelidir. Filvaki
baslibasina hatira, Spencer’e nazaran, bedii heyecandan tamamen baska evsaf arzeder. Bu,
muhayyilenin bir oyunudur; artik mevzuu mevcut olmayip tamamiyla maziye ait oldugu
icin hasbi ve gayr-1 intifai bir oyun. Bundan baska hatira, en kolay ve cehdi pek az istilzam
ettiren tasavvurlardan ibarettir. Halbuki romanci ve sairin en biiylik sanat1 bizde kuvvetli
hatiralar uyandirmak degil midir? Biz giizeli ancak bazi seyler hatirlattig1 zaman hissetmez
miyiz? Sanat eserlerindeki giizellik de kismen bu yad ve hatiradaki canliligin az veya cok
olmasindan ibaret degil midir? Zaman, ekseriya esya ve hadisat lizerinde, bir an
sadakatten inhiraf etmeyerek onlari giizellestirmeye ¢alisan bir sanatkar gibi, kendine has
olan sihir ve fiisunu ile daima icra-y1 tesir etmektedir.

Hatiranin gordiigi is, ilmi bir tarzda iste bu suretle izah edilebilir. Hari¢ten aldigimiz
biitiin intibalar mevcudiyetlerini idame i¢in miifekkiremizde sedit bir miicadele-i hayat
gecirirler; bizde kuvvetli tesir yapmayanlar silinir gider, ancak siddetlileri
mevcudiyetlerini temdide muvaffak olur. Bunu bir misal ile gosterelim: Bir irmagin
kenarinda kiiciik bir orman; bu manzarada gecici olan seyleri, dikkat etmeden
gordiiklerimizle manidar olmayan ve telkin edici tesirden mahrum bulunan neler varsa
hepsini birer birer unutacagiz. Eger hafif ise duydugumuz yorgunlugu, her tiirli
ehemmiyetsiz endiseleri, dikkatimizi oyalayan bin tiirlii esyay1 da unutacagiz. [20]

Ancak derin olan ve bizde canli, uzun zaman silinmeyecek izler birakan intibalar
baki kalacaktir: orada teneffiis ettigimiz havanin ciyadeti, lizerine bastigimiz otlarin
yumusakligl, yapraklarin renkleri, irmagin yilankavi akisi gibi.. ilh. Bu bariz cizgilerin
etrafina golgeler inecek ve onlar yalmz ve yalnmiz derlini isiklarin pariltilarn altinda
gorineceklerdir. Baska tiirli sdyleyecek olursak diyebiliriz ki tali ve firari intibalara
dagilacak biitiin kuvvet; boylece toplanmis ve temerkiiz etmis bulunacak ve husule gelen
netice, biitiin maneviyetimizle kendisine tevecciih edebilecegimiz, tamamiyla bedii evsafi
haiz tam bir hayalden ibaret olacaktir. Umumiyetle calib-i nazar olmayan goriisler ve
faydasiz teferruat; bedil heyecani oldiiren seylerdir. Bu tiirlii amilleri bertaraf etmek
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suretiyle hatira, ittisda miisait bir vaziyet iktisap etmis olur. Bu ise meshudat1 avarizdan
tecrit ile giizellestirmekten baska bir sey degildir.

Fazla olarak hatira, ancak ya zevk-bahs veya 1zdirap-aver olami muhafaza igin,
giicliikle husule gelen intibaata kalbolmaya miitemayildir. Pek malumdur ki zaman, buyiik
kederleri tadil ve tahfif eder. Fakat onun kaybettirebilecegi seyler; kiiciik kederler,
ehemmiyetsiz hastaliklar, hayatin bila-tevakkuf gectigi ufak tefek arizalardir.

Soluk ve renksiz olan hatiralar, esyanin ziyadar cihetlerini bizden saklayan bir sis
gibi, eriyip gidiyor. Ancak, hayat1 yasamak kiilfetine deger bir hale sokan nadir anlarin
miiessir ve devaml olduklarini gériiyoruz. Bu huzuzat ve bazen onlarin yerine kdim olan
1zdiraplar; haddizatinda biiyiik bir kiymet-i bediiyyeyi haiz olmakla beraber biitiin
mazimizi imla ederler; her ne kadar hayatimizin seyr-i tabiisi bi-taraf yani ne fazla nese
verici, ne de ziyade muzdarip edici ise de...

Subattayiz; tarlalar gozle goriilemeyecek surette karla oOrtiili. Bu aksam gilines
batarken bahgeye ¢iktim. Nazar1 oksayan karlarin iizerinde yiiriiyorum. Basimin iizerinde,
sagimda, solumda ¢alilar, [21] agac¢larin dallar1 mini mini kar yildizlariyla parliyor. Her
seyi orten bu bakir beyazlik, batan giinesin son isiklariyla kirmizi bir giil rengine
biiriiniiyor. Elma agaclari, bademler, giile benzeyen seftalilerle ot filizlerine varincaya
kadar biitlin nebatlar ¢igeklenmislerdi. Yesilligi olmayan, biraz soluk bir bahar, her seyin
lizerinde parliyordu. Fakat biitiin bunlar soguktular. Usiiten bir riizgar, bu genis cicek
tarlasini, titreten nefesiyle yaliyor ve agaclarin beyaz tunglari, kendilerine dokunan
parmaklarin uglarin1 donduruyordu. Bu soguk ve 6lii cigcekleri gorerek igcimde uyuyan
binlerce tath hatiralari uyandirdim ve diisiindiim; o hatiralar ki, onlarda bahar ve gencligi
tekrar bulmaya calisirken bazen kendimizi kaybederiz.

Gegmis zamanlarimiz; benligimizin derinliklerine yagan ve orada tebelliir eden
karlar gibidir. Bu suretle mazimiz nazarlarimiza sonsuz ve latif manzaralar acip bizde ziya
ve serap tesirleri yapar ve yeni yeni bersamlar viicuda getirir. Maziye karisan
ihtiraslarimiz ancak manzaradan ibaret kalmistir. Kendi hayatimiz, artik kendimize bir
tablo, yar1 canl bir eser hissi verir. Bu karlarin altinda yasayan ve tekrar yasamaya amade
bulunan heyecanlar, ancak ¢ok derin ve miiessir olanlardir. Béylece hatira, heyecanlarimiz
lizerine istinat eden bir hiikiim gibidir.

Biitiin soylediklerimizden sunu istinta¢ edebiliriz ki o da sanatkarin {lizerinde
calistifi en rasin esasin hatiralar oldugudur. Nitekim Ojeni de Geren, kardesinin
hatiralariyla dolu kagitlar1 karistirirken: “Bu 6lii seyler, bana diriliklerinden daha ziyade
tesir ediyor. Tekrar hissetmek, ilk defa hissetmekten daha kuvvetlidir” demisti.

II-

“Klasik Mektep”14, zamanda uzaklagsmanin bedii tesirini pek iyi takdir etmisti; fakat
onlarin takip ettikleri tarz, vakialar1 [22] miicerret bir maziye irca‘di. Mesela Rasin’in
Yunanlilari, ancak kendi yasadigi devrin ve tarihin Yunanlilari idi. Bu tarih, ekseriya asil
Yunanlilar1 bize gosteremeyen basit bir etiket veya adetten ibaret kaliyordu. “Tarihi

14 Ali Canip begin Epope isimli brosiiriinde bu hususta malumat vardir.
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Mektep” ise vakiat1 bilakis miisahhas olan zamana irca‘ ediyordu. Hakikatgilik yapiyordu;
fakat ayn1 zamanda maziyi, ona avdet ve onun uzakligindan istifade ederek
hayalilestiriyordu da... Fazla izdhatta bulunmamakla beraber Spencer, evvelce insanlara
miifit olan seylerin maziye karistiklar1 zaman giizel gortinduklerini soyler. Bize gore bu
vakianin muhtelif sebepleri vardir. Bir defa insanlara yarayan seyler ayni saika ile onlari
alakadar eder. Iste bir rezze, bir alet, bir canak!. Bunlar ecdadimizin isine yaramis
seylerdir, tabi bizi de alakadar ederler; fakat artik biz onlardan bugiin istifade edemeyiz.
Onun i¢in, rGzumuza hayatin zaruri olarak verdigi iptizalden onlar hemen kurtuluverirler
ve bizde gayr-1intifai bir tecaziip ve alaka uyandirirlar.

Tarihin en mithim vasiflarindan biri, biitiin vakialar biiyiiltmesi ve siirlestirmesidir.
Tarih ianesiyle ancak giizel ve muhtesem evsafi kabule miisait bir tasfiye yapilmaktadir.
Bu sayede tarihteki en yabanci ve adi mevzular; miiptezel, umumi ve dmiyane evsaftan
siyrilirlar.

Mazideki seylerden ruhumuzda ancak basit bir hayal, onlar1 viicuda getiren esash
hissiyatin ifade ettigi mana kalir. Basit ve esasl olan seyde kiymetsiz ve yabanci cihet
bulunmaz. Eski devirler, mazinin tasfiye ettigi bir hakikatten baska bir sey degildir.

\"
Deha, tecaziip ve iinsiyet kudretidir
Le génie, puissance de sympathie et de sociabilité

Bize gore sanatkar ve sairdeki deha; ancak yeni bir dlem, canl [23] varliklardan
miirekkep bir cihan yaratmakla kendisini tatmin edebilen fevkalade siddetli bir tecaziip ve
pek kuvvetli bir iinsiyettir. Deha, biitiin hakiki sevgiler gibi, hayat ibda‘ etmeye ve ona
feyiz ve servet vermeye siddetle miitemayil bir muhabbettir. Deha, her seyi anlamak i¢in
her seye Kkarsi meftuniyet hissetmelidir. Hakikat daima diisiinmek suretiyle elde
ediliyorsa, ilimde hakikati diistinmek i¢in de evvela onu sevmek lazim degil midir? Darwin
der ki: “Derecesi ne olursa olsun alim olmak sifatiyla kazandigim muvaffakiyeti temin eden
bir ¢cok evsaf ve serdit-i zihniyye vardir ki bunlar arasinda en miihimleri sunlardir: ilim
aski, herhangi bir mevzu iizerinde diisiinmek icin sonsuz bir sabir, vakidti cem ve
miisahede kudret ve mahareti, akl-1 selime muvafik bir kesif ve ibda‘ vasitasina malikiyet..”

Bu mubhtelif evsaf arasina, Darwin’in bizzat bahsetmedigi, fakat terceme-i halinin
bize bildirdigi bir tanesi daha var ki onu da ilave etmelidir: bu da goérdigi seyleri
kendisine sevdiren “muhabbet melekesi”’dir. Daima ittisda miisait bir alaka ile en siifli
mahlukata ve en Kkii¢lik teferruata bile ehemmiyet atfetmek. Nebatati sevmek, haserati
sevmek; pencelilerden kanatlilara kadar biitiin hayvanlarla alakadar olmak..

Darwin’in tefahiir ettigi “ilim aski1”, ilmi mevzular icin duyulan siddetli ihtirasta,
canli varliklara karsi beslenilen muhabbette ve nihayet alemstiimul tecaziipte gizlenir.
Sanatkar ve sairin dehasindaki hususiyet, yalniz kendisini muhit olan harici seraitten,
manevi muhitin ve hatta dogusunun tesiratindan, mensup oldugu cinsiyetten, nihayet
miiktesep olan evsaf ve hatalardan da kurtulabilmektedir. Deha; kendisini baskasi yerine
koymak; hayat ve iradenin fkad ettigi kivilcimlarla, yasanilan biitiin vakialarin altindan
kendi mevcudiyetini kesfetmektir.
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Sanatkar, sair, romanci kendi sahsiyetini yasamalhdir.

Fakat bu yasayis sathi bir surette degil, hakikatte ona niifuz [24] edebildigi kadar
derin olmalidir. Kudretli hayallerle miicehhez bir sanatkar; yarattig1 sahsiyetlerden her
birini, basit bir mahsul veya kendisinden alelade bir kopyasi olmaksizin, kuvvetli bir alaka
ile sevebilmek icin cok zinde bir hayata malik olmalidir. Yalniz sahsi hayatinin iktidar ve
istidadiyla yeni ve biisbiitlin baska bir hayat ibda‘ edebilmek; iste biitiin miibdi‘lerin halle
mecbur olduklari mesele!..

Tamamiyla miibdi‘ denilebilecek bir deha icin, yasadig1 muhitte kendisine nazaran
hakiki olan hayat, ancak vaki ve miimkiin olan hayatin muhtelif eskali arasindan dertini bir
goriisle bizzat zapt ve teshir ettigi arizl vakialar1 muhtevidir. Nitekim bu kainat, bir riyazi
icin hatlar ve adetler arasinda kombinezonlar yapmak hususunda kendisine her seyi temin
edecek derecede zengin addolunamaz. Ve onun nazarinda bizim fezamizdaki buutlar, na-
miitendhi imkanlardan ancak bir kisminin tahakkukundan baska bir sey degildir.
Kimyager icin de dyle degil midir? Tabiatta yekdigeriyle imtiza¢ eden cisimler, ancak
esyanin mubhtelif unsurlar1 arasinda vukua gelen sayisiz birlesmelerden bir kismidir.
Hakiki sair nazarinda da canlidan elde edilen herhangi bir vasif veya misahede ettigi
herhangi bir sahis baslibasina gaye degil, ancak tabiatin 1ka‘ edebildigi nihayetsiz
kombinezonlari kesfe yarayan bir vasitadan ibarettir.

Deha, “olan”dan ziyade “olabilecek”le mesgul olur. Yani “muhakkak”tan fazla
“miimkiin”e miiteveccihtir. Dahinin se’ni alemdeki vaziyeti, evvelce dort buutlu bir fezada
yasamis da sonradan bu {li¢ buutlu mekana diismiis gibidir. Onun icindir ki deha, bizim bu
hakiki ve tabii alemden hic¢bir sikayetimiz olmadigi halde durup dinlenmeksizin
se’niyetleri asmaya calisir. Mefkirecilik, bir kusur olmadiktan baska deha igin bir sart-1
esasidir de... Yeter ki bu mefkiire, imkadnlarin hududunu asmasin! Bu iki lazimeyi
birlestirerek diyebiliriz ki hakiki deha; bir taraftan se’niyetlerin maverasinda
yasayabilecek kadar genis ve kayitsiz, diger cihetten imkéanlardan tegafiil etmeyecek
derecede mantiki olmalidir. [25]

VI
Sanatin esasi ne tasannuda, ne oyundadir

I-

Sanat sirf bir ihtiras olmaktan ziyade bir tesir ve amel, bir hiiner ve oyun olmaktan
daha ¢ok hakik{ bir ihtiyactir. Boylece sanat, ifade ettigi hakikatle birtakim ef'al ve harekat
husule getirmeye calisir. Hazin olmayip da pek siddetli olan bedil heyecana, dogrudan
dogruya harekete inkilap eden teheyytgler arasinda tesadiif ederiz ve bu tiirlii heyecanlar
ancak harekete inkilap etmek suretiyle tatmin edilebilirler. Ispartalilar “Tirte =
Tyrtée”nin’> misralarindaki giizelligi kendilerini harpte teshir ettigi zaman biitiin ana

15 Tirte milattan 668 sene evvel yasamis Yunanl bir sairdir. “Ispartalilar Misineye kars1 Atinalilar’dan imdat
istediklerinde Atinalilar makam-1 istihzada kendilerine, topal ve bir gozii kor olan bu sairi gondermislerse de
Tirtiyus gayet miisevvik ve miiheyyi¢c es‘ar nazmedip meydan-1 harpte okumakla Ispartalilar'in galibiyetini
temin etmis. Fimaba‘d Ispartali olup muharebelerde es‘arini okurmus”. Kamusu’l-A‘lam.
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tene? varincaya kadar hissediyorlardi. Nitekim Almanlar da Korner!6é yahut Uhland!”’in
siirlerinden ayni sekilde miiteessir oluyorlardi.

Ihtilal-i kebir'in géniilli askerleri kuvvetle muhtemeldir ki “Marseyiyez =
Marsaillaise”in!8 verdigi en biiyiik heyecani ancak Jamap!°[26] tepeleri lizerinde bu milli
sarkiy1 yek-avaz olarak soyledikleri giin duydular. Jozef Verne’'nin20 firtinay1 iyice gérmek
icin kendisini bir geminin diregine baglatmasi bu hususta verilecek misallerin en
kuvvetlilerinden biridir. Bu ressamin hem miisahit hem de fail oldugu i¢cin ummanin
ulviyetini az hissettigi mi iddia edilecek? O halde daha ileriye gidelim; bu zat bilfiil umman
ile miicadeleye memur olsa, geminin coskun deniz lizerinde sevk ve idaresine bizzat vaz-1
yed etse idi yine onda tahassul edecek bedii heyecan zayiflamaktan uzak kalacakti. Ve
“Kant”in dedigi vechile ulviyet hiisniin, kendisinde tevelliit ettigi -insan ve tabiat gibi- iki
miitenakiz unsuru daha iyi anlayacakt.

Ben goklerin ulviyetini ancak bin cehd ile tirmandigim daglarin lizerinde daha iyi
zapt ve idrak edebilirim. O zaman bana -sanki bizzat asumana dahil oluyorum- hissi gelir.
Attigim her adimda onu biraz daha fethettigimi kuvvetle zannederim; nihayet na-
miitenahiyet arzusu siddetini artirdig1 nispette hadd-i kusvasina vasil olur.

Giizeli hissetmek hususunda fiil ve hareketin ehemmiyetini gosterecek olan su
noktay1 bilhassa kaydedelim; bazilarinin iddia ettigi gibi tasannu asla gtlizelligin zaruri
sartindan biri degildir. Siller ve muakkipleri sanati tasannua irca‘ etmek suretiyle sanatin
dicar olacag: hatalardan birini kabul etmis oluyorlard: ki bu, ne hayat ve ne de hakiki
failiyet verebilecek kudrette bir unsur degildi.

Yekdigerine uzak iki misal alahm; farz ediniz ki Oripid 2! ile Korney'in
trajedilerindeki en miihim sahneler aktorler tarafindan temsil edilecek yerde bizzat
gozlerinizin 6nlinde yasamis bulunuyor. [27] Yine farzediniz ki Oglist'iin rahm i sefkatine,
Nikomed’in kahramanca avdetine, Poliksen’in yiiksek feryadina bizzat sahit oluyorsunuz.
Acaba bu hareket ve bu so6zler, hakiki, yasayan ve nazarlarimizin altinda ¢arpinip ¢irpinan
sahislar tarafindan soylenildigi icin giizelliklerinden kaybedecekler midir?!.. Bu ise Mirabo
ve Danton’un tehlikeli bir vaziyette bilbedahe soyledikleri nutuklarin, hazir bilmeclis olan
sami‘lerden daha fazla, onu baskalarindan dinleyenler tlizerinde bedii tesirler yapacagini
iddia etmek gibi olmaz m1?

Tasannu, sanatta giizelligin bir sarti olmayip belki onun adi bir taklididir. Hayat ve
se’niyet; iste sanatin hakiki hedefi!.. Filvidki gayesi hayat olan sanat, viicuda getirdigi
eserlere hakikaten sahihten can verebilecek kudrette degildir. Bu itibarla Mikelanj ile
Tisien kudreti nakis olan ilahlardir. Hakikatte Mikelanj'in “Gece”si hayat1 ifade maksadiyla

16 Korner; 19. Asir Alman sairlerinden.

17 Uhland; Alman sairlerinden (1787-1862).

18 Marseyiyez; Fransizlar'in 1792’de ihtilal-i Kebir esnasinda yapilmis meshur milli sarkilari.

19 Jamap; 1792’de Fransizlar'in Avusturyalilar’a karsi kazandiklar1 muvaffakiyete sahne olan sehir. [Giineybati
Belgika’'daki Jemappes sehri.]

20 Jozef Verne; 1714-1789 Fransiz ressami; deniz resimleriyle meshurdur.

21 Oripid = Euripide; eski Yunan’in en meshur haile-niivisidir. Milattan dért bucuk asir evvel yasamistir. Seksen
dort haile yazmis ise de ancak on sekizi mevcuttur. Sair Sofokl en blaman rakibi idi.
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viicuda getirilmistir.22 Bir sair ondaki derinligi fark etmeksizin, tablonun altina “uyuyor”
s0zunu yazmistl.

Sanat, beserl mefkiirenin uykusu ve yar1 6lglin bir halidir ki kalkinip yiiriimeye
muktedir olmayan sert bir tas veya diiz bir musamba iizerine tespit edilmistir.
Umumiyetle taklit ibdaa dogru gider. Fakat [28] tasannu, hayat icinde kaybolmaya
miitemayildir. Son bir tahlil neticesi olarak deriz ki sanatin gayesi hayattir ve sanatkar,
ancak yalan yapmadigina, uydurma seyler viicuda getirmedigine bizi ikna icin
kendiliginden ilaveler yapar.

II-

Glizel bazen harekatta, bazen ihsasatta, bazen hissiyatta kesfolunabilir.
Hareketlerdeki glizelligin birinci vasfi kuvvettir. Kendimizde izzet-i nefis hissetmekte,
kudretimizi bir takim manilere tevcih eylemekte veyahut baskalarinin kendi kuvvetlerini
kullandiklarini gérmekte biliyiik bir hazz-1 bedii duyariz. Giizelligin ikinci vasfi ise
dhenkdir; vezin ve tertiptir. Yani hareketin muhit ve gayesine tetabukudur.

Hareketin bedil evsafi bunlar olduguna nazaran -isteki degil- fakat oyundaki
hareketler baslibaslarina bu evsafin tahakkukunu temin edemezler mi?

Bize gore bu tamamiyla meselenin zahirl kismidir. Hakikatte is de bedii
hareketlerdeki oyun kadar bu evsafin tahakkukuna medar olabilir. Bir iskele tlizerinde bir
takim amelenin bir tasi elden ele gecirdiklerini goriiyorsunuz. Agir tas yavas yavas onu
tutan ve gittik¢e yorulan kollar lizerinde ylikseliyor. Bu tabloda, yapilan isin istihdaf ettigi
gayeye mutabik bir giizellik yok mudur? Ayniyla koca kalaslar1 yerden kaldirmak icin ipi
ceken amele; terleye terleye kiirekleri ¢eken bir adam; demir dégen demirci gordiikleri
isde glizeldirler. Hatta onlarin sarf ettikleri cehtlerle alinlarindan dékiilen zahmet terleri
de giizeldir. Caliskan ve hamarat bir evrakgi, kendi cinsinde, bir danséz kadar zarif olabilir.
Bir ressam i¢in bir evrakei, bir dans6zden daha cazip bir mevzudur.

Din¢ bir mese agacina, baltasini sert adalatiyla kaldirarak savlet eden bir oduncu,
bizde ulviyet-i hiisne yakin duygular uyandirabilir. Biitiin bu adamlar muayyen bir
maksadi takip ederler; hareketlerinin tanzimine [29] esas olan ve onlara yumusaklik
veren “ritim = rythme”23 ancak maksat ve gayeyi tetkik ve biitiin kuvvetlerinin bu gayeye
dogru teksifiyle tezahiir eder. Bu suretle hareketteki bedii vasif, azalmis olmak soyle
dursun, daha bariz bir tezayiit gosterir.

22 Bu tabloda gece, uyuyan bir kadin suretinde tahayytiil ve tasvir edilmistir. Bediiyyat miitehassislari gece ile
uyku arasindaki miinasebet ve miisabeheti bundan daha canl surette gostermenin pek gii¢c oldugunu, “Gece”
tablosunun resimde bir sehl-i miimteni addedilebilecegini sdylerler.
23 “Ritim” umumi manada, muayyen anlarda muayyen siddet ve hiffette vaki olan hareketlerdeki bir
keyfiyettir. Mesela fazla coskun olmadig1 zamanlarda deniz dalgalarinin sahile ¢arptiklari zaman ¢ikardiklari
sesler “ritimli = rythmique”dir. Clinkii bunlar birbirine yakin siddet ve hiffette ses c¢ikaracak surette ve
muayyen fasilalarla yekdigerini takip ederler.

Bu tabir musiki ve siirde hususl manasiyla miistameldir. Siirde ritim sairin ruhi halatindaki teakup ve
tevaliden husule gelen deruni dhenktir ki vezin bu deruni ahengin haricindeki tezahiir ve tecellisinden bagka
bir sey degildir.
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Bu telakki ile, hareket meselesinde Spenser’dan biisbiitiin baska bir neticeye vasil
olmus bulunuyoruz: eger uzvun, fayday: istihdaf eden bir gayesi olmaksizin faaliyette
bulunmasi demek olan “oyun”, bizzat bedil bir sey ise, a‘’zdnin makul bir gayeye matuf
olmasindan ibaret bulunan “is” oyun kadar ve belki ondan daha ziyade bedii olmak iktiza
eder. “Is"de ekseriya daha fazla zarafet bulunmasi, onun biiyiikliik ve giizellikten daha cok
hissedar oldugunu gésterir. Siller “insan, ancak oynadig1 nispette tam ve kdmildir” demisti.
Bilakis, bunun ziddim1 séylemek lazimdir: “insan, calistifi derecede tam ve kamildir”.
Beserin hayvana, medeninin vahsiye tefevvuku hep is nokta-i nazarindandir. [30]

VII
Hos ve Giizel
L’agréable et le beau

Biitiin ihsaslarda bedii bir cihet bulunduguna gére bir ihsas ne zaman ve nasil bu
vasfi haiz olabilir? Bizce, mahiyetinde az ¢cok bedliyat bulunmayan bir hakikate saplanip da
cok miirekkep ve ¢cok mes‘ur bir haz elde etmek kabil degildir. Bir ihsas veya bir his,
menseleri ne olursa olsun, her biri ayr1 ayri sanat sahasina yabanci olduklar takdirde
yekdigeriyle ahenkdar bir surette imtiza¢ ederek bedii bir mana iktisap edemez ve asla
bedil bir mahiyeti haiz olamazlar. iste pencere icinde bos bir saksi!.. Bunda giizellikten
eser yoktur. Fakat... yiiriirken burnunuza giizel bir ¢icek kokusu geliyor, onu teneffiis
ediyorsunuz. Bakiyorsunuz ki simdi saksida kokusu size haz veren miitevazi bir cicek var.
Bu nebat yasiyor ve kokusu onun hayatina en bariz bir isarettir. Saksi, sanki bu hayata
istirak etmektedir ve onun nagiz viicuduna zarf olmakla giizellesmistir.

Kuvvetli ve zinde bir hayat yasamak bedii bir seydir. Fikrl ve ahlaki bir hayat
yasamaksa bunun a‘zamisine malik olmaktir; ne ulvi mazhariyet!.. “Hos” parlak bir niiveye
benzer; giizellik onun sasaadar halesini viicuda getirir... Fakat nasil ki her menba ziya,
etrafina 151k sagmak isterse her hazda giizel olmaya, bedii bir mahiyet iktisap etmeye

calisir.

Sade hos ve zarif kalmak, noksan ve kisir kalmaktir; halbuki glizellik, bilakis, dertini
bir feyiz ve mebzuliyettir.

Sanat daima, mevcudiyetimizi sarsan hisler kadar diger biitiin ihsaslarimiza da
fevkalade bir flishat ve viis‘at vermeye cehdettigi gibi hayat da ayni istikamette ve buna
miimasil bir gayeyi istihdaf eder surette [31] faaliyette bulunur. Ciinkii “hos”la “giizel”
dedigimiz sey arasinda ancak bir, derece farki vardir. Onun i¢indir ki hos dedigimiz sey -ki
bizzat hayatin kendisine aittir- daima giizel olmaya miitemayildir. Iste bu, beserin
tekamiiliinde daima tahassul etmek isteyen ve daima tahassul edecek olan bir vaziyete
delalet etmektedir. Hazlar, hatta bedeni olan huzuzat bile yavas yavas zarafet peyda
ettikce ve ahlaki fikirlerle de karistik¢a tedrici bir surette bedii olacaktir. Terakkinin son
haddi olmak tizere biitiin hazlarin giizel, biitlin zarif hareketlerin sanatkarane olacag: giin
tasavvur edilebilir. Kendilerine dokunuldugu zaman ancak giizel sesler veren fevkalade
hassas musiki aletlerine benzedigimiz zaman, en hafif bir darbe manevi hayatimizin en
derin yerlerine kadar bizi tanindar edecektir. Bedil tekamiiliin menseinde, ibtidal
varliklara baktifimiz zaman, hos sifatin1 verebilecegimiz ihsaslarin kaba ve sadece uzvi
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kaldiklarini goértriiz, ¢linkd bu ihsasat inkisaf ve tenemmiiv edebilecek fikri ve ahlaki bir
mubhite tesadiif etmez. Nitekim hayvanda “hos” ile “glizel” gayr-1 kabil-i tefriktir.

Insanin bu iki sey arasina az ¢ok itibari bir fark koymasi; onda, hala, beserf olmaktan
daha fazla hayvani heyecanlarin bulundugunu gosterir.

Diger cihetten zihni denilen huzuzati da daima “bedii” denilmeye layik gérmeyiz.
Zira bunlar her zaman ruhumuzun derinliklerine, muhabbet ve cemiyet sevk-i tabiilerinin
viicuda getirdigi aleme kadar niifuz edemezler ve ancak ¢ok dar hazlar husule getirmekle
kalirlar. Halbuki biz, tekamiil nokta-i nazarindan miilhem olarak, iiciincii ve son bir devir
bulundugunu kesfedebiliriz ki onda, butiin huzuzat, a‘zd-y1 havasden gelen anasirdan
baska, fikri ve ahlaki anasir1 da ihtiva edecektir. Bu yalniz muayyen bir uzvun tatmininden
ibaret kalmayacak, belki o ferdin biitiin maneviyetini tatmin eyleyecektir. O zaman hosla
giizel arasinda mensedeki [32] ayniyet, yeniden tahakkuk edecek ve hos dedigimiz sey,
giizele dahil olacak ve ona inkilap etmis bulunacaktir.

Bu takdirde sanat, ancak varlikla bir olacaktir. Suuru biiyiiltmek ve sahasini genisletmek
suretiyledir ki hayatta miindemi¢ olan dhengi miitemadiyen elde etmeye muvaffak
olacagiz. Binnetice her nesemiz giizelligin esrar-alud evsafini iktisap edebilecektir.

VIII
Sanatin En Yiiksek Mevzuu: Ahlaki Heyecan

Bizde uyanabilen heyecanlarin en bediisi, ahlaki takdir ve meftuniyettir. Tamamen
dogru olmasa da, Korney’in inandig1 su telakkiye gore, roman ve dram sehkarlari icinde en
ziyade alakadar oldugumuz sahsiyetler, bizim hayret ve takdirimizi celbe en ziyade
muvaffak olanlardir. Bilakis, ahlaki nakisalar tabii bir aksiilamelle bizde bir hiss-i
ahlakiden baska bir sey olmayan istihkar1 husule getirdikleri takdirde bedii bir nefret
uyandirmaktan da bir an geri kalmayacaklardir. Sanat, cemiyetin hayatinda esas olan
uluvv-i cenap ve muhabbet hisleriyle yasar. Bizdeki hissiyat, mevcudiyetimizin hariminde
gizlenen ve bizi harekete sevk etmek icin lazim olan kudreti iktisap etmeksizin uyanmak
isteyen hodbin ve yar1 barbar hislerden ibaretse bunlar kendi kendilerini yiyerek tedricen
zayiflamaya mahkum olacaklardir. Bedii tekamiil, daima ahlaki tekamiilii takip eder. inkar
gotiirmez ki yalniz hodbin ve tahripkar hissiyata kiymet veren bir sanat eseri kiymetsiz ve
bilhassa istikbalsiz bir mahsuldiir. Bugiin Ilyad’dan bile ne kalacaktir? Bir ihtiyarin duasi,
bir kadinin kocasina vedai, yani iki yiliksek hissin viicuda getirdigi tablo... Ebediyet icinde
var olabilmek icin ahlaksizlikta kalmamis bulunmak lazimdir. [33]

Bizde kaba ve ibtiddi duygular tevlit eden bir sanat; iifile mahkum tiplere bizi
1sindirmak ve bizde ibtidai zamanlarin bakayasin1 yasatmak suretiyle maneviyetimizin
seviyesini algaltir. Hayret ve meftuniyet hissi ise bizi yiikseltir ve bizde hakiki hayata
tevafuk ettigi nispette tam ve o derecede samimi olmak sartiyla bedil bir haz husule
getirir. Zira bu his, ca‘li olamaz. Gerek efsane veya tarih tarafindan, gerek hayall veya
hakiki bir goriisle viicuda getirilmis olsun; hayret ve takdir, muhakkak ahlaki bir hiikme ve
ciddl bir esasa tekabiil eder. Bu, fazla olarak manevi salahin da bir alamet-i mahsusasi
addolunabilir. Ciinkii hayret ve takdir ile kalbimiz doldugu zaman hakikaten yiiksek ve iyi

413



ART-SANAT 7/2017

bir insan oluruz, kendi fevkimize ylikseldigimizi hissederiz ve nihayet ruh, takdir ettigi
seyle hemseviye olur. Bu noktada sanat, se’niyetle temas ve bizzat se’niyete inkilap eder.

Temasasina daldigim sey ne ise ben o olmak isterim ve bir dereceye kadar o olurum.
Iste burada su Eflatuni itikat tahakkuk edecektir:

“Glizeli gormek, manen yilikselmek ve batinen giizellesmektir”.

Bu meselede biz Ingiliz mektebinden biisbiitiin aykir1 neticelere vasil oluyoruz.
Baska sahalarda oldugu gibi hissiyat vadisinde de gilizel ile iyi, giizel ile ciddi
yekdigerinden ayr1 olacaklar: yerde bilakis birbirlerine karisiyorlar. Ahlaki giizellik, sathi
ve gayesiz bir faaliyetin tamamiyla ziddidir. ilm1 nokta-i nazardan, giizel bir his, giizel bir
temaytil, giizel bir karar; hayatin cinste ve fertteki tekamiiliine miifit olduklar1 nispette
giizeldirler.

IX
Tabiatin bende tevlit ettigi his

Biitiin bedil hisler icinde en miibalagal seklinde bile olsa derece [34] itibariyla
faydasi digerlerine miitefevvik olan, tabiata karsi duyulan histir. Bunda zihni melekeler
uzvl sithhatin miivazenesini katiyen ihlal etmez. Belki hifzussihha ile tam bir tevafuk arz
eden yegane duygu budur denilebilir. Tiyatro, musiki ve saireye karsi duyulan sedit bir
alaka sihhate zarar verebilir. Halbuki tabiata karsi duyulan ask ile ancak uzviyet, kuvvet ve
miivazenet iktisap eder. Hava ve ziyal.. Eski Yunanhlar'in agik havada tefelsiif etmek,
bahcede ve agaclar altinda hikmet-i hadisati diisiinmekte ne kadar hakli olduklarini
bilmiyorum; fakat muhakkak ki bir giines ziyasi bazen los bir odada acik kitaplar dniinde
yapilan uzun temasadan daha iyi bir surette bize kdinat1 anlatir.

Tabiatin verdigi bedil heyecan ile sanatinkilerini mukayese ediniz; birincinin
tefevvukunu derhal hissedeceksiniz. Sanat, biiyiik ve hakikate en yakin goriinen sanat bile,
hakiki dlemin gayr-1 sadik bir tasavvurundan baska bir sey olamaz. Zira sanat aglatan veya
giildiiren seylerle en calib-i nazar olan hususati meydana koymak icin yine bu dlemden
intihaplar yapmaya ve hayatin asil mevcudiyetini hasil eden seyleri ihmal etmeye
mecburdur. Haddizatinda ve vasatl olarak alindigi takdirde hayat ne giiliing ne de
korkunctur. Halbuki sanat eserlerinde goriilen hayat, mutlaka ya komik, ya trajik olur.
Sanat eserinin gayesi alakadir ve ifade ettigi hakikat bu alakaya tabidir. Halbuki hayatin
gayesi yine kendisindedir. Sanatin ve bilhassa muasir sanatin bedbin olusu hep bundan
neset eder. Sanatkar ne kadar mahir ve mistait ve sanatin esaslarini kavramaya ne kadar
muktedir olursa, o nispette hayatin hem giiling hem de 1zdirap-aver cihetlerini
arayacaktir. Varlik, sanatkar nazarinda acima veya giilme husule getirmek arzusuyla ya bir
“haile = drame”, veya bir “mudhike = comédie” olacaktir.

Yalniz sanat dlemine kapanip yasamak, tipki émriinii tiyatroda gecirenler gibi, sun‘1
bir muhitte hayat siirmektir. En giizel siirde ve en nefis sanat eserinde de daima ihtiraz
lazim gelen sun‘i, ve hakiki hayattan [35] uzak seyler vardir. Hayal oyunlari ekseriya hileli
zarlar gibidirler. Sanat sade hayal ile beslendigi icin biraz sthhate muzir ve bir parca,
miivazenesiz olan seyleri de ihtiva eder. Halbuki en ytliksek giizellik, tabiata ait olandir. Bu
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daima sihhidir, tezyin ve tezyinin istilzam ettigi aldanislardan bizi tenzih eder; c¢iinki,
tabiat her zaman, oldugu gibi goriiniir. Itimat edelim ki en yiiksek bedii terbiye, bizde
tabiata karsi en canli bir his ve alakayi tevlit edecektir. Bu ise bilhassa “kainat = cosmos”u
vecd ile temasada zahir olur. Varlik huzurunda duydugumuz bu ulvi heyecanda, bedii his
ile her tiirlii zevaitten tecrit edilmis olan dini his yekdigerine tevafuk ve tetabuk etmis bir
vaziyette bulunurlar. Bir manzaranin, bir gurubun, mavi bir deniz sathinin, bembeyaz bir
dagin, arzin her koésesi iizerinde bulunan bir kék parcasinin verdigi heyecan, hicbir
sadmeyi isticlap etmedigi gibi ne fazla kederlendirici, ne de hadd-i itidali asar surette nese
vericidir. Tamamiyla saf ve sahihtir; hissiyatimiz1 en kii¢iik bir noktasinda bile incitmez;
bizi ne fazla miiteessir ne de gayr-1 mutedil bir surette mesrur eder. Tabiat karsisinda
duyulan bedil heyecan bizi yoracagi yerde zindelestirir. Esyanin tebessiimiinde, ismi’'zaza
benzeyen hicbir sey yoktur; ziya nasil gozlerin derinliklerine niifuz ediyorsa o da ta kalbe
kadar hulul eder. Eger tabiatta keder varsa o daima ruhumuzu genisleten na-
miitehahiliklerle karisir, imtizac eder. Tabiatta her zaman mevcut olan fiishat ve na-
miitenahiyeti derin bir surette his ve esyay1 bir sema gibi ihata eden bir insan icin bu
histen “Revaki = Stoique”24 bir huzur ve siikun elde etmemek gayr-1 miimkiindiir. [36]

X
Tabiat Manzaralari

I-

Bizim cansiz dedigimiz esya, herhalde ilmin tecritlerinden daha canlidir. Bunun
sebebi de onlarin bizi alakadar etmeleri, bize heyecan vermeleri ve kendileriyle bizim
aramizda bir tecaziip ve muhabbet hasil etmeleridir. Biitiin bu esbap, bedii heyecanlarin
tahassiiliinde en biiyiik birer amil olurlar.

Tabiat manzaralarindan misaller alayim; bunlarin insanla tabiattaki varhklar
arasinda mevcut rabitalardan baska bir sey olmadiklar1 gorilecektir:

1- Bir manzaradan zevk almak icin onunla hem-ahenk olmalidir. Glinesin sualarini
anlamak i¢in onunla beraber ihtizaz etmek lazimdir; ayin 1s181yla aksamin alacakaranligi
icinde beraber titremek ister; mavi ve altin 151kl1 y1ldizlarla beraber parlamalidir; gecenin
ne oldugunu idrak i¢in muazzam bosluklarin ve miiphem, mechul fiishatlerin ra‘sesini
icimizden gecerek hissetmeliyiz. Bahar1 duymak icin kelebeklerin kanadindaki hafiflikten
biraz da kalbimizde bulunmalidir. Ve o kanatlarin, baharin havasina mahsiis bir surette
yayilmis olan ince tozlarini teneffiis etmeliyiz.

2- Bir manzaray1 anlayabilmek icin ikinci sart, kendimizle [37] hem-ahenk olmak,
yani tabiati beserilestirmektir. Tabiati1 canlandirmak iktiza eder. Bu yapilmadig: takdirde

24 “Revakiyye = Stoicisme”; eski Yunan'da Zenon, Kaleanti ve Roma’da Senek, Epiktet, Mark Orol [36] gibi
hukemanin salik oldugu felsefi meslektir. Revakiyyun ahlaki saldbetleri ve ammenin kabul ettigi fikirlere karsi
muhalefetleriyle meshurdur. Nazarlarinda elem fena bir sey degildir. Fena olan, ona mukavemet edememektir.
Bunlar i¢in elem ile haz aynm kiymettedir ve her ikisine karsi duyulan his ve alaka, insani hiirriyetinden
mahrum eder. Halbuki beserin kiymeti hiirriyetindedir. Ruhta mevcut olacak tam bir hiirriyet ise ancak onlara
esir olmakla kabildir derlerdi. Guyau'nun “Terbiye ve Veraset” ismindeki kitabinin sonunda Revakiyyun’a dair
giizel bir bahis vardir.
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tabiat, bize hicbir sey sdylemez. Géziimiiziin kendine has bir nuru vardir. O, ancak bu
hususi nur ile aydinlattig1 seyleri gorebilir.2s

3- Bununla beraber tabiattaki manzaralara “sey’l bir dhenk = une harmonie
objective” vermemiz iktiza ettigi gibi o manazirin ana hatlarini ¢izmemiz, esasl noktalarla
miinasebetini tespit etmemiz, nihayet onlar1 muntazam ve miirettep bir hale getirmemiz
lazimdir. Hakikl manzaralar, disarida mevcut olduklar1 kadar icimizde de var olanlardir:
biz onlarla beraber faaliyette bulunuruz; onlar -tabir caizse- ikinci defa [38] resmeder ve
tabiatin bizdeki miiphem intibain1 daha vazih bir surette zihnimizde ihya ederiz.

Sairane duygular, dogrudan dogruya tabiattan dogmus degillerdir; belki tabiat bir
nispet dahilinde istihaleler yaparak ondan neset etmistir. Yasayan ve hisseden varlik,
kendi his ve hayatindan esyaya devirir. Tabiati sevmek i¢in insanin kendiliginden sair
olmasi lazim gelir; esyanin gozyaslari, bizim kendi gozyaslarimizdir. Derler ki tabil
manzaralar bir “halet-i ruhiyye = état d’ame”dir. Halbuki bu kafi degildir; esyanin ruhuyla
bizim aramizdaki rabita ve muhabbetkirane miinasebeti ifade icin bunu cem halinde
soylemelidir: Tabil manzara, “ruhlarin bir haleti = un état d’ames”dir.

II-

Bizi alakadar etmek ve muhabbetimizi tahrik edebilmek icin tabiati tasavvur, tabiati
canlandirmak tarzinda olmalidir. Bu ise tabiat tasavvurunun, yasayan cemiyetin diger
ecza-y1 tabiata ittisaiyla kabildir. Hayatimizin, esyanin hayatiyla imtizac¢ etmesi iktiza eder
ve esyanin hayatiyla bizim hayatimizin karismasi lazim gelir. Hakiki varlikta yeri olan
ancak budur.

Hayatimda bir manzara hatirlamiyorum ki fikir ve heyecanlarim ona karisip
kaynasmasin, benim i¢in bir mana ifade etmemis olsun ve nihayet gerek kendi
maneviyetime, gerekse kdinata bir doniis telkin etmemis bulunsun!..

Bugiin yiiksekten denizi gordiim: glimiisi, genis bir diizliik; sonra, sahilin yakininda
ilerleyen, birbirine carpan, kaybolan ve 6len beyaz kopiiklerin teskil ettigi bir ¢izgi... Bu
¢izginin, bu kii¢lik dalganin irtifain1 6lgemedim; ciinkdi bulundugum yerle, asag1 yukari,
ayni seviyede idi. Fakat hareketini hissediyordum. Bu, gézlerimi ona baglamak icin kafi idi.
Nazarlarim, onun hamlelerini seve seve takip etti. Bu kii¢iik dalga, biitiin denizi géziimde
canlandirdi. Bana dyle geliyordu ki o dalga, bizzat bendim. Kimildamayn, [39]

25 Tabiata beseri mahiyet vermek suretiyle en giizel siirlerin ibda‘ edildigine edebiyatimizda pek ¢ok
tesadiif edilebilir. Mesela meshur Zeybek tiirkiisiindeki “Sar1 Zeybek su daglara yaslanir” misraini séyledigimiz
zaman Zeybek, gdziimiziin 6niinde muazzam ve heybetli bir ciisse arz ettigi gibi dag da onun sirtina miisnet
olmak itibariyle bize bir par¢a Zeybeklesmis goriinmez mi? Miitehassir bir asikin, sevgilisine kavusmasini
meneden daglara “Egil daglar egil, iistiinden asam!..” demesinden daha kuvvetli bir niyaz olabilir mi ve bu
niyazin daglara atfettigi beserl mahiyette ne derin bir siir vardir? Hamid'in “Okumus filler ki herbirinin, nice
Bostan, Giilistan ezberidir” beytindeki sairane hayal, daglar1 “Sadi” gibi muhtesem bir deha sahikas1 haline
getirmiyor mu? H. A.
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Jan Marie Guyau

[40] hareket etmeyi, yilikselen ve beyazlanan bir su damlasi olmay1 diistiniiyordum; ebedi
stiklinu icinde uyuyan magmum bir fiishati degil!..

Simdi suya dalip ¢ikan bir kus geciyor: kiiciik, hafif ve bir nazar gibi miiteharrik!..
Sularin iizerinden kayiyor, sonra kayboluyor. Bu anda nerededir? Gozleri, derinliklerin
hafifleyen ve korlenen 1siklarina dalmis. Oh!.. Onun gibi esyanin dalgalar1 altina dalmak;
se’niyetin “fon = fond”u {lizerinden mevcudatin yaptig1 golgeyi gormek; hayatin
dalgalarindaki miiphem ve gayr-1 muntazam kaymayi seyredebilmek!..

Misle demisti ki “Tabiata ait olup da benim alakadar olmadigim hi¢bir sey yoktur.
Tabiata karsi, tipki bir kadina yapildig: gibi, kin duydugum olur; ona perestis ettigim de
vakidir”. Iste sair boyle olmalidir. Bir manzara, onun nazarinda, almis oldugu ihsaslarin
heyet-i mecmuasindan ibaret degildir. Sair temasa ettigi manzaraya ondan istihrag¢ edilen
umumi bir his seklinde manevi bir renk vermelidir. Bu his bazen sade manevi ve ahlaki
kalmaz, felsefi bir mahiyet de iktisap eder. Pek hakli olarak derler ki Loti’'nin tasvir ettigi
manzumelerle diinyanin kiiciik bir niimunesi bizde miiphem bir surette canlanabilir.
Nitekim beserin biitlin mukadderati Sato Beriban, Victor Hugo, Flober ve Zola'nin parlak
tasvirlerinde mevcuttur.

Tabiati canlandirmak, hakikatten uzaklagsmak degil, bizzat onun icinde bulunmaktir.
Ciinkii miitemadi cehtlerden baska bir sey olmayan hayat, herseydir; bizim i¢in onun
haricinde hig¢bir sey yoktur. Yasamak arzusu -bazen leh, bazen de aleyhte- her tarafa haz
ve 1zdirabin tohumlarini gotiirtiir. Zaman olur, bir cicege bile aciyabiliriz. Penceremden
biiyiik bir giil agaci goriiyorum. Sdkindan yar1 kopmus, mini mini bir gonca!l.. seni yesil
kabugunun ii¢ kii¢iik lifi tutuyor. Birkac yagmur damlasi... belki sonra cicekleneceksin de.
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Bliyimekten [41] mahrum, giizel kokulu, fakat ilerisi i¢in iimidi kalmayan ¢igek; solmadan
evvel giilen muzdarip cicek!..2¢6

Kainat hakkinda edindigimiz miicerret fikirler, hicbir zaman se’niyetlerin ayni
degildir; zahirdeki siikunetlerini goriip de esyay1 —avamin zannettigi gibi- atalet halinde
telakki etmek tamamiyla yanlistir. Halbuki sair, bize hayattan mahrum gibi goériinen
varliklara kadar niifuz edip onlar canlandirmak suretiyle kdinat hakkinda en felsefi
fikirlerin mahiyetini idrake yol bulur.

XI
Uslup
Style

Lisanin ifa ettigi vazife, ibtidal seklinde, insanlar arasindaki basit bir miinasebet-i
zihniyeden ibarettir. Halbuki sanat, edebiyat ve siirin lisani -seri ve acik isaretler kullanan
bir nevi telgraf gibi- fikirleri nakletmekten biisbiitiin baska bir seydir. Bunda en az ii¢ had
bulunabilir:

1- Sanatkarin mahiyetine niifuz ettigi ve derin bir alaka ile merbut oldugu ideal,
2- Sanatkarin tertip ettigi lisan, [42]

3- Sanatkarin giizellige karsi duydugu aska istirak ettirmek istedigi cemiyet-i
beseriyye.

Iste iislup; ictimailesmenin yegane vasitasi olan ve gittikce teblig kabiliyetini daha
kuvvetle kazanan, hem manidar ve hem de telkin edici bir kudret iktisap eden “s6z”dir ki
bununla alemsiimul bir muhabbet ve tecaziip hasil edilebilir. Uslup manidardir: dogrudan
dogruya bize irde ettigi his ve fikir ile... telkin edicidir; tedai-i efkar hasebiyle bizi duyup
diisiinmeye sevk ettigi icin...

Duygular ise bir takim hususi sesler ve hareketlerle kabil-i ifadedir. Kendi basina
sesler, soyle boyle her seyde birdir: hayret, dehset ve meserret seslerinde oldugu gibi.
Hareketler de bdyledir. Zaten hareket goriilen isaretlerin dogrudan dogruya tefsirinden
ibarettir. Sanat ikisinden de istifade eder. Sanatin ses ve hareketlere iftikar etmesi, telkin
vasitasiyla onlarin ifade edecekleri hissiyati ruhumuzun derinliklerine kadar niifuz
ettirmek i¢indir.

Bofon’'un zannettigi gibi tslubu “sadece fikirlerin tertip ve hareketinden” ibaret
telakki etmek dogru degildir; tertip ve harekete muhabbet ve tecaziip uyandirmakta
yegane vasita olan “hiss”i ilave etmek iktiza eder. Biz yalniz insanla bagdasabiliriz. Esya,
bize ancak bir goriis ve bir heyecan halinde temas eder; insandan gayri olan her sey, insan
ruhunun bir tefsirinden ibarettir. Iste, sadece bu sebepledir ki “iislup, insandir”. Binnetice
hakiki tislup, fikirle histen dogacaktir. Nasil ki hususi sesler, herkes icin miisterek olan

26 Tasvir ettigi bu cicekle Guyau’'nun kendi hayati arasinda ne kuvvetli bir miisabehet var. En kiymetli
eserlerini 6lliime mahkum olan mevcudiyetinin 1zdiraplan i¢inde ibda‘ eden Guyau, ebedi besigine avdet
edinceye kadar sakindan yar1 kopmus bir cicek gibi yasadi. “Hayat, bir cehttir” demekte onun kadar hakh
olanlar pek azdir. H. A.
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sozlere inkilap etmekle mana iktisap ediyorlarsa iislup da gerek ferdi, gerek ictimal olsun
hisler ve fikirler idnesiyle miikemmellesecek ve en yiiksek sekilde manidar olacaktir.

Bu tarzda hakiki tisluptan mahrum bulunan yazilar, makineli piyanolara benzer; en
iyi havalari tekrarlasalar da bize soguk gelirler. Zira [43] bu takdirde piyanonun beyaz
disleri lizerinde titreyen ve onlar1 titreten bir insan elinin hayatini, o vasita ile ruhumuzda
uyanacak en kiiciik bir heyecanin viicudunu hissetmekten mahrum kaliyoruz demektir.
Uslup i¢in zaruri olan zevk, bir kism1 hayatin ibdaina, bir kismi ise onun tanzimine taalluk
eden kanunlar1 bild-vasita duymakla elde edilebilir. Dehadaki ilham, tesadiiflerin
uyandirdig binbir tedal icinden herhangi birini bir darbede yakalayip intihaba medar olan
“zevk = gout” vasitasiyla teessiis edebilir; yoksa bu yiiksek bulusa, sadece o tedaileri tertip
etmek suretiyle ndil olmak muhaldir.

Yazmak, resmetmek ve heykel yapmak demek, intihap etmeyi bilmek demektir.
Muharrir, musikisinas gibi, ilk goriiste fikirlerinin mahseri icinden ahenkdar olani, dogru
ve iyi ses vereni tanir ve bulur. Sair bir ciimlenin iginde, glizel kafiyeyi ve dhenkli bir
“durak = hémistiche”1 gabucak buluverir.

Bu umumi iislup kanunlarinin tarz-1 tefsir ve tatbiki sanatkdrane ve eser-i sanata
gore de tebeddiil eder. Baz1 kaideler, alelitlak 14-yetegayyer olsalardi onlardan istihraci
muhtemel biitliin neticelerin ¢ikarilmasi iktiza ederdi. Halbuki bir kaideye muhalefet,
bazen onu yeni yeni tatbikat ile daha ¢ok tevsi ve daha fazla zengin etmeye saik olur.
Sanatin en ince kavaidine bihakkin vakif olanlar, ekseriya onlara en az ridyetkar
olanlardir. Nitekim Victor Hugo, Fransiz nazmini miikemmellestirdigi, tertip ve
tensik ettigi zamandadir ki -klasik edebiyattan ayrilmasi hasebiyle- onu bozmus
olmakla itham edilmisti.

Eski belagat eserleri “sade iislup” ile “yliksek iislup” arasinda bir takim farklar
gormiislerdi. Onlara nazaran sade iislup, tasviri iisluba tekabiil ediyordu.2” Bununla
beraber yliksek lislup, sade [44] iislubun bir seklinden baska bir sey degildir. Filhakika
“Olsiin!” soziinden daha basit ne olabilir?.. Tevrat ile incil’deki hakikaten yiiksek olan
vecizelerin bir kism-1 mithiminden daha sade bir s6z var midir?

Diger cihetten sade Uslup miicerret olmadig1 icin ekseriya tasviri mahiyeti de
haizdir. Bir lisan hayalce ne kadar miisahhas ve zengin olursa -yeter ki bu hayaller bizzat
se’niyetlerden iktibas edilmis bulunsun- o nispette umumi ve halka inmis olur. Mecazlar,
hatta efsaneler; bir lisanin tesekkiiliinde en esasli dmillerdir ve bunlar muhayyilenin en
esash mebde’leridir. Icinde yasadigimiz muhitten muktebes, aym zamanda tabii mecazlar
yapmak, basitten tamamiyla harice cikmak, onu biisbiitiin terk etmek demek degildir ki..
Halk lisani, gecirdigi tekamiilde, en muvafik olan istimal tarzina gore kelimelerin seklini
degistirir. Siir ise kelimeleri en canli ve en cazip tasavvurlarin hasil ettigi manay1 nazar-1
dikkate alarak tahavviil ettirir. Birincisi tamamen intifdi bir gaye takip ederek zekanin
daha kolay anlamasini temin i¢in faydali mecazlar yapar, digeri ise ictimailesmek kudretini
ve duymak melekesini arttiran, sirf bedii mecazlar viicuda getirir.

27 Nitekim Recaizade Ekrem Bey “Talim-i Edebiyat”inda ayni esastan hareketle lislupta su taksimi yapmisti:
iislub-1 basit, lislub-1 miizeyyen, islub-1 ali.
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Buna zamimeten hemen soyleyelim ki ani ve sedit bir hissin alameti, basit ve siisten
azade bir lisan1 olmasidir. En canli ve kuvvetli heyecan, ¢cok yakin bir hareketle ve
haykirmaya ¢ok benzeyen bir kelime ile ifade olunandir ki bunlar, takriben biitiin
lisanlarda mevcuttur. Bunun igin, siirde en derin hisler en basit kelimelerdedir. Fakat
heyecanl lisanin besatati, onda tekasiif etmis olan siirin na-mahdut miirekkebiyet ve
servetine mani degildir. Fikir, birkag¢ tiirlii canli olabilir; basit ise, ancak miirekkeple
imtizacinda en yiiksek dereceyi gosterir. Tipki buluttan diisen ve tesekkiil etmek icin gokle
denizin biitlin derinliklerine muhtag olan ince bir damla su gibi...

Louvre’daki “Polimni = Polymnie”nin28 elbisesinden daha basit ne olabilir? ildhenin
viicudu tlizerine atilmis, her tiirlii [45] islemelerden ve her tirli tezyinattan arl bir
harmani. Fakat bu elbisenin binbir kirmasi vardir, bunlarin herbiri ilahi uzuvlarin letafeti
ile imtiza¢ etmis, ona has bir zarafeti haizdir.

Iste basitlik icindeki bu bi-nihaye tenevvii, iislubun en miikemmel seklidir. Maalesef
“ulvi = sublime” kalabilmek ne kadar miiskiil ise uzun zaman basit ve tabiiden ayrilmak da
o derecede zordur. Ruhunun a‘makina kadar basit olan biiyiik sanatkar, kdinat huzurunda
daimi bir goniil yeniligini, hislerinin ebed1 tazeligi ile beraber muhafaza edebilir. O, bayagi
ve adi tedaileri kirmak kudreti sayesinde, hayata yeni baslamis ve kendisine acilmis
bulunan bu yepyeni mevcudiyete karsi miiphem bir hayretle miitehassis olan ¢ocuga
benzer. Sanatkarin en biiyiik emeli, daima ve her an yeniden yasamaya baslamaktir.
Bunun i¢in, miiteemmil olan miifekkirenin kuvvetiyle, cocugun gayr-1 suuri safvetini
beraberce elde etmek lazimdir.

XII
Bugiinkii ilim huzurunda
ilim ve Sanatin istikbali

Baz1 adlim ve filozoflara nazaran “ilmi zihniyet = I'esprit scientifique”in terakkisi,
sairane muhayyilenin inkisafina mani olacaktir. Halbuki Lokres hurafelerle dolu itikatlara
karsi ilmin zaferini tebcil ederken, ayn1 zamanda kendisinin siirdeki muvaffakiyetini de
meydana koymus oluyordu. Almanlar, Selling, Stravos ve Vagner’le beraber “hakiki siir ari
olamaz” soziini tekrar etmeyi pek severler. Goethe buna [46] “hurafesiz hakiki siir
yoktur” fikrini ilave eder. Filhakika sair muhayyilesi; bir taraftan bazi hurafelere, diger
taraftan da bir nevi malumatsizliga arz-1 iftikar eder gibidir. Bu hurafelere mesag
vermesinin sebebi, hadisat1 adi sebeplerle izah etmemek icindir. Muayyen malumata esir
olmamasi da muhayyilenin esya etrafinda daha serbest calisip isleyebilmesi i¢in lazim olan
iphami temin eder.

Glines ziyasinin am{iden diistiigii —-kivrimsiz ve kosesiz- diimdiiz bir yolda sairane
addedilebilecek hig¢bir sey yoktur. Bilakis cali yiginlari, korular, gélgelerin husule getirdigi
koseler, ilk bakista goriilemeyen, nazarlardan kagan seyler... Iste kirlarin siirini yaratan
biitiin bunlardir. Ciplak ovalarin en biiylik kusuru, nazarimizdan saklayacak bir ciheti
olmamalaridir. Biz hatt-1 miistakimleri sevmeyiz; ciinkii gézlerimizi acarak bu genis ve diiz

28 Mitolojide lirik siirin ildhesi.
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sahalarin nihayetinde ne oldugunu gorebiliriz. Aksamin tarife sigmayan giizelligi, ancak
esyayl yarim bir vuzuh ile gostermesindedir. Bethoven’in ve biitiin Almanya’nin terenniim
ettigi mehtabin altinda esya seklini degistirir. En adi yollar siir ile malamal olur;
etrafindaki seylerden artik tefrik edilemeyen esya, iphamin verdigi bu yumusakliktan
miitevellit bir giizellikle bezenir. Gélge; mevcudatin zinetidir. Ayin 1s1klar1 esyay1 seffaf ve
tath bir bulut icinde dalgalandirir gibidir. Bu bulut, siirin kendisidir ve sairin gézlindedir.
Sair, onun arasindan biitiin tabiati temasa eder. Onu yok ediniz; ihtimal ki sairin
riiyalarini, daldig1 hiilyalar1 yok edeceksiniz ve o hiilyalar icinde onlarin en ilahisi olan
giizelligi 6ldiireceksiniz. Siir, goriillmeden tahayyiil edilen seydedir.

Alfred de Musset, Allahina dua ediyor ve ondan gok kubbeyi yarmasini ve kdinatin
tstiindeki ortiiyli kaldirip kendisine goriinmesini istiyordu; eger Allah onun duasini kabul
etseydi Musse’'nin [47] bundan sonra kendisine perestis edecegi muhakkak mi idi? O
zaman belki kainatin biitiin siiri kaybolup gidecekti. Kokler bizden hig¢bir seyi saklamamis
olsalardi, onlar1 ayaklarimizla ¢ignedigimiz topraklardan kim fark edecekti? Filhakika “na-
miitendhi”nin verdigi azap, bazi ruhlara en rakik neseleri bahsettigi gibi onlar fevkalade
bir surette de miiteellim eder. Boyle olanlar, siirin yerine ilmi koymakta belki tereddiit
edeceklerdir. Ancak bir tek misal almak icin sunu zikredelim: bugiinkii ilim, yildizlarda
miintesir bulunan maddeleri tahlil ederek, eskilerin kendilerinde ilahi ve layemfit
mevcutlar tasavvur ettikleri bu “sema cigeklerini” kim bilir ne kadar soldururdu? Nitekim
mistik bedfiyyatgilar ilim i¢in, “nereye dokunursa orada hayat birakmaz” derler.

Tabiat ancak, mestur oldugu zaman giizeldir. Sanati, tipki ask gibi, gozii bagh
tasavvur etmek lazimdir. Kim temin edebilir ki “giizel” bize ismini, tarihini ve biitiin
esrarini tevdi ettigi zaman bizden ebediyen uzaklasmayacaktir? Hatanin da kendine gore
siiri vardir. Siller “Aldanmaktan ve hiilyalara dalmaktan korkma!” diyordu. Bu s6z sanatin
remzi ve diistur-1 esasisidir.

Bize gore sairane hayal ile ilim arasina konulmaktan hoslanilan ziddiyet, derin
olmaktan ¢ok daha fazla sathidir. [lmin yaninda siirin de bir hikmet-i viicudu daima var
olacaktir. Arnold demisti ki “Siir, ilim gibi kainatin bir tefsiri ve izahidir; fakat ilmin
tefsirleri, esyanin, siirin tefsirlerinden aldigimiz derinl manasini bize vermeyecektir. Zira
ilim mahdut bir melekeye tevecciih eder, insanin biitiin varhgina degil. Iste siir, bunun icin
yok edilemeyecektir”.

Alimin biitiin cehdi esyadan kendi sahsiyetini tecride saidir; fakat insan kalbi
kainatin esasl kisimlarindan biridir. Esya ile onun arasinda bir dhenk bulunmalidir. Sair,
bu dhengi idrak etmek suretiyle [48] hakikate bir dlimden daha az temas etmis degildir.
Basl basina bir his, bir ihsas ve bir idrak kadar kiymettardir. Sey’f kiymeti haiz bulunan,
yalniz mer’1 olan sey degildir; bizzat géren goziin de afaki bir kiymeti vardir. Kalbimizden
kadinat1 sokiip atmakta ne kadar aciz isek kainattan kalbimizi ayirmak hususunda da o
kadar kuvvetsiziz. Hicbir kesif var midir ki bir takim yeni sirlara vasil olmasin ve
muhayyilenin gittikce genisleyen zenberegini faydal bir tarzda tahrik etmesin!. Hayretle
baslayan ilim hayretle nihayet bulur; siir ile felsefeyi doguran da hayret degil midir? Su
halde ilimde daima ebed1 bir telkin, binnetice ebedi bir siir bulunacaktir.
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Fazla olarak beser muhayyilesinin “sirra ve mechule karsi duydugu ihtiya¢”, son haddine
kadar tahlil edilecek olursa bu, anlamak merakinin tebdil-i sekil etmis bir sureti gibi
goruntr. Biraz yukarida kigiik yollara, korulara, yol kivrintilarina has olan letafetten
bahsetmistik. Bu letafetin baslica saiki, her adimda yeni seyler kesfetmemize miisait
olmasinda ve ruhun zeval bulmayan tecessiisiinii daimi surette miiteyakkiz
bulundurmasindadir. Onlardaki siir, yalmiz bize bila-fasila yenisini vadetmis
bulunmalarindadir. ilim, insanlara ve esyaya bakmak hususunda alistigimiz nokta-i nazari
varsin degistirsin, boylece yeni ziyalar viicuda getirsin; hatta bazen bizi miitehayyir, bazen
de miiteessir etsin; hi¢ kimse onun mevcudiyetini inkar edemeyecektir. Fakat bunda siir
icin m{cib-i endise ne olabilir?

Oyle zamanlarim olur ki, itiraf edeyim, karincaya kars1 biiyiik bir gipta duyarim.
Onun ufku, yarim adim ilerisini gérmek icin bir yaprak veya bir ¢akilin tizerine ¢ikmayi
icap ettirecek kadar dardir. Binnetice bizim tamamiyla géremeyecegimiz bir ¢ok glizel
seyleri tefrik ve temyiz etmesi muhtemeldir. Kumlu bir yol, kiiciik bir ¢imenlik, bir agac
kabugu bizim icin mechul siirlerle doludur. Eger nazar1 genisleyecek olursa, [49] karinca o
anda sahsiyetini kaybedecektir. Bizim ormanlarimiz ve daglarimiz huzurunda, ot
filizlerinin kimildayan golgesini tehassiirle yad edecektir. Miirtefi yerlere c¢iktigimiz
zaman, kii¢iik seylere ait olan siirlerin kayboldugunu canimiz sikilarak gormemiz de aynen
boyledir: c¢linkii o zaman biitlin teferruat yekdigerine karisir, miifekkiremizin daldig
biitiin késecikler diimdiiz olur; merakimizi tahrik eden biitlin inhinalar, bir miistakime
inkilap eder. Yek nazarda, ¢iplak ve golgesiz bir heyet-i mecmua halinde genis bir
manzaradan baska bir sey yoktur; cig bir ziya; yeknesak fakat festh!.. Nazar yukaridan
asagiya siiziiliir. Bu, kalbin derununda bu yola? Alismasi lazim gelen bir mubhittir. Sonra, bu
suretle tenvir edilmis olan kdinatin maverasinda golgeler icinde kaybolan nihayetsiz bir
mesafe... Bakmak, anlamak ve hareket etmek hususunda daima artan bu ihtiyac¢ nedir ki?

Siir binefsihl var olan bir ilimdir. Bliyiik sanat, bos ve akim hiilyalardan ibaret
degildir. Sairlerin yiiksek diisiinceleri hal ile istikbalin baslangi¢laridir. Eger bu fikirler sirf
bir mevhumeden ibaret ve hakikate tamamen yabanci olsaydilar, bize bu derece miiessir
olurlar miydi?

Alim, kdinatin tafsilath ve vazih olan tarihini yazar; sair, tabir caizse, onun efsanesini
viicuda getirir. Fakat efsane tarih icin daha az kiymettar bir vesika degildir. Efsane
ekseriya tarihten daha dogru ve Aristo'nun dedigi gibi, daha cok “felsefi”dir. Tarih bize
ancak -ekseriya kabil-i itiraz olmak {lizere- bizzat vakialar1 sdyler; halbuki efsane bu
vakialara miiessir olan ve onlar1 husule getirmeye yardim etmis bulunan derin ve devamli
hisleri bize tanmitir. Eski milletlerin -ayn1 zamanda biitiin insaniyetin- miiphem arzulari,
biitiin sahsi seciyeleri efsanelerde tafsil edilmis olarak bulunmuyor mu?

Sair, sairane dehasi da bulunan biiyiik Yunan filozofu Heraklit'in su soziinti kendisi
icin daima tekrar etmelidir: “Ben ilham ile sOyleyen ve sesi asirlar icinde ilahi hakikatler
aksettiren bir kdhin kadin [50] gibiyim”. Heraklit ve Parmenid’in bazi s6zleri, Mikelanj'in
bazi heykelleri, Bethoven’in bazi senfonileri, zamanla inkisaf edecek fikirleri kendilerinde
teksif etmislerdir ve bunlardaki biitiin kudret, evvelden sezilen bu fikirlerden neset eder.
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Sanat eserlerindeki ipham, bize actiklar1 ufkun fiishatinden miitevellittir; tipki
yliksek bir dag tizerinden géklerin koyu renkli gériinmesi gibi... Zira o zaman; namiitenahi
fezalarin biitiin 1s1klar1 bize goklerden dogrudan dogruya akseder.

Eski heykeltiraslik tamamen ilim ile yasiyordu. Eski sanatkarlar, sanatlarinin
tekniklerinde belki bugilinkii sanatkarlardan daha alim idi. R6nesans’ta Leonardo Vinci’ler,
Mikelanjlar, ayn1 zamanda c¢cok kudretli birer ilim dehasi idiler. Muasir ilim, belki bu
an’aneyi bizzat heykeltiragliga zarar vermeden ihya edecektir. Bilmukabele sanat igin,
heyecanlarin izahina miiteallik olup Darwin gibi alimler tarafindan baslanilan tetkikattan
daha ciddi ne olabilir? Climle-i asabiye ve onunla climle-i adaliye arasindaki miinasebat
bugiin bile bir cok mechulati ihtiva etmektedir. Heykeltiras i¢in gerek tesrihe miiteallik
tafsilati bilmek, gerek onlarin ifade ettikleri manay1 anlayabilmekten mistagni kalmak
kabil degildir. Su fark ile ki tesrihci icin gaye olan sey, heykeltiras i¢in vasitadir. Zira
viicuda ait teferruat sanatkar icin basit bir tecessiis ve tetkik mevzuu degil, belki ifade ve
letafetin en son ve mithim unsurudur.

“Sekli sanat = Art plastique” ile ilim arasinda da yekdigerini men ve cerh edecek
hicbir nokta yoktur. Bunlardan biri olan resim devamli bir talihe ve terakkiye mazhar oldu
ve ilim bunu men etmedi. Clinkii bir Newton, aldimlissemanin havada ¢izdigi miinhaniyi
izah ederek ona karsi duydugumuz tecessiis ve tecaziibli kirip yok edemeyecektir. Renk
hissi, ta “ilk zaman”lardan beri miitemadiyen tekamiil etmistir. Malumdur ki eski
Yunanlilar'in, bir ¢ok renkleri yekdigerinden tefrik ve temyiz edebilmek [51] icin kat‘i ve
muayyen kelimeleri yoktu. insaniyet, renklerin anateni ifade ve ziyanin bin bir oyununu
idrak hususunda tedrici bir surette alaka ve malumatini arttirmis gibidir. Bu vadide sanat
icin acik kalan bir yol bugiin de mevcuttur.

Ayni suretle, seslerin lisani da bitip tiikenecek gibi degildir. Bundan sonra basit
imtizaclara mistenit basit melodilerle iktifa edemeyecegiz. Belki birka¢ asir gecince,
Bethoven’in senfonileriyle Vagner'in nefis eserlerinde tesadiif ettigimiz gibi yeni yeni
melodi miiskilati tehaddiis edecektir. Her ne olursa olsun musiki inhilal etmekten cok
uzaktir ve mukadderi olan tekamiil yolunda miitemadiyen mesafe katetmektedir.

[Bu izahat ile biitiin sanat subelerinin istikbalde yeni eserler tevlidine muktedir
olacagini ve eskilerden daha ayr1 evsafta sanatkarlar yetisecegini anlatan Guyau, bundan
sonra ilim ile sanat arasinda “deha” nokta-i nazarindan goérdiigii miinasebetleri tetkike
girisiyor]

Ilim, dehadan miistagni kalamaz. Mevzuu evvelden taayyiin etmemis olan hususatta
fikrin mesy i hareketi garizi ve gayr-1 suuri anasin ihtiva eder. ilim, en yiiksek seklinde,
sanatta oldugu gibi ancak fasilasiz kesiflerle hayatini iddmeye muvaffak olur. Nivton’a
ecramin kanunlarini kesfettiren meleke, Sekspir’e Hamlet ve Otello’'nun seciyelerini idare
eden ruhi kanunlar1 bulduran melekenin aymidir. Sair gibi alim de tefekkiir vasitasiyla
tabiat yerine kendisini koymaya ve tabiatin nasil faaliyette bulunduguna vakif olmak i¢in
mevcut serdit tebeddiil ettigi takdirde hadisatin ne vechile cereyan edecegini tasavvur
etmeye mecbur ve muhtactir. Her ikisinin de sanat ve mahareti, tabiattaki mevcudat fiill
birer sahis gibi yeni ahval ve seraite maruz kilmak. Boylece miimkiin oldugu kadar tabiati
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tecdit etmek ve onu bir ikinci defa yaratmakutir. ilimde faraziye, yiiksek bir roman gibidir;
ona alimin mecmua-i es‘ar1 diyebiliriz. Tendal’in isaret ettigi gibi Kepler, Paskal, Nivton;
[52] sair ve bir nevi peygamber mizacinda adamlardi. Meshur Faraday, ilm1 hakikatlerdeki
sezislerini, derfini ilhamlar ve maneviyetini kendi fevkine ylikselten vecdlerle bir
addediyordu. Bir giin madde ile kuvvet hakkinda yaptig1 bir teemmiilden sonra, biitiin
alemi; binihaye ihtizazlar ile ziya ve harareti husule getiren kuvvet hatlariyla 6riilmiis bir
sekilde miisahede etti. Bu garizl goriis, kuvvetle maddenin ayniyeti hakkindaki
nazariyesinin mebdei oldu. ilim, mechul karsisinda, siir gibi bircok nokta-i nazarlar haiz
bulunuyor ve yine onun gibi ayn1 ibda‘ kudretine ihtiya¢ hissediyor. [lmin terakkisi icin,
birgcok nesiller tarafindan cem edilmis olan hadsi bir idrak kudreti lazimdir. Karlayil'in
“batini goriis” dedigi bu hassanin viicudu zaruridir. Ciinkii o, hakikat ile giizellik hakkinda
tam bir bilgi elde etmeden evvel bize bu iki mefkureyi tebsir eden yegane melekedir. [53]
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Kamusu'l-A'lam 26
Kant 27
Karlayil 53
Kepler 52
Klasik Mektep 22
Kondorse (Condorcet) Lisesi 2
Korner 26
Korney 27,33
Leonardo Vinci 51
Lokres 46
Loti 41
Louvre 45

maddecilik = matérialisme 14
Mark Orel (Marc Auréle) 36
Marseyiyez = Marsaillaise 26

medeni 30
Mefistofeles 15
mefkirecilik = 1déalisme 11,14
mefkireci bediiyat 16
Mikelanj 28,51
“Gece” 28
Milan Katedrali 12,13
Mirabo 28
Misine 26
mistik bediiyyatgilar 48
Misle 41
Musse 15, 47
Musa 13
Miivazenesizler 3
Newton 51,52,52
Nikomed 28
Oglist 28
Ojeni de Geren 22
Oliyab 13
Oyun 30
Oripid = Euripide 27
Parmenid 51
Paskal 52
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Poliksen 28
Polimni = Polymnie 45
Rasin 23
Recaizade Ekrem Bey 44
“Talim-i Edebiyat” 44
Revakiyye = Stoicisme 36
Revaki = Stoique 36
Revakiyyun 37
Roma 36
Ronesans 51
ritim = rythme 30
ritimli = rythmique 30
Sadi 38
“Bostan” 38
“Gulistan” 38
sanatta idealin kiymeti 15
Senek (Seneque, Seneca) 36
Serafenler 13
Sirius (Si‘ra-y1 Yemanf) 4,7
Sofokl 28
Sokrat 1
Spenser = Spencer 3,20,23, 30
Stravos 46
Sato Beriban 41
Sekspir 52
“Hamlet” 52
“Otello” 52
se’niyetcilik = réalisme 11
Sekli sanat = Art plastique 51
Siller Schiller 3,27, 30, 46,48
tabiattaki bediiyyat 15
Talma 10
Tarihi Mektep 23
Tendal 52
Teofil 16
Tevrat 45
Tirte = Tyrtée, Tirtiyus 26
Tisien 28
Uhland 26
Vagner 46,52
Victor Hugo 13,41, 44
“Asirlarin Efsanesi = La l1égende des siécles” 13
Zenon 36
Zeybek tiirkiisii 38
Zola 16, 4
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