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15. yiizyildan 17. yiizyila kadar Osmanl ve italyan devletleri seramik sanatlarinin en
onemli triinlerini verdiler. Italya’min farkh merkezlerinde, yeni bir teknik ve estetik
anlayisla iiretilen Mayolika seramikleri Ronesans Italya’sinin sanat repertuvarina katild.
Ayni zaman araliginda Osmanl seramikleri, 15. yiizyilin sonundan itibaren, o gline kadar
erisilemeyen bir teknik yetkinlik ve motif cesitliligiyle iznik firinlarinda iiretilmeye
baslandi. Gerek iznik seramikleri gerekse Mayolika ayr1 ayr1 birgok arastirmanin konusu
olmussa da, eszamanl olarak gelisen iki seramik iiretiminin arasindaki iliskiyi ayrintil
bicimde inceleyen calismalar yayginlasmamistir. Calismamizda, her iki seramik tiretimini
karsilastirip, aralarindaki iliski ve etkilesimleri ¢6ziimleyerek bu alandaki yazina katkida
bulunmayr amachiyoruz. Makalede s6zii edilen Medici porselenleri sadece Mayolika
seramikleriyle olan akrabaliklar1 ve iznik seramikleriyle olan baglantilan cercevesinde
calisma kapsamina alindi. Her iki seramik iiretimi kronolojik gelisimleri, kendi
bolgelerindeki dnciillerinden farklilasan karakterleri ve Cin porselenlerinden aldiklari esin
konularinda benzerlik gosterirken, temel tretim teknigi bakimindan ayrisirlar.
Aralarindaki etkilesimin ise teknik, motif ve lislup baglaminda yogunlastig1 gozlenir.

Anahtar Kelimeler: Mayolika, iznik, seramik, Dogu Akdeniz, kiiltiirel etkilesim.
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COMPARAISON OF ITALIAN MAIOLICA AND IZNIK CERAMICS IN
THE CONTEXT OF TECHNICAL, DESIGN AND STYLE (XV. -XVIL
CENTURIES)

ABSTRACT

The Ottoman Empire and Italy spent the most brillant years of the ceramic art
between 15th and 17th centuries. The production of ceramic started as of the end of 15th
century in iznik with a new and aesthetical understanding besides the ceramic produced so
far. Multicentric production had been initiated also in the Italian territory at the same
century and the ceramics called maiolica, reflecting a new technique and aesthetic, took its
place in the art diversity of Renaissance's Italy. Iznik ceramics and Italian maiolicas had
been the subject of many studies seperately. However, studies, examining the relationship
between these two ceramic traditions, are relatively scarce. This study aims to contribute
to the literature in this area by comparing these two ceramic traditions. It primarily
analyzes the history of these two traditions and their techniques, motifs and styles. The
relationship and interactions of Iznik ceramics and Italian maiolicas constitute the core of
the study. Medici porcelains which are closely related to maiolica ceramics are integrated
into the study because of their relation with Iznik ceramics. These two ceramic tradions
share similarities on the basis of their historical pattern, their differences from their
forerunners, and their interest in Chinese porcelain. However, they differ in terms of main
production techniques. The interaction of the traditions is observed in the areas of
technique, motif and style.

Key Words: Maiolica, Iznik, ceramic, East Mediterranean, cultural interaction.
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15. ve 17. yiizyillar aras1 Osmanli imparatorlugu ve italya i¢in seramik sanatinin en
gorkemli donemleridir. 15. ylizyilin sonundan itibaren, eski bir Osmanh baskenti olan
Iznik’te, daha 6nceki iiretimlere gore yeni bir teknik ve estetik anlayisiyla seramik tiretimi
baslar. Ayni yiizy1l icinde, italya topraklarinda, farklh merkezlerde iiretilen ve mayolika ad
verilen seramikler yeni bir teknik ve estetigi yansitarak Rénesans Italya’sinin sanat
repertuarinda yerini alir. Her iki seramik gelenegi kronolojik gelisim asamalari,
bulunduklari cografyalardaki dnciillerinden ayrismalari ve Cin porselenlerinden esinlenme
acisindan benzerlik gosterirken, temel liretim teknigi bakimindan farkhlasirlar. iznik
seramikleri ve italyan mayolikalar1 ayr1 ayr birgok arastirmanin konusu olsa da, kiiltiirel
iliskiler sonucunda gelisen motif secimindeki ortakliklar ve etkilesimler hala daha ayrintili
incelenmeyi beklemektedir. Bu makale, Dogu Akdeniz kiiltiiriine baghh her iki seramik
gelenegini karsilastirarak motif, islup ve teknik baglaminda aralarindaki iliski ve
etkilesimlerin daha iyi anlagilmasina katkida bulunmay1 amag¢lamaktadir.

15-17. yiizy1l arasinda Akdeniz’de hakimiyeti olan Osmanl ve Italyan sehir devletleri
siyaset, ticaret ve sanat alaninda yogun iliski icindeydi. Tiirkler daha 12. ylizyilin son
ceyreginde, basta Venedik olmak iizere Italya cografyasindaki devletlerle Antalya Limani
lizerinden temasa baslamisti. 1207 yilinda Sultan I. Giyasettin Keyhiisrev'in, Selcuklu
topraklarinda ticaret yapabilmeleri icin Venediklilere verdigi izin ikili iliskilere yeni bir
boyut kazandirir. Anadolu’dan italya'ya canli hayvan, ziraat, maden triinleri, haly, kilim ve
seramik trlnleri satilir. 14. yiizyilda ise Venedik ve Cenova, Bati Anadolu’da hakimiyet
kuran Aydinogullar1 ve Mentesogullari ile ticarete baslar.

II. Mehmed’in (1444-1481) tahta geg¢mesi Tiirk-italyan sanat iliskilerinde ivmeyi
arttiran en 6nemli gelisme olmalidir. Ayrica, istanbul’u fethi ve baskentin buraya tasinmasi,
kentte zaten yerlesik olan Venedik ve Ceneviz kolonileri ile iligkileri derinlestirir. II.
Mehmed de Latin Bat’mn klasik mirasina duyarhdir. Italyan sanatina ilgisinin
dinamiklerinden birini muhtemelen onun bu egiliminde aramak gerekir. Sultanin tesvik
ettigi bu atmosfer altinda, italyan sehir devletlerinden sanatci ve mimarlar istanbul’a davet
edilir.2 Davete icabet eden ressam ve heykeltiraslarin calismalari icin bir atélye de yaptirilir
ve bir grup saray sanatgisi italyan sanatgilardan ders almaya baslar.3

Osmanl’'min kiiresel bir giic haline déniistiigii 16. yilizyillda Italyanlarla sanatsal
etkilesim ve ticari rekabet daha iddiali bir bicim alir. Miicadelede basi ¢eken tekstildir.
Osmanlilar bu ytlizyilda, Avrupa ve Orta Dogu pazarlarinin lideri olan Floransa ve Venedik’le
yarisa girecek diizeyde kadife ve ipek iiretimine baslar. Bursa merkezli bu iiretim

1 Genis bilgi i¢in, Elizabeth Zachariadou, Trade and Crusade, Venetian Crete and the Emirates of Menteshe and
Aydin (1300-1415), Istituto ellenico di studi bizantini e postbizanti ni di Venezia per tutti i paesi del mondo,
Venedik 1983; Zeki Sonmez, Tiirk-italyan Siyaset ve Sanat iliskileri, istanbul, Baglam Yayincilik, 2006, s. 20-
23.

2 Gilru Necipoglu, “Konstantinopolis’ten Konstantiniyye'ye: II. Mehmed déneminde yaratilan kozmopolit
payitaht ve gérsel kiiltiir”, Bizantion’dan istanbul’a: Bir baskentin 8000 yil1, istanbul, Sabanc1 Universitesi,
Sakip Sabanci Miizesi, 5 Haziran-4 Eyliil, 2010, s. 262-264.

3 Julian Raby, “A Sultan of paradox: Mehmed the Conqueror as a patron of the arts, Oxford Art Journal, Vol. 5,
No. 1, 1982,s.5.
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Italyanlarla iki yiizyll boyunca rekabet eder.* Her iki iilkede iiretilen kumaslar karsilikli
etkilesimi acikca gosterir. Bircok 6rnekte, kumaslar ve tasarimlar 6ylesine benzer ki bazen
incelenen kumasin menseini kesin olarak belirlemek miimkiin olmaz.

Bagta tekstil olmak iizere Osmanl ve Italyan sehir devletlerinin dekoratif
sanatlardaki iliski ve etkilesimlerini konu alan ¢ok sayida yayin yapilmissa da, seramik sz
konusu oldugunda kaynaklarin smirli oldugu soOylenebilir. Bu konuya egilen
arastirmacilarin ortak kanisi, yapilan ¢alismalarin heniiz iznik seramikleriyle mayolika
arasindaki baglantiy1 aydinlatmaktan uzak oldugu yoniindedir.6 Diger yandan, Dogu'nun
mayolika lizerinde etkisinin ilk mayolika calismalarindan bu yana bilindigi, ancak tislupsal
aktarimlarin daha fazla anlasilmasi gerektigine dikkat ¢ekilir.”

Osmanl ve [talyan seramik sanatlar siyasi ve ekonomik tarihleriyle yakin iliski
gosterir. Orta Cag siyasi-ekonomik istikrardan uzak ve seramik sanatinda da oldukga
durgun geciren italya, 14. yiizyildan itibaren tekstil, bankacilik, metal isleri, silah {iretimi ve
gemi yapimi gibi alanlardaki basarisiyla yeni bir refah doneminin kapisini acar. Zenginlesen
burjuvanin, giderek gelisen zevklerine yonelik sagladigi finans tiim sanatlan tetikler.
Ronesans donemi, diger sanatlarda oldugu gibi, seramik sanatinda da yeni bir agilimin
habercisidir.

Anadolu’nun seramik-cini tarihi incelendiginde ise, Anadolu Selcuklulari’ndaki parlak
devrinden sonra Beylikler Devri'nde iiretkenligi azalmis géziiken bu sanatin, 15. yiizyil
basinda siyasi istikrar1 saglayan Osmanlilarda yeni bir sayfa actigi goriiliir. Osmanli’nin
siyasi-ekonomik biiyiimesiyle beraber bu sanata duyulan ilgi artar. iznik’te, 15. yiizy1lin son
ceyreginde -neredeyse Kingery'nin mayolikanin baslangici kabul ettigi tarihte- yeni bir
teknik ve tislupla seramik iiretimi baslar.8 Yine bu dénemde Italya’da, mayolika disinda ama
ayni kiltir ikliminin ve seramik geleneginin uzantisi Medici porselenleri tliretilmeye
baslanir.

Osmanl ve italyan seramik iiretimi 16. yiizyilda en parlak devirlerini yasar. Bu yiizyil
icinde Iznik ve Italya’da iiretilen seramikler biiyiik ilgi gormeye baslar. Bu sanatin ustalari
da daha 6nce olmadig1 6lciide itibar goriirler. 17. yiizyilda ise her iki toplumun seramik
endiistrilerinde 6nce hizl bir duraklama ve ardindan hizl bir gerileme yasanir.

Iznik seramigi ile italyan mayolikasinin tarihsel paralelliklerinin en dogru
aciklamasini ekonomi tarihinde buluruz. 17. yiizyila Bati Avrupa’nin ekonomi ve yasam
standartlar1 acisindan en gelismis bolgelerinden biri olarak baslayan Italya, aym yiizyilhn

4 Miki lida-Sohma, “I tessuti serici veneziani e il mercato ottomano nell’epoca premoderna (secoli XVI-XVII®)”,
Mediterranean World, Vol. XVIII, Mar. 2006, s. 71-72.

5 Sandra Sardjono, “Ottoman or Italian velvets? A technical investigation”, Venice and the Islamic world, Ed.
Stefano Carboni, New Haven and London, Yale University Press, 2007, s. 192-199.

6 Rosamond E. Mack, Bazaar to piazza: Islamic trade and Italian art, 1300-1600, Berkeley, Los Angeles,
London, University of California Press, 2002, s. 174.; Sénmez, a.g.e., s. 55.

7 Catherine Hess, Nassim Rossi, “Brillant achievements: The journey of Islamic glass and ceramics to Renaissance
Italy”, The arts of fire: Islamic influences on glass and ceramics of the Italian Renaissance, Ed. Catherine
Hess, Los Angeles, Paul Getty Museum, 2004, s. 18.

8 Julian Raby, “1480-1560 Development and growth of Iznik pottery”, Iznik: The pottery of Ottoman Turkey,
Nurhan Atasoy, Julian Raby, 2nd ed., London, Alexandra P.-Laurence King Pub., 1994, s. 77.
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sonlarina dogru, 1680’lerde bunalim doénemine girer. Ozellikle tekstil endiistrisindeki
bilyiik gerileme Italyan sehir devletlerinin ekonomisine ¢ok agir darbe vurur.® 14-16.
ylzyillar arasinda diinya ekonomisine hiikmeden Akdeniz, 17. yiizyilin basindan itibaren
hizla karanliga gomiiliir.10 Osmanlilar da benzeri bir durumdadir. 16. yiizyildan itibaren
cografi kesiflerin zeminini hazirladig1 yeni ticaret yapilanmasi, Osmanli’y1 uluslararasi
ticaret yollarinin disina iter. Buna ek olarak, Yeni Diinya’dan getirilen degerli madenlerin,
ozellikle glmisiin etkisi Osmanli ekonomisi Uzerinde yikici olur. 1584’de tlke
devaliiasyonla tanigir.!! Avrupa’nin niifus, teknoloji, kaynaklarinin fazlalig1 ve verimliligi
gibi faktorler dengeyi Osmanli ekonomisi aleyhine bozar.12

MAYOLIKANIN ORTAYA CIKISI VE GELISMESI

Mayolikanin ortaya c¢ikmasi, gelismesi ve sonra da gerilemesi italya’nin siyasi,
kiiltiirel ve ekonomik seyrine paralellik gosterir. italya’nin uzun bir gerileme déneminden
sonra, 15. ylizyll baslangicinda yeni bir refah dénemine uyanmistir. Ekonominin
iyilesmesiyle olusmaya baslayan sermaye birikimi plastik sanatlarn tesvik ederken,
ylzyillara dayanan ¢omlek sanati bilim ve sanatin giiciiyle yeni bir yiiz kazanir.13

15. yiizyildan itibaren Italyan seramik sanati stil ve teknik agilarindan bir evrim
gecirir. Uluslararasi gotik tarzina paralel olan bu gelismeyle arkaik-mayolikadan ayrisan ve
buglin mayolika olarak taninan iiretim baslar. 14 Seramiklerdeki resimlerin cizgileri,
kullanilan renkler, secilen kompozisyonlar ve firinlarin teknolojileri degisir. Mayolikay1
ortaya ¢ikaran baslica gelismenin kalayli-sirin iiretilmeye baslanmasi oldugu disiiniiliir.15
Sonrasindaki en dnemli ilerleme ise renk skalasinin genislemesidir. 1470’li ve 1480'li
yillarda kobalt mavisi, antimon saris1 ve antimon-demir karisimi kavunigi renk yelpazesine
katilarak arkaik dénemde kullanilan kahverengi ve yesilin yaninda yerlerini alir. Bakir ve
antimondan saglanan zeytin yesili, bakir ve sodadan elde edilen turkuaz mavisi, kobalt ve
manganezden elde edilen leylak ve bir dizi ara ton bunlari izler.1¢ Mayolikay1 ortaya ¢cikaran
onemli bir gelisme de firin teknolojisinde yasanir. Yeni gelistirilen firinlarda iki veya ti¢ kez
pisirime sokulan triinlerde kayip artik minimize edilmekte, emek ve hammadde tasarrufu
saglanmaktadir.1?

9 Carlo M. Cipolla, “The economic decline of Italy”, The economic decline of empires, Ed. Carlo M. Cipolla,
London and Southhampton, The Camelot Press Ltd, 1970, s. 196-202.

10 Faruk Tabak, The waning of Mediterranean, 1550-1870: a geohistorical aproach, Baltimore, The Johns
Hopkins University Press, 2008, s. 1.

11 Bernard Lewis, “Some reflections on the decline of the Ottoman Empire”, The economic decline of empires,
Ed. Carlo M. 222-223.

12 Mehmet Geng, Osmanli imparatorlugunda devlet ve ekonomi, istanbul, Otiiken Nesriyat, 2000, s. 210.

13 Louis Marc Emmanuel Solon, A history and description of Italian majolica, Cassell and Company, 1907, s.
1-2.

14 Carola Fiocco, a.g.e., ‘La Ceramica in Italia dal Medievo al Rinascimento’, Storia dell’arte ceramica, s. 82.

15 Richard A. Goldthwaite, “The economic and social world of Italian Renaissance maiolica”, Renaissance
Quarterly, v. 42,n. 1, 1989, s. 3.

16 Caiger-Smith, a.g.e., Tin-glaze pottery in Eyrope and the Islamic World: The tradition of 1000 years in
maiolica, faience and delftware, London, Faber and Faber, 1973, s. 86.

17 Goldthwaite, a.y., s. 3.
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Seramiklerdeki ince iscilik ve detayci ¢alisma da mayolikay1 temsil eden iislup
6zelliklerinin olusumunda belirleyicidir. Bu yeni anlayisin ilk goriildiigii sehir Floransa’dir.
1420-1440 aras1 bir donemde Floransa’da eskinin sade, siradan islemeli armalarindan
farkli olarak, daha 6zenli ve incelikli bir estetikle liretilmis bir grup armali biiyiik tabagin
yeni tslubun ilk 6rneklerini temsil ettigi diisiiniiliir. Aslan, tavsan gibi cesitli hayvanlarin
sembol olarak kullanildigi bu iriinlerin arka planlar kiigiik yapraklar ve ciceklerle
bezelidir. Kullanilan yapraklar o donem i¢in Floransa’da popiiler bir stisleme 6gesidir ve
kaynag1 Valencia yoluyla gelen miidejar tislubudur. Ancak, miidejar tislubunda uygulanan
sgrafito teknigi kullanilmamis, seramigin ylizeyine dnce ince bir fir¢ayla desen c¢izilmis ve
ylizey resme derinlik kazandiran cesitli renk tonlariyla doldurulmustur. Bu detayci ¢alisma
bicimi ve ince iscilik arkaik-mayolikanin artik geride birakildigini ilan eder. Her parga
dikkatlice planlanmis ve siisleme bosluklar1 doldurmak icin degil, izleyicinin dikkatini
cekmek lizere yapilmistir.18

Artik, mayolikalar sadece formlariyla degil, tasarim ve renk zenginlikleriyle
degerlendirilmeye baslanir. Mayolika ressami, resmi, birinci pisirmeden sonra ¢émlegin
kalayli-sirla kaplanan yiizeyine yapar. Bu calisma biiyiik bir hiiner ve hatasiz ¢alisma
gerektir. Clinkl siirtilen boya hizla yiizey tarafindan emildigi i¢in yapilabilecek hatanin
telafi sans1 yoktur. Bu nedenle fresko ve tempera listline ¢alisan, seri ve hassas resim
yapmada maharetli bir grup ressam mayolika sanatina dahil olur.1? Vasari, daha 1450’lerde
Luca della Robbia'nin c¢alismalarinin, Piero di Cosimo de' Medici de dahil olmak iizere
herkeste biiyiik ilgi uyandirdigini, mayolikanin giinliik kullanim esyasi olmaktan ¢ikarak,
sanat objesine dontistiigiinti kaydeder.2? Ne var ki, Luca della Robbia’nin isleri mayolikanin
tarihsel gelisiminden bagimsiz géziikmektedir ve bir temayiil olusturmamistir. Seramigin
tizerine hikayelerin resmedilmesinin popiilerlesmesi ondan yaklasik 50 yil sonra
gerceklesecektir.2!

1486’da Ferrara’'nin Macaristan elgisinin, Macaristan Kralice’sine hediye etmek tizere
Ferrara Diisesi'nden mayolika istemesi, mayolikanin itibar kazanmaya siirecinde énem
tasir.22 Bu itibar paralelinde seramik sanat¢isi ve ressaminin sayginligi da artar. Ronesans
kiltird icinde, hiimanist fikirlerden etkilenen mayolika sanatcilarinda bireysellik gelisir.
Yeni arayislara giren seramik sanatinin resim, heykel, kuyumculuk ve dokumacilikla
etkilesimi artar. Daha yaratic isluplar ortaya ¢ikar ve bu cizgide eserler verilir. 23
1530’lardan itibaren mayolika sanatcilar1 eserlerinin arka ylizlerine imza atmaya
baslarlar.24 Ronesans Donemi’'nin bu yeni anlayisiyla beraber seramikei ‘sanat¢i’ hiiviyeti
kazanir. Eskinin itibar1 sinirli esyas1 artik zarif bir sanat eserine donilismiistiir. Eserin

18 Caiger-Smith, a.g.e., s. 84-85.

19 Bernard Rackham, Italian Maiolica, 2nd ed., Lomdon, Faber and Faber, 1973, s. 5.

20 Giorgio Vasari, Le vite dei piu eccellenti pittori, scultori ve architetti, 4. ed,, Roma, Grandi Tascabili
Economici, Newton, Luglio 2010, s. 290-291.

21 Alicia Marie LaTores, Luca della Robbia as Maiolica Producer: Artists and Artisans in Fifteenth-Century
Florence, Graduation with Departmental Honors in Art History, Wheaton College, May 5, 2009, s. 42.

22 Luke Syson, Dora Thornton, Objects of virtue Art in Renaissance Italy, Los Angeles, The ]. Paul Getty
Museum, 2001, s. 201.

23 Rackham, a.g.e., s. 12.

24 Syson, a.g.e., s. 205.
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malzemesi daha 6nce oldugu gibi kildir ama ytizeyi parlak beyaz sirla kaphdir. Giilsuyu
ibrigi veya tath tabagi gibi mayolika parcalar sato ve saraylara kabul edilirler ve inci islemeli
sedir agaci dolaplar ve sirmali ipek kumaslarla, dogu halilar1 ve altin tabaklarin yaninda yer
alirlar. Onceden miitevaz: bir zanaatkar olan seramikg¢inin toplumsal hiyerarside degeri
artar; saraya davet edilir ve soylu hamisi tarafindan 6zel ilgi gormeye baslar.25 Ressamin
o6nem kazanmasi, dogal olarak ¢émlek¢inin arka planda kalmasi anlamina gelir. Clinki
mayolikay1 Ronesans’in plastik sanatlariyla rekabete sokan ve ona cazibe kazandiran,
objelerin yiizeyine yapilan resimlerdir. 26 Dolayisiyla, giinliik kullanim egyasi olarak
kullanilan bir ¢dmlek olmanin disinda ressamlarin iizerilerinde hiinerlerini gésterdigi bir
sanata doniisiir.

Mayolikalara ilgi arttik¢a, Italyan sehir devletlerini yoneten soylular arasinda
mayolika sanatgilarinin hamiligi konusunda rekabet kizisir. Costanzo Sforza, Roberto
Malatesta, Lorenzo de' Medici ve hatta Papa’nin mayolikalara ilgisi yogundur.2? 16. ylizyilin
baslarinda, istoriato adi verilen seramik objelerin iizerlerine hikayelerin resmedilmesinin
baslamasiyla beraber sanat hamilerinin ilgisi daha da artar.28 Vasari, mayolikalarin hediye
objesi olarak kazandigi itibar1 anlatir.2° Ronesans’la beraber liretimi ve itibari biiyiik ivime
kazanan mayolikanin en dikkat ceken yanlarindan biri zengin ve giicliilerin sofrasinda altin
ve giimiis sofra takimlarinin yerini almasidir.30

Mayolikalara olan talep artisi sonucunda seramik ticareti yeni bir organizasyonla ele
alinarak hatir1 sayilir bir ivme yapar. Bu baglamda dis pazarlarda da talep olusur ve
mayolika ihra¢ edilmeye baslanir. Mayolika iiretimi Faenza gibi sehirlerin ekonomilerinde
belirleyici olur.3!

1600’lerden itibaren mayolikanin sasali donemi sona ermeye baslar. 17. yiizyil bircok
seramik merkezinin 6nemini kaybetmeye basladigi bir gecis donemidir. Ronesans
mayolikalar1 barok tasarimlarla uyum saglayacak bir déniisiim gegirir. iznik seramikleri ve
Cin porselen taklitleri doneme ait yenilikleridir. Istoriato stili Castelli'"de devam eder ve
1660’lardan itibaren Castel Durante’de yeniden canlanir.32 17. yiizyilda duvarlar ve biiyiik
paneller icin mayolikalar iretilir. Ulama ¢inilerde oldugu gibi, kiiglik mayolikalarla ¢ok
biiylik duvar resimleri olusturmak popiilerlik kazanir.33

25 Solon, a.g.e., s. 1-2.

26 Goldthwaite, a.y., s. 4.

27 Goldthwaite, a.y., s. 11.

28 Ornegin, Papa VII. Clement kardinallerle yemek yerken istoriato iislubundaki mayolikalar1 kullanir. Urbino
Diisesi Eleonora Gonzaga 1524 tarihinde, annesi Mantua Markizi Isabella d’Este’ye gonderilmek tizere dénemin
tinlii mayolika ustasi Nicola da Urbino’ya istoriatolar yaptirir. Syson, a.g.e., s. 202, 219, 223.

29 Urbino Diikii Guidobaldo, tinlii ressam Taddeo Zucchero’dan, mayolika iiretiminde model olarak kullanilacak
bir resim yapmasini ister. Diik hazirlattigi mayolikalari ispanya Krali Felipe’ye hediye eder.Vasari, a.g.e., s. 1183-
1184.

30 W. David Kingery, “Painterly maiolica of the Italian Renaissance”, Technology and Culture, Vol. 34, No. 1, Jan.
1993, s. 47.

31 Goldthwaite, a.y., s. 2-5.

32 Julie E. Poole, Italian Maiolica, Cambridge, Cambridge University Press, 1997, s. 6.

33Howard Couttss. The art of ceramics: European ceramic design 1500-1830, New York, Yale University
Press, 2001, s. 28.
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16. yiizy1l sonuna dogru mayolika italya disina tasinmaya baslar ve yerel iisluplar olusur.
Ispanya, Fransa, Portekiz, Hollanda ve Ingiltere’de yeni iiretim merkezleri olarak ortaya
cikar. 34

ERKEN DONEM IZNiK/MILET VE MAYOLIKA SERAMIKLERI ARASINDAKI iLiSKi VE
ETKILESIMLER

Anadolu ve Italya cografyasinin seramik iliskisi aslinda 15. yiizy1l sonunda beyaz
hamurlu iznik seramikleri ve mayolikanin iiretiimeye baslamasindan bir yiizyil énce baslar.
Bu seramiklerin baslangicinin 14. ytizyil ikinci yarisinda olabilecegi goriisii varsa da bu
konuda bir mutabakat yoktur. 35 Milet-mayolika iliskisini inceleyen 6ncii isim, Milet
kazilariyla taninan Friedrich Sarre’dir.3¢ Ona gére, Anadolu seramigi hem Ispanyol-Magribi,
hem de italyan mayolika sanatlan iizerinde kuskuya yer birakmayacak bicimde etkilidir.
Sarre bu etkilesimin sadece liister gibi teknik diizeyde kalmadigini, form ve tasarimlarda da
s6z konusu oldugunu bildirir.3” Bu yorumu son derece dikkat cekicidir, ¢linkii mayolikanin
kaynag1 olarak Ispanya’y1 gésteren arastirmacilarin aksine3® Sarre, Anadolu’da iiretilen
seramiklerin hem dogrudan hem de ispanya iizerinden mayolikay1 etkiledigini iddia eder.

Sarre, Milet isi ad1 verilen seramiklerin bir grubunun erken Floransa mayolikas1 icin
model oldugunu yazar. Ona goére bu grupta yer alan mayolikalarin tasarim ve silisleme
bicimlerinde Milet seramikleri taklit edilmistir. Oyle ki bazi siislemelerde italya’da
bulunmayan, Anadolu’ya 6zgli bitki motiflerine de yer verilmistir.3? Sarre’nin Floransa
mayolikasi icinde kastettigi grup zaffera in rilievo (rolyef mavi) olarak bilinir ve koyu mavi
rengin kullanimiyla dikkat ¢eker 40 (Resim 1). Ayrica, Milet seramiklerinin kobalt mavi
boyalariyla italya’ya ulastiklarim ve 15. yiizyillda Toskana’da benzeri bezemelere sahip
mayolikalarin gelismesini sagladiklari1 da diistiniiliir.4!

14. yiizyilda Efes ve Milet limanlarindan Italya’ya yapilan ticaretin seramigi de kapsama
olasiig1 vardir. Mayolikanin kaynagimin 15. yiizyllda Anadolu’dan italya topraklarina gog
eden ustalar oldugu da diisliniiltir.#2Milet seramiklerini sadece mayolikayla degil, mayolika
Onclisi sayilan proto-mayolikayla iliskilendiren arastirmalar da vardir. Korint adasindaki
kazilarda rastlanilan bazi seramik parcalara dayanarak proto-mayolika tanimlanmis,
bunlarla Anadolu seramikleri arasinda baglanti kurulmustur. 43 Proto-mayolikayla Milet

34 Caiger-Smith, a.g.e., s. 103-104.

35 Raby, “1480-1560 Development and growth of Iznik pottery”, Iznik: The pottery of Ottoman Turkey, s. 82.
36 Miikerrem Paker, “Anadolu Beylikler devri keramik sanati”, Sanat Tarihi Yilligi, istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Enstitiisii, 1964-1965, s. 155.

37 Friedrich Sarre, “The connexion between the pottery of Miletus and the Florentine maiolica of the fifteenth
century”, Transactions of the Oriental Ceramic Society, Volume 10, 1931-1932, s. 16.

38 Bernard Rackham, Islamic pottery and Italian maiolica: illustrated catalogue of a private collection,
London, Faber and Faber, 1959, s. 66.

39 Sarre, a.y., s. 17.

40 Marco Spallanzani, Ceramiche Orientali a Firenze nel Rinascimento, Firenze, Libreria Chiari, 1997, s. 79.
41 Géza Fehérvari, Islamic pottery: A comprehensive study based on the Barlow Collection, London, Faber
and Faber, 1973, s. 145-146.

42 Paker, a.y., s. 165.

43 Frederick 0. Waagé, “Preliminary report on the Medieval pottery from Corinth: 1. The prototype of the archaic
Italian majolica”, Hesperia, Vol. 3, No. 2, 1934, s. 139.
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seramikleri arasinda teknik farklihiklar varsa da slislemede birgok benzer motif
kullanilmistir.44

Iznik Roma tiyatrosu kazi buluntularim degerlendiren Nursen Ozkul Findik, Milet
seramikleri igindeki mavi boyali gruba ait “helezon” un proto-mayolikalarda da en fazla
uygulanan motif oldugunu bildirir.#s Milet ve proto-mayolikalarda kullanilan ortak motifler
arasinda helezonun disinda, mese yapraklari, zigzaglar ve yatay seritler arasindaki
alanlardaki dikey cizgiler goze carpar. Her iki seramik grubu, uygulanan tekniklerle
birbirinden ayrilir. Milet siralti, proto-mayolika ise siriistii seramik tekniginde yapilmistir.
Ancak motif ve tasarim baglaminda ele alindiklarinda Akdeniz’'in diger iilkelerindeki
seramiklerde olmayan bazi ortak 6zellikler tasirlar.46

iZNiK SERAMIKLERINiN MAYOLiKA SERAMIKLERi UZERINDEKIi ETKIiLERi: MOTIF VE
USLUPLAR

Dogu seramik sanatinin mayolika lizerindeki etkisi konusunda 20. ylizyilin baslarindan
itibaren baz1 yayinlar yapilir. Henry Wallis 1900 yilinda yayinladig kitapta, Italya’da yeni
bir uyanisin gerceklestigi 13. yiizyilda, Islam sanatinin sira disi bir ihtisam dénemini
yasadigina dikkat ¢eker. Aralarinda seramigin de bulundugu baz sanatlarin, tasarim ve
teknik ozellikleriyle ustalik seviyesinde bulundugunu, Italyanlarin ise bu seviyeden
haberdar olmadigini bildirir. Ticaretin gelismesiyle beraber, seramigi de kapsayan sanat
tiriinleri italya’ya girmeye baslamis#’ ve boylece Dogu’nun bu iistiinliigii artik iyice bilinir
hale gelmistir. 15. ytlizyila gelindiginde ise mayolika ustalari, sir lretimi ve silisleme
teknikleriyle ilgili bilgi transferini saglamaya calismaktadirlar.48 iran ve Suriye seramik
geleneginin mayolika iizerindeki etkisinden bahseden Henry Wallis, konu Tiirklere gelince,
Tiirklerin sanat gecmislerinin olmadigini ve dolayisiyla Tiirk Imparatorlugu topraklarinda
gelisen seramik sanatini devlet yerine sehirlerdeki yerel ¢alismalara mal etmek gerektigini
yazar.*® Bu goriis, Osmanli ve Osmanli 6ncesi Tiirk sanati konusundaki bilgi eksikligi disinda
ciddi bir 6nyargiy1 da icerir.

Wallis’in yorumu aslinda sahsi fikrinden cok, 19. ylizyilda Bati’daki genel bir algiy1
ifade etmektedir. 1860’l1 yillara kadar, islam diinyasindaki tiim seramiklerin menseini ‘Iran’
olarak gorme egilimi yaygindir. 1862 yilinda Londra’da diizenlenen uluslararasi bir sergi
bu egilimi gosterir. S6z konusu sergide, tizerlerinde Tiirkce yazilar bulunan ve Osmanh
tretimi oldugu bilinen seramikler bile, South Kensington (daha sonra Victoria-Albert)
Miizesi kiiratérii J. Charles Robinson tarafindan ‘iran seramigi’ olarak ilan edilmistir.50

44 Filiz Yenisehirlioglu, “Ottoman ceramics in European contexts”, Mugarnas: An Annual on Islamic Art and
Architecture, Leiden-Brill, 21, 2004, s. 374.

45 Nursen Ozkul Findik, Iznik Roma tiyatrosu kazi buluntular1 (1980-1995) arasindaki Osmanh
seramikleri, Ankara, Kiiltiir Bakanhgi, 2001, s. 79.

46 Yenisehirlioglu, a.y., 374.

47 Henry Wallis, The Oriental influence on the ceramic art of the Italian Renaissance with illustrations, London,
Bernard Quaritch, 1900, s. x

48 A.e., s. xi

49 A.e,, s. xxvii

50 Raby, “Makers, patrons, function and legacy”, Iznik: The pottery of Ottoman Turkey”, s. 71.
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Wallis, Dogu seramik sanatinin mayolika tizerindeki etkisini 6rneklerle agiklarken,
Floransa mayolikasim etkiledigini iddia ettigi “Rodos isi” iki bardaga da kitabinda yer
verir.5! Bu seramiklerin Rodos adasina 6zgii zannedilmesi de yasadigi devrin tipik yanhs
kanaatini yansitir. 52 Ancak sonrasinda, Iznik kazilarimin basim cektigi cok sayida
calismalarla Rodos isi bu seramiklerin Iznik’e ait oldugu gosterilmisgtir.53

Oysa, mayolikanin ortaya cikisi ve tarihcesi konusunda diger calismalarda Ispanya ve
protomayolikanin yaninda mayolikay1 ortaya c¢ikaran diger unsurun iznik seramikleri
oldugu kanaati vardir. Gotik-floral tislupta ortak bir ge¢misi olan iki ekol arasindaki bu
aligverisin, Osmanl’dan Italya’ya yapilan ihracatla kolayca gerceklestigi, iznik etkisinin
ozellikle Venedik ve Padova mayolikalarinda daha belirgin oldugunu ifade edilir.>

Rumi Motifi

Tilrk siisleme sanatlarinda onemli bir yere sahip olan rumi motifi seramik-¢ini
sanatinda da siklikla kullanilmistir. Iznik’te 1480 sonrasi baslayan beyaz hamurlu iiretimde
ilk tslubu yansitan Baba Nakkas tarzindaki seramiklerin siislemelerinde bu motif
basroldedir. 55 Bati’da arabesk olarak bilinen motif mayolika sanatinda da uygulanir.
Arabesk siislemeler 12. yilizyildan itibaren Yakin Dogu’da once seramik, sonra da el
yazmalar ve deri islemeciliginde goriiliir. S6z konusu motif erken Italyan sanatinda
goriilse de 16. yiizyil italyan sanatinda nasil belirginlestiginin tespiti giictiirse.

Mayolika tarihi ve teknigi konularindaki temel eserlerde rumi motifinden rabesche
biciminde s6z edilir. Bu motif en yaygin bicimde, islam diinyasiyla yakin temasta bulunan
Cenova ve Venedik kentlerinde iiretilen mayolikalarda gortiliir. 1540’larda yapilan Venedik
mayolikalarinin silislemelerinde, basta fonu olusturan desenlerde olmak ilizere rumilere
cokca yer verilmistir 57 (Resim 2). Bernard Rackham, Iznik seramiklerinin Venedik
mayolikasina etkisine dikkat ¢ceken 6ncii sanat tarih¢ilerdendir. Cin porseleninin 1520’lerde
Venedik mayolikalari iizerinde etkisini incelerken, bu mayolikalarin stisleme 6zelliklerinin
Cin porseleninden farkh olarak Anadolu kaynakli arabeskleri de igerdigini, dolayisiyla iznik
etkisinin belirgin oldugunu ve bu etkinin tiiccarlar tarafindan Venedik’e tasinan tiriinlerce
sekillendigini yazar.58 Rackham ile ayni1 kanaati paylasan bir diger arastirmaci, Liguria

51 Wallis, a.g.e., s. xxviii.

52 Cilinki Paris’teki Cluny Miizesi'nin 1865-1878 tarihleri arasinda Rodos’tan satin aldig1 532 seramik pargay1
bu adayla iligkilendirilerek Rodos isi tabiri kullanilmaya baslanmistir. Raby, “Makers, patrons, function and
legacy”, Iznik: The pottery of Ottoman Turkey, s. 71.. Ancak sonrasinda, iznik kazilarimin basini ¢ektigi cok
sayida ¢alismalarla Rodos isi bu seramiklerin {znik’e ait oldugu gdsterilmistir. Bkz. Oktay Aslanapa, Serare
Yetkin, Ara Altun, iznik ¢ini firinlan kazis1 II. Dénem (1981-1988), Ed.Tiilay Duran, istanbul, istanbul
Arastirma Merkezi, 1989, s. 27.

530ktay Aslanapa, Serare Yetkin, Ara Altun, iznik ¢ini firtnlar1 kazis1 II. Dénem (1981-1988), Ed.Tiilay Duran,
Istanbul, istanbul Arastirma Merkezi, 1989, s. 27.

54¢Alan Caiger-Smith, Tin-glaze pottery in Europe and the Islamic world: The tradition of 1000 years in
maiolica, faience and delftware, London, Faber and Faber, 1973, s. 88.

55 Raby, “1480-1560 Development and growth of Iznik pottery”, Iznik: The pottery of Ottoman Turkey, s.76.
56 Frances Morris, “Velvets from Italy and Asia Minor”, The Metropolitan Museum of Art Bulletin, Vol. 12, No.
3, Mar. 1917,s. 70.

57 Elisa P. Sani, Italian Renaissance maiolica, London, V-A Publishing, 2012, s. 69-70.

58 Arthur Lane, “The Ottoman pottery of Isnik”, Ars Orientalis, vol. 2, 1957, s. 278.
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seramikleri hakkinda yaptig1 yayinlarla taninan Federico Marzinot'tur. Marzinot konuyu
soyle ele alir:

“Gerg¢i Cin porseleni Venedik ve Floransa’da 15. yiizy1l sonundan itibaren yaygin bicimde
bilinmekteydi ancak ikonografik acidan bakarsak 16. yiizyiin Italyan mayolikas: ile Cin
porselenin baglantisin1 iddia etmek sorunlu goziikmektedir... Daha gercek¢i olan
(mayolikadaki) bazi tasarimlarin Islam araciligiyla benimsenmis olmasidir.”s9

Marzinot'un bahsettigi islam iizerinden gelen etki, Iznik seramiklerindeki arabesk
motiflerin oldugu, bunlarin kiiciik sanatlar iizerinden Anadolu’dan Italya’ya tasindigin
bildirilir.e0

Venedik mayolika ekolliniin gelismesini siirdiirdiigii 1540’larda, Osmanli siisleme
sanatinin etkisi, Venedik’teki diger kiiciik sanatlar1 da kapsayarak daha da belirginlesir.
Mayolika tabaklarin cukur boliimleri ve kenarlari rumi motiflerle siislenir. Bazi 6rneklerde
merkez figiir cerceve icine alinarak cevresi rumilerle bezenir.¢! Venedik mayolikalarinda sir
altina uygulanan ve berettino ad1 verilen mavimsi sirli bazi seramiklerde de rumi motifi
goriilir. Bu grubun, Baba Nakkas tislubundaki Iznik seramiklerinden veya aym iislubun
uygulandigi kitap siisleme ve maden sanatlarindan etkilenmis olmasi ¢ok muhtemel
goziikmektedir. 16. yilizyilin ortalarinda, Jacomo de Pesaro ve Maestro Lodovico’nun
atolyesi de dahil olmak tlizere 6nde gelen tiim iiretim merkezleri, seramik siislemelerinde
rumi motifini kullanmaktadirlar ¢2 (Resim 3). Motif, Venedik disindaki sehirlerde de, hatta
bazen tasarimin merkezinde bir Tiirk figliriiniin resmedildigi 6rneklerle uygulanmistir
(Resim 4).

Dugiim Motifi

Osmanl sanatinda 15. yiizyildan itibaren kullanilan bu motif, Avrupa sanatinda

oncelikle ressamlari etkilemis, Leonardo, Diirer ve takipcilerinin eserlerinde yer bulmustur.

63 Raby, motifin 1483’de II. Bayezid’'in hanimi Sirin Hatun’'un tiirbesindeki cinilerde
gorildiigiinii ve bu donemde popiilerlik kazandigini yazar.6+

Iznik’ten alinmis olmasi muhtemel goziikken “diigiim motifi”, alla porcellana
tislubundaki mayolika desenlerinde yer alir. Cipriano Piccolpasso’nun eserinde bahsettigi
motif, mayolikalarda boélgelere gore degisen farkli bicimlerde kullanilir. 65 Piccolpasso
motifin kullaniminda iki farkli tipten s6z eder. Faenzali ve Montelupolu seramikciler yaprak,
sarmal ve celenklerle doldurduklarn ylizeylerde diigiim ve arabesk motiflerini beraber
kullanmiglardir. 1520’lerden sonra, Faenza, Venedik, Marche ve Roma gibi baz1 bolgelerdeki

59 Maria Vittoria Fontana, "Rapporti artistici fra ceramica islamica e ceramica veneta fra il Quattrocento e il
Seicento",Venezia e I'Oriente Vicino. Atti del Primo Simposio Internazionale sull'Arte Veneziana e 1'Arte
Islamica, Venezia, 9-12 Dicembre 1986, Ed. Ernst J. Grube, Venezia, L'Altra Riva, 1989, s. 128.

60 A.e.

61Rosamond E. Mack, Bazaar to piazza: Islamic trade and Italian art, 1300-1600, Berkeley, Los Angeles,
London, University of California Press, 2002, s. 107.

62 Fontana, a.g.e., s. 286.

63 Rudolf M. Riefstahl, “Early Turkish tile revetments in Edirne”, Ars Islamica, Vol. 4, 1937, s. 262.

64 Raby, “1480-1560 Development and growth of Iznik pottery”, Iznik: The pottery of Ottoman Turkey, s. 94.
65 Sani, a.g.e., s. 61.
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zanaatkarlar diiglim motifini, agik mavi-gri zemini saglayan berettino adi verilen sirla
uygulamislardir.¢6 (Resim 5).

Alla Porcellana (Porselen Benzeri Seramikler)

17. ylizyi1lda yasayan ressam ve sanat tarih¢i Giovanni Battista Passeri’nin tarif ettigi,
beyaz zemin ilizerinde incecik koyu mavi cicekler ve kiicliclik yapraklarla karakterize edilen
seramiklerdir.6” 16. ylizyilda yaygin bicimde goriilen bir tislup olan alla porcellana Orta ve
Kuzey italya’da Faenzali, Venedikli, Pesarolu ve Floransali mayolika ustalarin, Orta Dogu
seramiklerini taklit ederken yaptiklar1 egzotik tasarimlarla gelisir. Amac, beyaz lizerine
mavimsi tonlar kullanarak, porselen goriiniimiinde, hafiflik duygusu olusturan seramikler
tiretmektir. 1518 tarihinde Venedik’teki elcisi tarafindan Ferrara Diikii I1. Alfonso’ya yazilan
bir mektupta, Levant'taki gibi saydam bir porselen cinsi iiretmek icin yapilmis yeni bir
bulustan séz edilir.68 Burada bahsedilen porselen cinsinin Iznik seramikleri olmasi ¢ok
muhtemel goziikmektedir.

Porselen benzeri mayolikalar sonralar1 Faenza, Pesaro ve Cafaggiolo gibi merkezlerde
yayginlasmiglarsa da ilk 6rnekleri Venedik’te goriiliir.6? Venedik’te bulunan atodlyelerde bu
tislupla 1515’den itibaren liretim yapildig1 bilinmektedir. Bu seramiklerde kullanilan rumi
ve hatayi benzeri motiflerin kaynagi erken 15. yiizy1l Ming porselenleri veya 1480 sonrasi
Baba Nakkas iislubundaki Osmanl seramikleridir.”® Bu noktada, Cin etkisinin Mayolikaya
Tirk seramiklerinin iizerinden iletildigi varsayilmaktadir. 71 (Resim 6,7).

Diger yandan, iznik'in Floransa mayolikasim etkiledigi fikrini kuskuyla karsilayan
arastirmacilar da vardir. Floransa seramikleri iizerine yaptifi yayinlarla taninan
Spallanzani, Cora’nin mayolikalarla ilgili yaptig1 siniflamaya dayanarak alla porcellananin
1475-1480’de basladigim kabul eder. Bu duruma gore de iznik seramiklerinin s6z konusu
tslubun gelismesinde rolii olamayacagini iddia eder. Bdyle bir etkinin s6z konusu
olabilmesi icin 1480’lerden once, 15. yiizy1l ortalarinda Osmanl topraklarindan Floransa’ya
seramik gonderilmis olmasi gerektigini yazan Spallanzani, arsiv bilgisinin olmamasina
dayanarak s6z konusu etkiyi stipheli bulur.”2

Spallanzani'nin bu yorumu o6ncelikle alla porcellananin ortaya c¢ikisiyla ilgili bir
kronoloji yorumuna dayanmaktadir. Oysa alla porcellananin iiretiminin baslangi¢ tarihinde
mutabakat yoktur. Bir¢ok uzmana gore, ilk ornekleri Venedik'te 1515'den sonra
gorilmektedir.”3 Fontana da bu tarihte hemfikirdir.74 Toskana’da 1500’lerden sonra bu
tislupta mayolikalar yapilmaya baslanmistir.”> Bu kabul ise farkl bir tabloyu ortaya ¢ikarir.

66 A.e, s. 70.

67 Giambattista Passeri, Istoria delle pitture in majolica: fatte in Pesaro e ne’ luoghi circonvicini, 2 nd ed,,
Pesaro, Tipografia di Annesio Nobili, 1857, s. 74.

68 Galeazzo Cora, Angiolo Fanfani, La porcellana dei Medici, Milano, Fabbri Editori, 1986, s. 15.
69 Fiocco, a.g.e., s. 86.

70 Fontana, a.g.e., s. 286-287.

71 Rackham, italian maiolica, s. 20.

72 Spallanzani, a.g.e., s. 80-81.

73 Fiocco, a.g.e., s. 86.

74 Fontana, a.g.e., s. 287.

75 Mack, a.g.e., s. 106.
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Oncelikle Baba Nakkas iislubundaki iznik iiretiminin 1480’lerde basladigi diisiiniilecek
olursa, izniK’in alla porcellanay: etkilemis olma ihtimalinin éniindeki kronolojik problem
ortadan kalkar. Spallanzani’'nin arsivlerden bekledigi belge ise devletlerarasi alim-satima
veya biiytlk olcekli ticarete ait olmalidir. Ancak iislup-motif aktariminin kiigiik ¢capta ticari
iliskilerle de yapilabilecegi aciktir.

Alla porcellananin basladigi sehrin Venedik olmasi ayrica lizerinde durulmasi gereken
bir olgudur. Mayolika sanatinda 6ncii rolii bulunmayan Venedik’in yeni bir tisluba liderlik
etmesi, dogal olarak bu sehir devletinin Osmanli ile diger hicbir Italyan devletinin olmadig
6lctde siki iligkisini akla getirmektedir.

Spallanzani alla porcellana’nin daha sonraki doneminde ise Dogu etkisini kabul
eder. 76 16. ylzyilin baslarinda alla porcellana iislubundaki slislemeler Toskana’nin
Montelupo’sunda iiretilen seramiklerin 6n ve arka yiizlerinde sik¢a goriilmektedir.
1570’lere gelindiginde ise Mediciler tarafindan Cafaggiolo’da kurulmus olan atdlyelerde
yine Montelupolu zanaatkarlar bu uslupla seramik liretmektedirler. Cafaggiolo iiretimi,
Ming porselenlerinin cicek bezemelerinin, Islam, Osmanli ve Rénesans siislemeleriyle
olusturdugu bir karisimi yansitir.7”

Helezoni Tugrakes (Halig isi)

20. ylizy1l baslarinda Hali¢’te yapilan kazilarda bulunan, beyaz zemin {lizerinde, mavi
spiral formdaki ince dallar iizerine yerlestirilmis kiiciik cicek motifleriyle bezenmis
seramikler sanat tarihi terminolojisinde onceleri “Hali¢ isi” olarak adlandirilmistir.78
llerleyen calismalarda, helezoni motifin, Ge¢ Orta Cag’da Islam sanatinda da kullamilmis
olmasina ragmen, Sultan Siileyman’in tugrasindan esinlenerek yeni bir boyut kazandigini
iddia edilir; motifin diger sanatlardaki uygulamalar1 da gosterilerek “Hali¢ isi” yerine
“helezoni tugrakes” ismi teklif edilir.79 Motif, iznik’te nadiren cinilerde, daha c¢oksa
seramiklerde kullanilir. 80 (Resim 8)

Helezoni tugrakes iislupta yapilan iznik seramikleri italya’ya ihrag edildigi bilinen ilk
gruptur. 16. ylizyilin ikinci yarisina tarihlenen bir grup mayolika bu tislubu taklit ederek
tiretilmistir.81 Bu motifin, Cenova ve Venedik basta olmak iizere italyan mayolikasinin bir
boliimiinii kusku gétiirmeyecek bicimde etkiledigi séylenir.” 82 Ozellikle Cenova’nin
bulundugu Liguria bolgesi helezoni tugrakes iislubunu taklit ederek yapilan mayolikalarla
dikkat ¢ceker. Savona ve ¢evresindeki muhtemel diger merkezlerde yapilan iiretim 1570’lere
aitse de kazilarda 1540’lara ait pargalar da bulunmustur.s3

76 Spallanzani, a.g.e., s. 80.

77 Mack, a.g.e., s. 106.

78 Giovanna Damiani, Medicilerden Savoylara Floransa saraylarinda Osmanli goérkemi, Sabanc
Universitesi, Sakip Sabanci Miizesi, 21 Aralik 2003-21 Mart 2004, s. 188.

79 Raby, “1480-1560 Development and growth of Iznik pottery”, Iznik: The pottery of Ottoman Turkey, s. 108.
80 Yenisehirlioglu, a.y., s. 375.

81 Raby, “1480-1560 Development and growth of Iznik pottery”, Iznik: The pottery of Ottoman Turkey s. 113.
82 Marco Spallanzani, Ceramiche alle Corte dei Medici nel Cinquecento, Modena, Franco Cosimo Panini, 1994,
s. 47.

83 Mack, a.g.e., s. 109.
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Bu motifin kullanildig1 seramikler iginde {i¢ temel grup yer alr. Birincisinde, Iznik
seramikleri neredeyse birebir taklit edilmistir. Simetrik helezonlar ve bunlardan diizenli
araliklarla ¢ikan stilize yapraklar goriiliir. Ikinci tipte kati bir simetri ve helezonlar
goriilmez. Kivriml bir filiz ve daha gercekei yaprak cizimlerine bazi seramiklerde cicek ve
kus resimleri eslik eder. Uciincii tipte ise lotus ve sakayik cicekleri taniabilir halde
resmedilmistir.84

Kullanilan renklerde dnceleri mavi belirginken daha sonra diger renkler de eklenir.
Iznik seramiklerinde ince filizler, i¢ ice sarmalanmis bicimde kivrimlar olustururken, stilize
kiiciik yaprak ve cicekler de bunlarin iizerine diizenli araliklarla siralanirlar. Ancak italyan
seramik bezemelerinde iznik’'ten farkli olarak bitkilerin siralanis sekansi ¢ok diizgiin
degildir. 8 Bu islup Italya’da en ¢ok, tedavi amaciyla kullanilan baharat ve ilaglarin
muhafaza edildigi albarello ad1 verilen seramik kavanozlarda uygulanmistir. (Resim 9) 17.
ylzyila kadar tugrakes tislubun Liguria’daki bariz etkisi siirer ve ancak bu yiizyil i¢cinde
kendine has bir stil gelistirmeye baslar.86

Ustalarin Uslubu

Iznik’te kisa siireli bir liretim olan ve kendisinden sonraki iisluplara fazla bir etkisi
olmayan “ustalarin iislubu”na ait 6rneklere Cenova’'da yapilan kazilarda rastlanmistir. Bu
tislup iznik’te 1520’lerin sonundan itibaren ortaya ¢ikmistir. Vazolardan ¢ikan veya demet
halindeki ciceklerin resmedildigi bu grup icinde ilk kez tondino ad1 verilen, 16. yiizyl ilk
yaris1 mayolikasina ait tabak formu da bulunur.8?

Ustalarin iislubunun italya’da etkisi diger motif ve iisluplara gére daha az dikkat
cekici olsa da, Padova’da sergilenen 6rnekler Venedik’te iiretimlerinin yapildigini belgeler.
Ca’d’'Oro’da (Palazzo Santa Sofia) bulunan seramik parcalarin 16. yilizyil boyunca ve 17.
ylizyillda yapilmaya devam ettigi ortaya koyulan bu mayolikalarla, ayni ylizyil icinde degisen
begenilere uygun tasarimlar yapilmasi hedeflenmistir 88 (Resim 10).

Candiana Mayolikalar1

Venedik ve civarinda 16. yiizyi1ldan baslayarak 18. yiizy1l baslarina kadar devam eden
ve bu kez Iznik’le iliskisi ¢cok acik olan bir mayolika tislubu gelisir. Tasarimlariyla Dogu
zevkini acik¢a yansitan Candiana mayolikalar iznik atélyelerinin tipik iislubunu yansitan
cicek ve arabesk motiflerini kullansa da bu atélyelerin teknik seviyesini yakalayamadiklari
gozlenir.8?

Candiana grubunu saptayarak bu konuda ilk kez yayin yapan tnlii koleksiyoncu ve
sanat tarih¢i Drury Fortnum'’dur. Sevr Seramik Miizesi'nde inceledigi 1620 tarihli bir

84 Fiocco, a.g.e., s. 120.

85 Mack, a.g.e, s. 108-109.

86 Carmen Guidotti Ravanelli, “L’'influsso d’Oriente sulla maiolica Italiana”, (Tesi di Laurea), Firenze,
Universita degli Studi di Firenze, Anno Academico 1975-1976, s. 120.

87 Raby, “1480-1560 Development and growth of Iznik pottery”, Iznik: The pottery of Ottoman Turkey, s. 115-
119.

88Giuliana Ericani, “Maioliche ‘alla turchesca’. La porcellana tenera”, La ceramica nel Veneto - La Terraferma
dal XIII al XVIII secolo, Ed. Giuliana Ericani e Paola Marini, Milano, A. Mondadori, 1990, s. 235-236.

89 Marcella Vitali, “La maiolica Italiana nel XVII e XVIII secolo”, Storia dell’arte ceramica, s. 254-255.
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tabagin arka yiiziinde yer alan ‘Candiana 1620’ yazisina dayanarak grup icin bu terimi
kullanan Fortnum, bu isimde bir yeri italya’da bulamadigini séyledigi Azeglio Markisi'nden,
Girit adasinda Candia adinda bir koyiin varligini 6grenmistir. Bu bilgiye dayanarak da
grubun Italya’daki iiretiminin, Girit'in Candia kéyiinden tasinan seramiklerin Venedik ve
Padova sehirlerine ulasmasiyla basladigini varsaymistir.20 Bu grupta yer alan mayolikalarin
siislemelerinde “Rodos isi” olarak adlandirilan iznik seramiklerinde kullanilan ¢icekler yer
almaktadir. Fortnum, Candiananin bu seramik grubuyla iliskisini de heniiz 1896 yilinda ilan
etmigtir.?1

Fortnum’un Candianalari agiklarken iki Ege adasiyla kurdugu hatali iliski kendisinden
sonraki dénemde yapilan yayinlarla aydinlatilir. Rodos isi yakistirmasinin yanhshg Iznik
Cini Firinlarn Kazilarr'yla dizeltilir. Girit-Candia meselesindeki hatali degerlendirme,
Fortnum’un Sevres’de inceledigi tabagin tizerindeki ‘S. Chandiana 1633 M.G.V’ ibaresinde
kullanilan harflerin Padova’da iiretildigi kesin olarak bilinen seramiklerde de bulunmasi
lizerine degisir. Bunun lizerine, Candianalarin iiretim merkezlerini Venedik ve Padova
olarak kabul edilir. Ayrica Serves’de sergilenen tabagin arkasindaki tarih 1620 degil, 1633
oldugu tespit edilmistir. Candianalar konusundaki bir diger fikir de Padova yakinindaki bir
manastir tarafindan calistirilan bir mayolika firininda iiretilmis olmalaridir. Bu iddiaya
dayanak olarak, Italyanca rahibe anlamina gelen ‘suore’yi temsil ettigini iddia edilen
tabaktaki “S” harfini gosterilir.92 Diger yandan, Venedik arsivlerine dayanarak firinin
varligini teyit edilse de, bu firinda tugla imal ettigini ileri siiriilerek Candialarin bir
manastirda tretildigi iddias1 reddedilir.?3

Candianalarda kullanilan cicek motifi repertuarini lale demetleri, karanfiller, giiller,
niliiferler, siimbiiller ve yapraklarin arasina serpistirilmis diger bazi cicekler olusturur.?4
Bu gruba ait parcalara Padova, Carceri, Este ve Venedik sehirlerinde yapilan kazilarda
rastlanmistir. Bu sehirlerin tamami Venedik bolgesinde yer aldigindan, Candianalarin bu
bolgeye ait 6zel bir grup oldugu sdylenebilir. Uretimlerinde ise, Osmanl’dan yapilan
ithalatla Venedik’e giren seramiklerin goérdiglii begeninin etkin olmus olmasi
muhtemeldir. 9 Deginildigi gibi, Osmanl-italya arasindaki ticaret tarihi belgelerle
bilinmektedir. Ancak bu kayitlar daha ¢ok devlet ve aristokrasiyi ilgilendiren iligkileri
yansitmaktadir. Oysa s6z konusu ticaretin arsivlerde bulunandan ¢ok daha kapsamli oldugu
varsayilabilir. Padova’daki iiretimden,hareketle, iznik seramiklerinin bu bélgeye 17. yiizyil
boyunca ithal edildigi varsayilir.%6

90 Bernard Rackham, “Paduan maiolica of the so-called ‘Candiana’ type”, The Burlington Magazine for
Connoisseurs, Vol. 68, No. 396, Mar 1936, s. 113.

91 C. Drury E. Fortnum, Maiolica: A historical treatise on the glazed and enamelled earthenwares of Italy,
with marks and monograms; also some notice of the Persian, Damascus, Rhodian, and Hispano-
Moresque Wares, London, Oxford at the Clarendon Press, 1896, s. 312.

92 Rackham, “Paduan maiolica of the so-called ‘Candiana’ type”, The Burlington Magazine for Connoisseurs,
s. 113.

93 Adolfo Callegari, “Sulle maioliche dette ‘Candiane’”, Faenza, XXII annata, fascicolo I, 1934, s. 74-76.

94 Mack, a.g.e., s. 109.

95 Ravanellj, a.y., s. 196-197.

96 Arthur Lane, Later Islamic pottery: Persia, Syria, Egypt, Turkey, New York, Pitman Publishing Corporation,
ty. s. 59-60.
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Candianalar 17. ve 18. ylizyil Venedik seramiginde dnemli bir yere sahipti.%? 1613-
1705 arali@ina tarihlenen mayolikalarin desenlerinde, ¢igek repertuarinin yaninda, iznik’te
II. Selim ve IIl. Murad dénemlerinde “saz iislubu”’nda liretilen seramiklerinkine benzer
motifler dikkat ceker.?8 iznik seramiklerinde bu iislup icindeki siislemelerde, yaninda yer
alan ciceklerle beraber yaprak motifi kullanilmistir. Bu donemde diiz ve sade yapraklarin
disinda sik disli, sacakli bir goriiniime sahip, olduk¢a kivrimli yapraklar yayginlasir. 99
Osmanli Saray’'nda nakkas Sah Kulu'ya atfedilerek saz iislubu olarak bilinen ve Iznik
seramiklerinde kullanilan bu stil mayolika sanatcilarini da etkilemistir (Resim 11). Bu
tslubu taklit eden mayolikalarda, tabagin tstiindeki desen bir yaprakla ortadan ikiye
béliinerek saz iislubuyla benzesir. Ancak motiflerinin uygulanmasinda iznik seramikleriyle
farkliiklar dikkat c¢ekmektedir. Ornegin bircok Candiana desen semasinda Iznik
seramiklerindeki titizlik goriilmemektedir.1%° Candianalarda izniK'in tinlii kirmizi rengi de
taklit edilmeye c¢alisilmistir. Ancak bu renk bir tirli tutturulamamis, kirmizi yerine
kahverengi-turuncu kullanilmigtir.101

Son zamanlarda yapilan ¢alismalar, Venedik yakininda Vicenza’da da bu islupla
yapilan iiretime isaret etmektedir.102 Bu bolgede bulunan mayolika iiretim merkezi
Manardi Fabrikasi’'nda yapilan kazilarda, 17. yiizyilin ikinci yarisina tarihlenen Candiana
mayolikalarina ait parcalar bulunmustur. 1699 tarihine ait bir belgede de bu fabrikada
calisan iki kisinin ‘“Tiirk isi’ mayolika yaptiklar: bilgisi yer almaktadir. Bu iislupta tretilen
son tabak Venedik'te miize olarak kullanilan Ca Rezzonico’da bulunmus olup 1705 yilina
aittir 193 (Resim 12, 13, 14).

Medici Porseleni

Avrupa’da ilk porselen {retme denemesi Medici ailesinin himayesinde
gerceklestiginden s6z konusu seramik grup “Medici porseleni” olarak bilinir. 1574 yilinda
baslayan liretim, aileden I. Francesco'nun 1587 yilinda dliimiiyle ivmesini kaybetmistir.
Medici porselen tliretiminin 1620’lerin sonuna kadar devam ettigine dair bilgiler varsa da,
glinlimiize ulasan tiim 6rnekler 1587’den 6ncesine aittir.19¢ Bu grupta yapilan liretim -ad1
porselen de olsa- teknik ve siisleme baglaminda mayolika ve iznik seramikleriyle olan yakin
iliskisi nedeniyle ele alinmahdir.

Italya’da porselene ilgi, Marco Polo'nun 1295 yilinda Cin seyahatinden porselen
tiriinlere ait érnekleri getirmesiyle baslar. Bu ilgi, porseleni italya’da iiretme ¢abasim

97 Candiana tretimlerinin Orta ve Giiney Avrupa ‘daki form ve dekorasyon etkilesimleri iizerine bkz. Federica
A. Brolio, ‘New Directions in the Study of the Italian Majolica Pottery a la Turchesca Known as ‘Candiana”,
TheMA: Open Access Research Journal for Theatre, Music, Arts 11/1, (2013), s. 37-50.

98 Fontana, a.g.e., s. 288-289.

99 Sitare Turan Bakir, iznik cinileri ve Giilbenkyan koleksiyonu, Ankara, T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1999,
s. 194,

100 Nurhan Atasoy, Lale Ulug, Osmanl Kiiltiiriiniin Avrupa’daki yansimalari: 1453-1699, istanbul, Armaggan
Yayinlari, 2012, s. 144.

101 Fontana, a.g.e., s. 288-289.

102 Ae, s. 289.

103 Poole, a.g.e., s. 108.

104 Timothy Wilson, Ceramic art of Italian Renaissance, London, British Museum Publications Ltd, 1987, s.
157-158.
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tetikler. 1470’de Venedik'te bu yonde bir 6n denemenin yapildigina ait bilgi
bulunmaktadir. 105 Ancak Medici porseleni 6ncesindeki bu deneme basarili olmamistir.
Italyan tiiccarlar 15. ve 16. yiizyillarda hararetli bir bicimde Ming porselenleri ve “Levant
porseleni” tabir edilen mavi-beyaz Orta Dogu seramiklerinden satin alirlar.1%6 Sonrasinda
Floransa da porselen liretme ¢abasina dahil olur.

Medici porseleninin iiretimiyle ilgili tarihi kaynaklar, iznik seramikleriyle baglantiya
dikkat c¢eker. 1575 yilinda Floransa’daki Venedik el¢isi Andrea Gussoni, Biiyiik Diik L
Francesco’'nun doneminde, bir Levantenin 10 y1llik cabasinin sonucunda porselen iirettigini
bildirir.197 Bu konuda yapilan son teknik analizler el¢inin yorumunu destekler niteliktedir.
Doénemin Italya’sinda standart seramik iiretimine benzemeyen Medici denemesinde,
hamurun gergek porselenden daha diisiik pisirme 1sisinda pisirilmesi sonucunda yumusak-
hamurluy, yar1 sert bir seramik elde edilebilmistir. Bu siirecte, porselenin sertligini ve
parlakligini elde etmek icin gosterilen ¢abaya ragmen basarili olunamamis ve Cin
porselenine benzer bir liriin elde edilememistir. Basarisizligin teknik acidan bir¢ok nedeni
olsa da, kullanilan kilin porselene gore diisiik oranda kaolin icermesi en Onemli
gerekcedir. 108 Medici porseleni, gercek Cin porselenine yaklasamasa da, teknik agidan
incelendiginde kuvars ve kumun birlestirilmesiyle meydana gelen yiiksek silikat oranlariyla
Iznik seramiklerine yakin durur.10° Medici porseleninin iznik’le olan iliskisinin izlerini
tretim tekniginin disinda, siislemelerinde gérmek miimkiindiir. Eklektik bir anlayisi
benimseyen Medici porseleninde dénemin popiiler Iznik motiflerine de yer verilmistir.
“Basak demeti” iislubundaki seramikler bunun tipik 6rnegidir.110 Bircok diger iirtinde ise
Iznik repertuarina ait cicekler goriiliir (Resim 15, 16).

Osmanli seramigiyle Medici porseleni arasindaki iliskinin bir isareti de Medici
arsivinde bulunur. Buradaki bir envanterde porselene modellik eden bir kase, iic adet kiiciik
ve bir adet biiylik fincan i¢in terra di Salonich (Selanik kili) ifadesinin kullanildigi
goriilmektedir.11! Bu ifadede ad1 gegen Selanik’in bir seramik iiretim merkezi veya Iznik
seramikleri icin bir sevkiyat noktasi oldugu konusunda farkl gortsler vardir. Bu sehrin,
Bizans Devri'nden itibaren bir seramik iiretim merkezi olmasj, liretimin Selanik’te yapilmis
olabilecegini diisiindiirmektedir.112

MAYOLIKANIN iZNiK SERAMIiGINE ETKILERI

Fustat ve Sam’daki kazilarda bulunan mayolika pargalari, italyan seramiklerinin Orta
Dogu’da ilgi gordiiklerine isaret eder. Istanbul kazilarinda da mayolikalara rastlanmistir.
Ancak bu iliski sadece ticari diizeyde kalmamus, iznik mayolikaya ait bazi formlar da
biinyesine katmistir. 1525-1550 arasinda Iznik atélyelerinde tondino adi verilen daire

105 Cora, a.g.e., s. 14.

106 W. David Kingery, Pamela B. Vandiver, “Medici Porcelain”, Faenza, Vol. 70, 1984, s. 441.

107 ALy, s. 441

108 Gabriella Gherardi, “La porcellana in Europa fino alla fine del secolo XVIII. Gres e terraglie inglesi”, Storia
dell’arte ceramica, s. 210-211.

109 Mack, a.g.e., s. 110.

110 Raby, “1560-1650 Maturity and decline of Iznik pottery”, Iznik: The pottery of Ottoman Turkey, s. 268.
111 Spallanzani, a.g.e., s. 46.

112 Raby, “1560-1650 Maturity and decline of Iznik pottery”, Iznik: The pottery of Ottoman Turkey s. 268.
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bicimli, genis kenarli ve merkezi ¢ukur tabaklar tretilmistir 113 (Resim 17). Tondino tabak
formunun iznik repertuarina italyanlardan alinan 6zel siparislerle girmis olabilecegini
savunulur.114

Bati'min iznik’teki liretimi sadece baz1 seramik formlariyla degil, iislupsal olarak da
etkiledigini de tartisilir. Gezginlerin hatiralari, 16. ylizyil Osmanlisinda gicek yetistiriciligine
kars1 bilyiik bir ilginin oldugunu gostermektedir. 115 iznik seramiklerinde 1540’larda
baslayan floral iislubunun, c¢icek resimlemelerinin 15. ylizyilldan itibaren Avrupa’da artan
popiilaritesinin Venedik'le olan iliskiler araciligiyla tetiklemis olma ihtimali vardir.
Venedik’'te daha 1415’de Benedetto Rinio’'nun albiimii yayinlanir. 16. ylizyilda ise Pietro
Michiel ve Pierandrea Mattioli, Levant'ta bulunan bazi cicekleri albiimlerine tasirlar.
Avrupa’nin botanige artan ilgisi ile Osmanli seramik sanatinda yeni bir {islup gelisiminin
cakismasi dikkat cekicidir.!16 Avrupa’dan tasinan ¢icek cizimlerinin iznik seramigine etkisi,
ayni déonemde Osmanh kagit oymaciliginda da izlenir.117

Mayolikanin Iznik seramigine baz etkilerinin oldugunu diisiinen bir diger uzman
Lane’dir. Kendisinin “Kiitahyali Abraham” terimiyle ifade ettigi (Raby-Atasoy
siniflamasinda Baba Nakkas) ve ‘ige doniik’ olarak nitelendirdigi islubun yerini daha fazla
rengin kullamldig1 yeni iisluplara birakmasinda Italyan mayolikalarin etkisinin oldugu
fikrindedir.118

1583’de Adriyatik’te battig1 tahmin edilen Gnali¢ batigindan ¢ikarilan mayolikalar
Venedik'ten ithal edilen seramiklerin Osmanli sanatim1 etkiledigi kanaatini uyandirir.
Venedik’e ait bir ticaret gemisi olan Gnali¢’in hedef noktasimin istanbul oldugu, cogu Kuzey
Italya’ya ait mayolikalarin kalitelerinin vasat diizeyde olmasina dayanarak, bunlarin yerel
Iznik seramikleriyle boy 6lciismesinin sz konusu olamayacagini, dolayisiyla ancak model
olarak yararlanmak iizere yliklenmis olabilecekleri diisliniiliir. S6z konusu mayolikalarin
model olarak kullamldig1 gériisii 16. yiizyihin sonunda Iznik’te tiretilmis merkezi bir rozet
veya hatayi motifli bir grup tabakla olan benzerliklerine dikkat ¢ekilerek desteklenir.119

Iznik’te 1540’lardan sonra baslayan ve renkli astarh maviyle yapilan seramik
ornekleri, Mayolikadan ilham alindigim diistindiiren bir diger uygulamadir. Once kirmiziyla
baslayan renkli astar denemeleri, diger renklerin eklenmesiyle 1575’lere kadar siirmiis ve
bu tarihten sonra sadece kirmiziyla devam etmistir. Siralt1 tekniginde 6nceden popiiler

113 Raby, “1480-1560 Development and growth of Iznik pottery’, Iznik: The pottery of Ottoman Turkey s. 104.
114 Yenisehirliogly, a.y., s. 373.

115 Michael Rogers, “A group of Ottoman pottery in the Godman Bequest”, Burlington Magazine, March 1985,
s. 138.

116 Raby, “1560-1650 Maturity and decline of Iznik pottery”, Iznik: The pottery of Ottoman Turkey s. 222-
223.

117 Rogers, a.y., s. 143.

118 Lane, a.y., s. 51. Bu baglamda iznik’teki seramik sanatgilarini sdyle tarif eder:

“..Italyan mayolikalarinin farkindaydilar... Eserleri Orta Dogu’da iiretilen seramikleri degil, arkaik-mayolika
tislubunu hatirlatan bir uyumlu tazelige ve orijinallige sahipti.”

119 ], M. Rogers, “Europe and the Ottoman arts: Foreign demand and Ottoman consumption”, Europa and Islam
tra i secoli XIV e XVI, Europe and Islam between 14th and 16th centuries, Napoli, Istituto Universitario
Orientale, 2002, s. 711-712.
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olmayan bu tip liretim icinde se¢ilen mavi ton, mayolika sanatgilarinin kullandig berettino
sirini hatirlatir 120 (Resim 18).

Tekstilde kullanilan motifler seramikleri etkileyen temel dinamikler arasinda
sayllamasa da, 16. yiizyil italyan kadifelerine gosterilen ilginin isaretlerini motif bazinda
bazi iznik cinilerinde gérmek miimkiindiir. Bursa’nin italyan kadifesiyle rekabet eden bir
merkez olmasi ve 15-16. yiizyillarda ¢ok sayida italyan tiiccar tarafindan ziyaret edilmesi
bu iliskiyi daha da miimkiin hale getirmektedir. 121 British Museum’daki Godman
Koleksiyonda bulunan altigen cini pargasindaki motif (Resim 19), Alvaro di Pietro’nun
(Pirez D’Evora) “Tag giyen Madonna” tablosundaki (1420’ler) kumasin iizerindeki ¢izime
dikkat cekici bir bicimde benzemektedir. Burada merkezde yer alan ii¢ yaprakli motif,
Osmanli seramiginde daha sonralari, 16. yiizyilda gelisecek olan ¢intamaniden farkl olarak,
Uluslararast Gotik iislubuna aittir. Tasarim, Bursa Yeni Kaplica’daki bazi cinilerde ve
Topkapi Sarayr’'ndaki bazi seramiklerde kullanilmistir.122

Enginar motifi de Italyan tekstili iizerinden Iznik seramik-cini repertuarina
katilmistir. Genellikle palmet biciminde bir madalyon veya bir kadeh formunda resmedilen
bu motifin Bat1 sanatindaki 6rneklerinden biri Marco Marziale’'nin 1500 yilina ait “Stiinnet”
adl tablosundaki bir elbise deseninde izlenebilir (Resim 20, 21). Palmet bi¢imli enginar
motifi 16. yiizyll “Sam isi” tekniginde yapilan Iznik tabaklarinda yorumlanmistir. Bu
ciceklerin kullanildiklari seramiklerin yabanci miisteri icin hazirlandigina ait belge
olmadigindan eklektik bir yaklasim dogal olmalidir. 123

SONUC

15. yiizyilin son c¢eyreginden itibaren Dogu Akdeniz havzasinda liretilen beyaz
hamurlu Iznik ve Italyan Mayolika seramikleri, 17. yiizyilin sonlarina kadar devam eden bir
etkilesim siirecine girmistir. Bu siirecte, benzerlik agirlikli olarak tarihsel gelisimde
gozlenir. znik seramik-cini ve mayolika tiriinleri, 15. yiizyilda ortaya cikmakla kalmaz, 16.
ve 17. yiizyillarda 6nce gelisme ve zirve, sonra da gerileme dénemlerini neredeyse paralel
bicimde yasarlar. Bir diger benzer yonleri ise, liretimlerinin basladigi siirecte, bulunduklari
cografyada kendilerinden énce var olan seramik geleneklerinden farkhilagsmalaridir. Iznik
tiretimlerinin 6nceki Anadolu seramik-¢ini ekoliintlin bir ardili oldugu siipheliyken, benzeri
durum mayolikalar i¢in de s6z konusudur. Dolayisiyla, Osmanl ve italyan ustalar 15. yiizyil
icinde icra ettikleri sanatta teknik ve estetik bir yenilesim gerceklestirmislerdir. Bu atilim
cercevesinde, seramik hamurunun sirinin hazirlanisinda kalite artisi, renk repertuarinda
acilim ve firin teknolojisinde gelisme saglamislardir. Bir diger dikkat ceken ortak taraf, iznik
seramiklerinin ve mayolikalarin, seramik sanatc¢isina o giine kadar goriilmemis bir itibar
kazandirmalaridir.

Iznik seramik ve mayolika ekolleri dier ortak noktasi da Cin porselenlerine
gosterdikleri ilgidir. Avrupa’da kaolin ancak 18. ytlizyilin basinda elde edilebilmis ve ger¢ek

120 Raby, “1560-1650 Maturity and decline of Iznik pottery”, Iznik: The pottery of Ottoman Turkey s. 301.
121 Rogers, “A group of Ottoman pottery in the Godman Bequest”, a.y., s. 135.

122 Ay, s. 140.

123 Aly., s. 140-143.
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porselen 1709 yilinda Almanya’da tiretilebilmistir.124 Dolayisiyla porselen Ge¢ Orta Cag’dan
bu tarihe kadar olan donemde Orta Dogu’da ve Avrupa’da biiyiik hayranlikla kabul
gormiistiir. Osmanly, porselene giizelligi, nadir bulunmasi ve yliksek maliyeti nedeniyle ilgi
gostermis ve saraya 15. ylizyilin sonundan itibaren porselen toplamaya baslanmistir. iznik
beyaz hamurlu seramiklerinde daha ilk tlretimden itibaren teknik ve iislupta Cin
porselenine ilginin izleri bulunabilir.12s Porselen Avrupa’y: da cezbetmis ve italyanlar da
Medici tecriibesiyle beraber porseleni liretme ¢abasina dahil olmustur. Cin porseleni,
calismamizda ele aldigimiz bazi mayolika tisluplarini da etkilemistir.

Benzerliklerinin yaninda iki seramik ekolliniin birbirinden farkliliklarinin oldugu da
goriilmektedir. Siralti teknigi uygulanarak iiretilen iznik seramikleri ve siriistii teknigi
kullanilarak iiretilen mayolikalar teknik zeminde ayrisirlar. Osmanl’nin ve italya’nin farkl
siyasi yapilar1 da seramik sanatlarindaki farkliliga zemin hazirlayan bir diger faktordiir.
Italya’nin ¢ok devletli yapisina karsin Osmanl giiclii bir merkezi otoritenin hakim oldugu
bir devlettir. Ronesans’in tesvik ettigi yaraticihik ruhu ve italya cografyasindaki devletler
arasinda gelisen rekabet, mayolikada farkl tekniklerin ve daha fazla sayida tislubun
olusmasina katkida bulunmustur. Osmanli ¢ini atélyeleri sivil talepler i¢in iiretim yapsa da,
genel itibarla sarayin kontrolii altindadir ve bu anlamda daha muhafazakar bir ¢izgiye
sahiptir.

Iznik ve mayolika arasindaki etkilesim, tarihi belgeler, arkeolojik ¢alismalarin
degerlendirilmesi ve arkeometrik arastirmalarla ele alinmasi gereken bir konudur. italya
cografyasindaki devletlerin, seramik sanatinda, gerek teknik gerekse estetik acidan
kendilerinden ileride olan Dogu’daki gelismeleri yakindan izledikleri ve Orta Cag boyunca
Dogu’'nun seramik tecriibesinden yararlandiklar1 anlasilmaktadir. Osmanl ise, IL
Mehmed’'in saltanat déneminden itibaren artan bir ilgi duydugu Italya’nin, seramik
sanatindan haberdar goriinmektedir. Etkilesim baglamindaki agirhikh fikir, Dogu'nun
seramik ve c¢ini geleneginden Bati'ya bir¢ok iislup aktarimlarimin oldugu, Italyan
seramiginin ise Dogu’yu bazi formlariyla etkiledigi bicimindedir.126 Bu saptama, iznik
seramigi-mayolika iliskisini de genel anlamda tanimlar gibi goriilebilir. Ancak, ayrintilar
incelendiginde teknik, motif ve iislup alisverisinin iznik ve mayolika sanatcilar1 arasinda
karsilikl gerceklestigi anlasilmaktadir.

Mayolika, italyan sanatimin islam sanatindan énceden aldig1 arabesk ve diigiim gibi
motiflerin Iznik seramigindeki uygulamalarindan etkilenmis goziikkmektedir. Alla
porcellana uretimleri esinlenme-taklit arasindadir. Helezoni tugrakes, ustalarin iislubu,
Candiana ve Medici porseleni gibi {iretim ve iisluplarda ise esinlenmenin yerini taklide
biraktig1 goriiliir. Medici porseleninde iiretim teknigi olarak da Iznik seramiginin taklit

124 David Harris Cohen, Catherine Hess, Looking at European ceramics: A guide to technical terms, Malibu,
London, The J. Paul Getty Museum in assoc. British Museum Press, 1993, s. 68.

125 Walter B. Denny, “Blue-and-white Islamic pottery on Chinese themes”, Boston Museum Bulletin,
Vol. 72, No. 368, 1974, s. 76.

126 Catherine Hess, Nassim Rossi, “Brillant achievements: The journey of Islamic glass and ceramics to
Renaissance Italy”, The arts of fire: Islamic influences on glass and ceramics of the Italian Renaissance, Ed.
Catherine Hess, Los Angeles, Paul Getty Museum, 2004, s. 18.
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edilmis olmasi s6z konusudur. Mayolika sanatcilari iznik’in iinlii kirmizisini da taklit etmeye
calismis ama basarili olamamaislardir.

Iznik seramik ustalar ise mayolikadan tondino formunu almislardir. iznik seramik-
cinilerindeki floral iislubun gelisiminde Italya’nmin da aralarinda bulundugu Avrupa
tilkelerinin etkisi hissedilmektedir. Enginar ve {i¢ yaprak basta olmak lizere bazi motiflerin,
dogrudan mayolika iizerinden olmasa da italyan sanatinin etkisiyle iznik repertuarina
katilmis olmalar1 muhtemel géziikkmektedir. Kisa siireli bir dénemi temsil etse de, bazi Iznik
seramiklerinde uygulanan mavi astar Venedik'in berettinosunun taklit edildigini
diistindiirmektedir.

Iznik seramikleri ve mayolikalar arasindaki motif ve iislup etkilesimlerinde ticaretin
basat rol oynadig1 kabul edilebilir. Ancak tekniklerin tasinmasi i¢in ticari iliskinin yeterli
olamayacag1 aciktir. Ciinkii seramik sanati hamur, sir ve renk hazirlanmasinda bazi
formiillerin icrasina dayanir. Mayolika sanatinda, Italyan sehir devletleri arasinda bu tiir
transferlerin oldugu bilinmektedir. Italya ile Osmanh arasinda usta ve zanaatkar gociinii
gosteren tarihi belge ise bulunmamaktadir. Ancak, yabanci seramikcilerin go¢ ya da
transferi olmadan, teknik bilgi ve becerinin diger bir iilkeye aktarilmasi da zor
goziikmektedir.127

Osmanli ve Italya’ya ait bir arsiv calismasinin yeni yayinlara aciim saglamasi
beklenebilirse de bu yonde bugiine kadar yapilan arastirmalar konuya ancak sinirl bir
destek saglayabilmistir. Osmanl arsivleri seramik sanatinin gelisimine yonelik ayrintili
bilgi vermezken, Osmanlh Saray: ile iznik atélyeleri arasindaki yazismalar da muhafaza
edilememistir.128 Mayolika i¢in de ayni problem s6z konusudur. Arsivlerde verilen bilgilere
ulasilsa bile, bunlarin dénemlerinin bazi yanlhs yargilarini da igcerdikleri unutulmamalidir.

Iznik seramik ve mayolikalarim arastiran sanat tarihcilerin bircogu iki gelenegin
birbirlerine etkilerini incelerken dengeli bir yaklasim icindedirler. Ancak mayolika ve iznik
seramik arastirmalarinin basladig1 19. ytizy1l sonu ve 20. yiizy1l baslarinda dénemin siyasi
atmosferinin de etkisiyle bazi 6n yargili yayinlar yapilmistir. Sayilar azalsa da, sonraki
yillarda da bu cizgide calismalar goriiliir. Ornegin italyan sanatcisinin kendine saygisi
nedeniyle kopyaci olamayacagi, dolayisiyla Dogu sanatinin mayolikaya etkisinin
olamayacag1 éne siiriiliir. Sanatsal ge¢cmislerinin olmadig1 iddiasiyla, iznik seramiklerinin
Tiirklerce tiretilmis olduguna ihtimal vermeyen ifadeler bu bakis agisinin tipik bir diger
ornegini olusturur.129 Tiirk seramik tarihini inceleyen bazi Tiirk arastirmacilar da steril bir
seramik tarihciligi yaklasimin1 benimseyerek, baska kiiltlir ve sanatlarin etkisini
gormezden gelir veya azimsar. Ancak; teknik, motif ve lislup baglaminda incelendiginde
ortaya ¢ikan sonug, sasirtici bir paralelligin izlendigi bu yiizyillar icinde Osmanh ve Italyan
seramik sanatcilarinin birbirlerini hem etkiledigi hem de rakip oldugudur.

127 Maria Vittoria Fontana, “Islamic influence on the production of ceramics in Venice and Padua”, Venice and
the Islamic world, Ed. Stefano Carboni, New Haven and London, Yale University Press, 2007, s. 283.

128 Sitare Turan Bakir, “Osmanli sanatinda bir zirve iznik ¢ini ve seramikleri”, Anadolu’da Tiirk Devri Cini ve
Seramik Sanati, s. 281 ve Nurhan Atasoy, “The survival of Iznik pottery in Turkey”, Iznik: The pottery of
Ottoman Turkey, s. 14.

129 Henry Wallis, a.g.e., s. Xii ve Xxvii.
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