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Bu c¢alisma ile Tirkiye’de sinemanin, emek baglaminda kadin1 nasil
konumlandirdig1 sorusuna yanit aranmaktadir. Tiirk sinemasinin gelisiminden itibaren
kadin ve emeginin gecirdigi serlivende kadin emeginin goriinen ya da goériinmeyen
imgeleri {izerinden genel bir degerlendirme yapilmistir. Ozellikle Bulgular bsliimiinde
Yesilcam’dan giiniimiize kadin ve emek baglaminda Tiirk sinemasinda kadin ve ¢alisma
kavrami tizerine makro bir okuma yapilmistir. Bu degerlendirmede goriilmektedir ki
kadin calisma hayatina atildifinda ya toplum tarafindan 6gretmenlik gibi kutsanan
mesleklerde gosterilmektedir ya da diiskiinliik ve sinif gostergesi olarak fabrika isgisi,
hizmetli, seks iscisi, sarkici gibi meslekleri kadina dayatmaktadir. Kadinin en saygin isi ev
hanimlig1 ve annelik olarak sunulmaktadir. 1980°1i yillarla birlikte sinemada kadin ¢alisma
hayatinda aktif olarak goriinmesine karsin patriarkal baskidan ozgiirlesen kadin bu
toplumda yalnizlastirilmis ve mutsuz kilinmistir. Calismanin son béliimiinii ise; Yeni Tiirk
sinemasinda emek baglaminda kadinin konumlandirilisina, yakin dénemde cekilmis,
merkezine calisma ve kadini almis Zerre filmine, emek tiretim iliskisini feminist kuramin
kavramsal cercevesinden bakmaya, anlamaya calismistir. Zerre filmi, feminist film
elestirisinin muhalif ve doniistiirlicii unsurlarinin, feminizmin kavramsal cercevesiyle
yeniden okunarak, kadinin toplumsal temsilden kiiltiirel temsile aktarilisindaki geleneksel
insa siireclerindeki sorunlar1 desifre edilerek ¢6zlimlenmistir. Bu c¢oéziimlemelerde
gorilmektedir ki Tirkiye'de sinema hala kadim1 ¢alisma ile 06zgiirlestirmemekte,
geleneksel kadin kodlamalarina tabi kilmakta aksi durumda mutsuzluga mahkum
etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Feminist film elestirisi, Tiirk sinemasi, kadin emegi, Zerre filmi.
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ISSUES FOR WORKING WOMAN FROM WEAVING WOMEN TO NEW
CINEMA IN THE TURKISH CINEMA: EXAMPLE OF ZERRE FILM

ABSTRACT

With this study, position of women in terms of labor context is being questioned.
An overall assessment is done on apparent and unseen images of women labor in the
adventure of women and labor since the development of Turkish cinema. Especially in the
Findings part, a macro study has been carried out on women and work concepts in
Turkish cinema in the context of women and labor from Yesilgam to today. It is seen in this
assessment that when woman enters working life, the society either puts her in sacred
professions such as teaching, or professions that are seen as lust indications such as
factory worker, janitor, sex worker or singer. The most prestigious work of women has
been displayed as housewifery and motherhood. Although woman had been active in
working life with 1980s, this woman on the screen, who became free from patriarchal
oppression, was isolated and made unhappy. And in the last part of the study; from the
framework of labor production perspective and feminism concepts; position of woman in
New Turkish cinema in terms of labor, three films that have recently been filmed and put
working woman in the center of the Zerre film has been tried to analyzed and to be
understood. Forementioned film has been analyzed by decoding traditional building
processes of transferring women from feminist representation to cultural representation
by reading antagonist and converting elements of feminist film criticism again in the
framework of feminism conceptual. It is seen in this analysis that cinema in Turkey still
does not free women, still subjects women to traditional woman coding, otherwise
condemns women to unhappiness.

Key Words: Feminist film theory, Turkish cinema, woman’s work, Zerre film.
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Tiirkiye’de sinema, Osmanh imparatorlugu’nun son déneminden beri ilgi ceken bir
alan olmustur. 1907°de Manaki kardeslerin cektigi “Yiin Egiren Kadinlar’dan glinlimiize
kadar Tiirkiye’de sinemanin da kadinin da seriiveni oldukca engebeli bir yoldan ge¢cmistir.
Manaki kardeslerin biiyiikanneleri Despina’y1 yiin egirirken gektikleri ilk filmden bu yana
Tiirkiye’'de kadin, sinematografin en sevdigi resim olmustur.

Ortacag’da “kilisenin kadinin icinde ruh var midir?” sorusundan giiniimiize epeyce
bir yol alindigi gercegine ragmen kadin meselesi hala istenilen konumuna
getirilememistir. Tiirkiye gibi patriyarkanin glindelik hayatin her bir hiicresinde fazlasiyla
hissedildigi toplumlarda ise sokaktan, politikaya, egitimden sanata kadar, kadin meselesi
hak ettigi degeri ve tartisma seviyesini kazanabilmekten uzaktir. Tiirk sinemasinin kadinin
emegi ekseninde degerlendirildigi calismalara da pek rastlanmamaktadir. Bu yoniiyle
calisma, Tlrk sinemasinda kadin

karakterlerin emek ve iiretim siirecinde nasil konumlandirildigina iliskin makro
bir okumanin olanaklarini da tartisacaktir.

Bu calismanin kapsaminda incelenecek olan sinema ve kadinin emek baglaminda
Tiirkiye’'de nasil bir konumlandirmaya sahip oldugu sorusu ise kadin emeginin goriinen ya
da goriinmeyen imgeleri lizerinden degerlendirilmistir. Calismanin son boéliimiinii ise;
Tirk sinemasinda ¢alisma baglaminda kadinin konumlandirilisina, yakin dénemde
cekilmis ve merkezine calisma hayatindaki kadini almis Zerre filmine calisma, ev disi
tiretim perspektifinden ve de feminizmin kavramsal ¢ercevesinden bakilmaya, anlamaya
calisilacaktir.

AMAC VE YONTEM

Bu makale kapsaminda Tiirk sinemasinda, kadin emeginin seriiveninin tarihsel
baglamda nasil ilerledigi ve yakin dénem yeni sinema hareketi igerisinde calisan kadinin
konumlandirilisindan nasil bir degisim gozlendiginin aciga cikartilmasi amaglanmistir. Bu
anlamda yakin donemde kadini calisma kavramui igerisinde degerlendiren Zerre filmiyle
kadinin kapitalizmin kutsadig1 arti1 deger iireten ¢alisma ile varligini patriyarka karsisinda
esitleme sansinin hala diisiik bir motivasyon araci oldugu goriilmiistiir.

Bu calisma kapsaminda incelenecek filmler, temelde feminist film elestirisi metodu
ile degerlendirilmistir. Feminist film elestirisi "muhalif bir pratik olarak film
yapimciliginin potansiyeli (ve sinirlar1) konusunda anlayis; filmcilikteki 6zgiil estetik ve
ticari pratiklerle kadinlarin (perdede, sinemada ve/ya kamera arkasinda) haricte
birakilmalari1 arasindaki baglants; film tiiriiniin ve anlatisinin sosyal yapilarin ve tarihin ve
kadinin kendisinin ve kendi imgesinin sosyolojik , ideolojik ve lengtiistik insalar1" gibi
konularda getirdigi c¢o6ziimlemelerle filmsel siiregleri anlama ve degerlendirme
bicimlerimizin zenginlesmesini saglamis ve filmlere kadinlarin bakis a¢isindan yaklasan
farkl elestirel tavirlarin ortaya ¢ikmasina ve filmlerin feminist bir anlayisla okunmalarina
olanak tanimistir. Feminist film elestirisi kadinlarin filmlerde sunum tarzlarinin
incelenmesiyle filmlerde kadinlarin simgesel dilizeydeki mevcut olmayislarinn,
yokluklarinin ve degersizlestirilmelerinin nedenlerini arastirmaya girismekte ve olumsuz
ya da yanlis olarak tamimlanan kadin sunumlarinin ortadan kaldirilmasi konusunda
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cOzlimler ve Oneriler ortaya koymaktadir. Modern toplum icinde kadinin toplumsal yasam
icinde sahip oldugu yerin gerceklerine uygun kadin karakterlerinin ve sunumlarinin
tiretilmesini tesvik etmektedir. (Ozden, 2004:206)

Tarihsel gelisimine bakildiginda; feminist film elestirisi Marksizm ve psikanalizin
birlesiminden yola ¢ikmis ve filmleri hem ideolojik hem de ticari olarak satisa sunulan
birer tiiketim malzemesi olarak géormistiir. Feminizm bu baglamda temelinde filmlerin
ideolojik elestirisini yaparken filmlerin anlamlar1 yansittigi degil, yarattigi gorisiine
odaklanmigtir. Yani sinema feminist teoriye gore; kadinlik hakkinda stirekli anlamlar
tireten bir kiiltlirel pratiktir. (Smelik, 2008:3-4) Feminist elestirmenler, gdstergebilim ve
psikanaliz gibi disiplinlerin yardimiyla patriarkal imgelemenin sapkin giiclerini
irdeleyerek, klasik anlatimcilikta cinsiyet farkliliklarinin nasil kodlandigini ¢6ziimlemeye
calismislardir. ilk dénemde feminist sinema kuram ézellikle cinsellik ve sunumu ile
bunun erkek iktidarinin egemenligiyle iliskilerini ana ilgi odag1 olarak benimsenmistir.
Kuraminin oOnciileri Laura Mulvey ile Claire Johnston' di. On yildan fazla bir siire
psikanaliz, feminist film teorisinde egemen paradigmaydi, ancak bir siire sonra cinsiyet
farkliliklarin1 ¢ok sayida bakis acisindan; kimlikten ve olasi izleyicilerin goéziinden
kavrama ¢abasindan uzaklasilmistir; erillik, cinsellik, etnik koken, escinsellik ve queer gibi
kavramlar sorunsallastirilmaya baslanmstir. (Ogiit, 2004:204)

Bu c¢alisma kapsaminda feminist film elestirisini kadin emegi 06zelinde
degerlendirip, feminizmin feminizm ve patriyarkal diizenin dayanaklarinin film evreninde
ve Ozellikle Tiirk sinemasindaki film okumalarinda neye tekabiil ettiginin anlasilmasina
calisilacaktir. Bu baglamda emek ve kadin iliskisiselliginde feminizmin patriarkalligin ve
kapitalizmin gii¢ birligi ile kadin1 ezme pratiginden hareket eden 6ngériisii bu film
coziimlemelerinde en 6nemli kilit nokta olacaktir. Ozellikle kadinin emeginin belirleyen ev
ici is, licretli emek, devlet, din kiiltiir, erkek siddeti ve cinselligin bu siireclerin birer
uzantisi ile anlam iirettigi dahasi tiim bu iliski siireclerinin patriarkal kapitalist diizene
hizmet ettigi ger¢egini de g6z 6niinde bulundurmak gerekmektedir.

1. FEMINIZM TARTISMALARI

Tarihsel perspektiften kadin hareketlerine bakildiginda temelde ii¢ dalgada
siniflandirildigi goriilmektedir. 19. Yiizyilin sonu ve 20. Yy 1n baslarindan itibaren kadinlar
kolektif olarak hak talebinde bulunmaya basladilar. Birinci diinya savasinin sona
ermesiyle birlikte kadinlar pek cok iilkede se¢gme hakkini elde ettiler. Fakat siyasal katiim
hakkini elde etmek kadin-erkek esitligi lizerinden sekillenen bu kadin hareketi kadinlar
icin yeterli olmadi. Birinci dalga olarak bilinen bu siirecte kadinlar 6ncelikli olarak segme
hakkini istediler. Ozellikle kadinin kendi bedeni {izerine séz sahibi olmasi noktasindan
hareket eden 2. Dalga ile birlikte 1960’ yillarda kadinlar cinsellik, beden ev emegi ve
kadina siddet gibi farkli sorunlar1 giindeme tasidilar. Kadinlar artik patriyarkaya karsi
miicadelede kurtulusu salt kendilerinde olacagina inandilar. 2. dalga feministler tnli
Ingiliz filozof ve kadin haklar savunucusu Mary Wolstonecraft'in su sézlerini slogan
haline getirmistir: “Kadin ve erkek arasinda cinsel arzulama disinda higbir fark
kalmayincaya kadar miicadele!”
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Diinyada doksanlarin ilk yarisi, Tiirkiye’de ise doksanlarin sonu itibariyle farkl bir
feminizm dalgasi olusmustur: 3. Dalga. Feministler kendilerinden 6nce gelen kusagi
evrenselci, farklhiliklara karsi duyarsiz, orta sinif ve heteroseksist olmakla sucladilar.
Lezbiyen kadinlarin ve 6tekilestirilmis, etnik ayrimciliga ugramis kadinlarin da haklarinin
altinin ¢izildigi yeni bir anlayis1 benimsediler.

Tim bunlarin disinda artik feminizm tek bir tanimin icerisinde yer almamaya
cesitli perspektiflerden ayrismaya basladi. Bunlarin igerisinde ekofeminizm, libereal
feminizim, anarkofemizim, Fransiz feminizmi, islamci feminizm, Marksist feminizm ve de
bu calismada sik sik bagvurulan sosyalist feminizm gibi pek ¢ok alt dali da gérmek
miimkin oldu.

1.2. KADIN EMEGI

“Kapitalizm, yalnizca emegin somiiriilmesi lizerine bina edilmemigstir; emegin
niteligini degistirmis, onu kendisine tdbi kilmis, bu tabiyet iliskisini hoyrat bir bicimde stirekli
yeniden bicimlendirmistir de. Sadece kadin emeginin degil, doganin da erkek bir akil
tarafindan déniistiiriilmesiyle belirlenmis bir bicimlenistir bu. Kuskusuz kadin emeginin
sémiiriisii, kapitalist iliski agi icerisinde, salt emek sémiirtisiinden fazlasini ihtiva eder.”
(Mies,2014) Bu kapitalist siirecte kadinin ev dis1 emegi izerinden de gelisen tahakkim
kadin1 Mies’in deyisiyle son somiirge haline getirmistir. Juliet Mitchell kadin bu tabiiyet
durumunun belli bash yapilarim su sekilde siralar: Ona gore; Uretim (isgiicii, emek),
yeniden iiretim (¢ocuk dogurma isgiiciinden bu dénemde diiserler), cinsellik ( donem
donem bundan dolay1 miilk edinilmisleridir), ¢ocuklarin toplumsallastirilmasi ( Halbuki
emzirme  doneminin  zorunlulugu disinda bu rol kadindan alinabilir)
(Mitchell,2006:45)gibi nedenlerle kadinlar bu sémiirii diizeninin en alt tabakasini
olusturmaktadir.

Pek c¢ok feminist kuram icerisinde kadin ve emegi cesitli arglimanlarla
degerlendirilmis ve bu silireci agiklamak ve kadin emegini yliceltmek adina farkl
yaklasimlar gelistirilmistir. Bu ¢alisma kapsaminda kadin ve emegini daha kapsayici bir
bakisla kucaklayan sosyalist feministler Marksistler kadar kati bir sinifsal ideolojik
baglanmamin disinda tiim toplumla gerceklesecek bir doniistimi arzulamislardir.
Sosyalist feminizm diisiincesi feminist diisiincenin, Marksist, radikal ve psikanalitik
akimlarinin birlesimden olusmustur. Her bir yaklasimin dezavantajlarin1 gérerek hareket
eden yaklasimin diger yaklasimlara getirdigi temel elestiriler ise soyledir. Marksist
feministler kapitalizm ile birlikte isyerinin/fabrikanin evden nasil ayrildigin1 ve evde
yapilan faaliyetlerin nasil dnemsizlestirildigini aciklayabilmislerdir ama kapitalizmin
neden kamusal alani erkeklerle, evi-6zel alan1 da kadinlarla iliskilendirdiginin yeterli bir
aciklamasini yapamamistir. Radikal feminist analizin problemi ise, pornografi, fahiselik,
cinsel taciz, dayak, siddet gibi konularda kadina yoénelik baskinin maddi temellerini
belirlemis olmasina karsin patriyarkalligi evrensel bir olgu olarak gormesiydi. (Ecevit,
2011:16) Bu durumu en iyi 6zetleyen c¢alisma olan Heidi Hartmann'in Marksizm ve
Feminizm’in mutsuz evliligi makalesidir. Makalede Hartmann “feminizmin sinif
miicadelesinden daha az 6nemli, is¢i sinifin1 béliicii nitelik tasidigi fikrinin, (kadini sadece
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ekonomik sistemle olan iliskisi acisindan gérmek isteyen) Marksist diistincede hakim
oldugunun” (Hartmann,2015) altini ¢izer. Turkiye'den ise mevcut ayrima Gilnur Savran
"Marksizmin cinsiyet korii oldugu” agiklamasiyla oldukga sert bir elestiri getirir. Sosyalist
feministlere gore; gerek Marksist-sosyalist feministler, gerekse radikal feminizmler,
‘kadin’ kategorisiyle ‘kadinlarin toplumsal hayatlarinin bilincinde olmay1 es zamanh
olarak dogallastirmislar ve dogal olmaktan ¢ikarmislardir. (Haraway,2006:23) Psikanalitik
kuram kullanan feministler radikal feministler gibi evrensel iddialarda bulunmuslardi ve
kadinlarin ezilmisligini maddi bir temele dayandirmayip onlarin ruhsal yapilarina isaret
etmislerdir. Sosyalist feministler, kapitalist toplumlar icin agiklayici olan Marksist kurami
tamamlayacak, sadece sinif degil patriyarkal iliskileri de aciklayacak bir kuram arayisi
icindeydiler. Bu arayis sirasinda bir taraftan geleneksel Marksist feministlerin, diger
taraftan radikal ve psikanalizci feministlerin sinirlhiliklarini asmak igin ikili sistemler
yaklasimini gelistirdiler. ( Ecevit,2011:16)

Tirkiye'de ise Kaktlis dergisi etrafinda sosyalist feminist miicadelenin derin bir
tartisma alan1 belirmistir. Ozellikle “Biz Sosyalist Feministiz” bashiklh ¢ikis yazisinda
kadinlik durumlar1 tasniflenirken,“erkek egemenligini hangi somut bicimler altinda
yasadigimizi toplumun temel érgiitlenme alanlarina bakarak ortaya koymak istiyoruz”
diyerek mevcut durumun aslinda nerden kaynaklandiginin ve miicadeleye nereden
baslanmasi gerektiginin yolunu ¢izerler. (Osman,2016:23) Feminizmin tek basina kadinin
kurtulusunu miimkiin kilamayacaglr ve toplumsal hayattaki kapsayici bir esitsizlik
miicadelesiyle ancak basariya ulasacagl tezini dergide soyle aciklarlar: "Kadinlar ayni
zamanda farkli toplumsal konumlarla boliinmiis bir grup olusturmaktadirlar. Bir kadin
yalnizca kadin degil ayni zamanda is¢i ya da patron, Miisliiman ya da Hiristiyan, geng ya da
yasli, evli ya da bekadrdir. Kisacasi bir kadini tanimlayan yalnizca cinsel kimligi degil, bunun
yani sira toplum icindeki farkli konumlara denk diigen farkli toplumsal kimliklerdir. Oyle ki,
kadinlik durumunun birlestirdigi kadinlar, toplumsal yasamlarinin diger alanlarinda
birbirleriyle celisen ¢ikarlara, énceliklere de sahipler. Tam da bu nedenle farkli toplumsal
konumlardaki  kadinlarin  feminizm anlayislarint  diger toplumsal kimlikleriyle
iliskilendirmeye tutarli hale getirmeye ¢alismalart kaginilmaz. (Kaktiis, 1988, Say1 1: 14)"
Kaktiis dergisi etrafinda sekillenen bu hareket sendikal faaliyet alanlarina girmeye calissa
da Turkiye'nin yogun politik giindeminde istedigi tartisma ortamini yaratmamistir. Yildiz
Ecevit yine de sosyalist feminizmi uzlastirici bir yaklasim olarak goriir ve kadin
hareketinde cagdas toplumlarda kapitalizm ile ataerkilligin karsilikli olarak birbirlerini
besleyerek kadinlarin ezilmesini siirdiiren bir etkilesim icinde olduklarimi desifre eden bir
hareket olarak goriir.( Ecevit,2011:11)

Bu calismada emek kavramini ev disi emek olarak kullanilacagini agiklamak
gerekir. Clinkli kadinin evi¢i emeginin ya da Giilnur Savran ve Nesrin Demiryontan’in
deyimiyle Goriinmeyen Emegi (Savran, Demiryontan,2012) toplumsal tretimin ayrilmaz
bir parcasi oldugu gergegini inkar etmemekle birlikte kimlik kurma kilavuzlugu ve Tiirkiye
ozelinde ev dis1 ¢calismaya yiiklenen kiiltlirel anlamlandirmanin daha iyi yansitilabilmesi
acisindan ev dis1 emek calisma alani olarak belirlenmistir. Fakat kadinin gériinmeyen
emeginin feminist metodolojiyle yola ¢ikmis bir makalede yok sayilmasi kabul edilemez.
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Bu nedenle patriyarka tarafindan bu goériinmeyen emegin nasil hi¢lestirildigi konusu ise ev
dis1 emek miicadelesi lizerinden yeniden tartisilma firsatin1 da sunacaktir. Bazen bir seyin
ne oldugu ne olmadig iizerinden daha iyi aciklanabilmektedir.

Tirkiye’deki kadin meselesine kadin ve emek perspektifinden bakarken kadinin
calisma hayatindaki durumuna da bakmak gerekmektedir. Tiirkiye'de kadinlarin is giiciine
katilim oranlar1 olduke¢a dusiiktiir. Erkeklerin yiizde % 70'i, kadinlarin % 26 s1 ¢alisma
hayatina katilmaktadir. (TUIK-2016) Calisan erkek sayisi yaklasik 17 milyon iken ¢alisan
kadin sayis1 6 milyon civarinda, yani erkeklerin tligte biri oranindadir. Kadinlardaki issizlik
orani yiizde 9.4 iken, erkeklerde issizlik oraninin ytizde 10.7 olmasi kadin issizliginin daha
diisiik oldugunun gostergesi degil kadinlarin isgiicline katiliminin azligidir. Kadin ve erkek
calisanlarin tcret dengesizligi ise hala devam etmektedir. Tiirkiye, Diinya Ekonomik
Forumu tarafindan yayimlanan 2009 Kiiresel Toplumsal Cinsiyet Esitsizligi Endeksi'nde,
134 ilke arasinda 129. sirada yer almistir. Ayrica 1990’hh yillarin basina kadar da
Tirkiye’de bir kadinin ¢alismasi evli ise kocasinin rizasina bagli bir durumdu. Kadinin
calismasini kocanin iznine baglayan bu ayrimci ve asagilayict madde Medeni Kanundan
ancak 1992 de kaldirilmistir.

BULGULAR
2.YESILCAMDAN SINEMASINA KADIN VE EMEK BAGLAMINDA YAKLASMAK

Manaki kardeslerden giintimiize kadar Tiirkiye’de sinematografik seriivende kadin
emegi baglaminda degerlendirecek genel bir panorama sunmak; kadin emek
perspektifinde kadinin Tiirkiye’deki konumunu da anlasilir kilacaktir. Tiirkiye’de sinema
tarihine bakildiginda bu topraklarda gekilen ilk gériintiiniin yiin egiren kadinlar olmasina
ragmen maalesef kadini, emegi baglaminda dogru degerlendirecek bir seriiveni gérmek
pek miimkiin olmamaktadir. Geleneksel algilarimizdaki kadinin bedeni iizerinden
degerlendirilen ve tasniflendiren algisimi yikan; daha dogrusu eril bakisin nesnesi olmanin
disinda tutulan anlatilara ¢ok da rastlanmamaktadir.

Tiirkiye’de sinema belli donemlere ayrilmigtir. Ilk dénem Tiirk Sinemas1 1950’li
yillara kadar olan seriivende tiyatro kokenli sinemacilarin hatta tek isim olan Muhsin
Ertugrul’'un calismalarindan ibaret saymak cok da yanlis olmaz. Bu doénem sinema
estetigine iliskin 6nemli bir gelisme goriilmemektedir. Dolayisiyla da igerik olarak da ¢ok
da zengin bir filmografiyle karsilasilmamaktadir. Bu filmografi icerisinde de kadinin
konumu doénemin kadini konumlandirisindan ¢ok farkli olamamis, kadinin ikincilligi
pekistirilmistir.

1960’1 yillarla birlikte ise; tiyatro geleneginden siyrilan; gercek anlamda diisiinen,
gelisen ve giicli bir sinemanin varhigindan artik s6z etmek mimkiindiir. 1970’li yillara
kadar olan bu seriivende kadin ve emegi baglaminda degerlendirildiginde Tiirk sinemasi
bize cok da fazla referans verememektedir. Aslinda verilen referanslar modernlesme
sancilar1 ceken toplumun kendi travmasiyla paralellikler gostermektedir. Ozellikle
tarimda makinelesmeyle birlikte 1950’li yillarda genis kitlelerin kente gocii ve buradaki
ayakta kalma miicadeleleriyle sekillenen toplumsal degisim sancilar1 kadinin hayatini
daha da zorlastirmistir. Bu dénemdeki filmlerde de cokca islendigi gibi kentte ayakta
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kalmanin kosullar1 olduk¢a agirdir. Eskiden sadece aile isinde ¢alisan kadin i¢in artik
baskasi icin ¢alisma, eve para getirme zorunlulugu ortaya ¢ikmistir. Bu dénemde kadinin
evi¢ci hizmet disinda calismasi ise kadina yonelen bakislari iyice olumsuzlastiran bir
anlayisi da beraberinde getirmistir. Dolayisiyla da artik ¢alismasi zorunlu olan kadin i¢in
emegin ‘ahlakh siiflandirmaya tabi is kolu'ndan iiretilmesi gerekmektedir. Ornegin bu
donemde kirsal kokenli egitimsiz kadinlar icin, evici hizmette calismasi uygun
bulunmaktadir. Kadin i¢in en idealize meslek ise 6gretmenliktir. O da kendisini o hayattan
kurtaracak bir adami arzulamaktadir.

Klasik Yesilcam melodramlarinda kadini ¢alisir konumda gordiiglimiiz en temel
alan sarkicilik ya da konsomatrisliktir. Kir anlatili filmlerde ise kadinin ¢alismasi tarlada
irgatliktan oteye gecmez. Bu da aile ici emek bir nevi ev ici emektir ve de kapitalist bakisla
art1 deger Uretmemektedir. 60’11 yillarin basindan 70°li yillarin ortalarina kadarki siiregte
melodram filmlerinde ise kadinin c¢alisma hayati dogal olarak sarkiciliktan oOteye
gecememektedir. Burada da kadinin sarkici konumu onun bdéyle bir meslegi yapmasinin
asagilayiciligini da barindirmaktadir. Toplumsal olarak gazino ve barlarda sarkicilik yapan
kadin ‘ahlakl siniflandirmaya tabi is kolu'na girmemektedir. Kadin karakter, ailesine
bakabilmek i¢in tiim Tiirkiye’'nin taptig1 bir sarkici olmasina ragmen son kalemde evinin
kadin1 ve ¢ocuklarinin annesi olmay1 arzulamaktadir. Tabi bu dénemi degerlendirirken
Ozellikle de bu melodramlarin toplumsal biling yaratma nosyonlarinin oldukc¢a zayif,
kadinin ikincil konumunu patriyarkanin okumasiyla yeniden yaratan ve 6greten siirecler
oldugunu unutmamak gerekmektedir. Laura Mulvey’in iinlii gorsel haz ve anlati sinemasi
makalesinde belirttigi gibi kadin bu tiir icerisinde gerceklikten uzak olarak patriyarkanin
bilincaltinin yansimasi olarak yer alir. (Mulvey,1996) Pek ¢ok kadin star skopofilik hazzin
nesnesi olmanin 6tesinde gercek kadin sunumlari degildir.

Calisma kavraminin namus turnusolii olarak kurgulanmasi gelenegi Tiirkiye
sinema tarihinin ilk renkli filmi olan Muhsin Ertugrul’'un Halica Kiz (1953) filminden
glinlimiize kadar pek c¢ok filmde karsilasilan bir olgudur. Calisan kadin ‘ahlakh
siniflandirmaya tabi is kolundan dahi olsa namusunu korumasi ¢ok zordur. Genelde de evli
kadinin ¢alisma hayatinda yer almasi dogru degildir. Halic1 Kiz adli filmde de fabrika iscisi
kiz, calistig1 fabrikanin sahibi tarafindan taciz edilmekte ve kendisine kacis bulmaya
calismaktadir. 1953 yapimi bu filmin bir baska versiyonunu nerdeyse bundan 20 yil sonra
1972 yilinda Atif Yilmaz'in ¢ektigi, evlenecegi sirada tecaviize ugrayan ve olaydan sonra
biiylik bir kentte sarkiciliga baslayan bir geng kizla, is¢i bir gencin sonlar1 éliimle biten
acikli dykiisii Utang filminde buluruz. Isci kiz calismaya giderken tecaviize ugrar. Calisan
kadinin basina gelmesi muhtemel dram film evreni {izerinden yeniden iretilerek
icsellestirilir.

1960’ yillarda Sofér Nebahat adiyla ¢ekilen film serisinde énemli bir ¢alisan kadin
figlirti vardir. Sofoér Nebahat ailesine bakabilmek i¢cin dolmus soforliigli yapmakta olan bir
kadindir. Tabi buradaki ¢alisan kadin figiirii c¢alisma hayatinda kadinin
konumlandirilisinin ‘kadin’ olmakla iliskilendirmek oldukc¢a yanlistir. Nebahat ¢alismak
zorunda kalmistir ve calisabilmesinin kosulu tiim kadinlik 6zelliklerini gizleyip erkek
taklidi yapmasiyla miimkiindiir. Pantolonu, ceketi, kasketi ve agzindan dusiirmedigi
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sigarasi bol argolu konusmalariyla ‘kadin olma’ konumunu ¢oktan terk etmis, erkek taklidi
yapan biridir. tir. Tim bunlara ragmen Nebahat erkek tacizinden kendisini koruyamaz.
Dolayisiyla da kadin kadindir, ne yaparsa yapsin evinden disarida bir hayat onun igin
giivenli olmayacaktir.

1964 yilinda Halit Refig'in yonetmenligini yaptigi ‘Evcilik Oyunu’ filmi ise
erkeklerden nefrete eden iskolik fabrika sahibi bir kadin1 konu edinir. Konu sinemamiz ve
patron kadin figiirii agisindan oldukca enteresandir. Fakat erkeklerden nefret eden bu
kadin patron toplumsal baskilar1 ve de cinsiyet kodlarin igsellestirmemekle birlikte
onemser. Kendisine parayla bir koca tutar ve cevresine ¢alisan kadinlarin da aslinda ev
bark sahibi olacagina iliskin bir imaj yaratir. Film buraya kadar kadini konumlandirisiyla
oldukca iyi goriinmekle birlikte iskolik bu kadini c¢irkin ve asosyal konumlandirisi ile bir
stereotipe c¢evirir. Calismay1 seven, basarili bir kadin, bu toplumca dislanir ve de onu bu
toplumda tutan tek mekanizma evlilik bagiyla hayatina kattig1 erkekle miimkiin olur.
Zaten filmin sonunda da iskolik bu kadin aslinda is hayatinda kazandig1 basarilarin mutlu
bir evlilige degisilmeyecek kadar degersiz oldugu kanaatine varir.

Bu doneme ait bir baska film olan 1966 yapimi Osman Fahri Seden’in Calikusu
filmine odaklandigimizda Osmanli déneminde Anadolu’da 68retmenlik yapmaya ¢alisan
geng bir kadinin basindan gegen bir dolu kétii olaya tanik olmaktayiz. Calistig1 her koyde
bir sekilde tacize ugramakta kadin oldugu icin asagilanmaktadir. Toplum g¢alisan ve
hayatini kazanmaya calisan bu kadinin derdinin aslinda erkekleri bastan ¢ikartmak oldugu
noktasinda hemfikirdir. Son kertede idealist 6gretmen Feride’de kurtulusu yash bir
subayin (baba/patriyarkanin korumasi) onu gii¢lii himayesine almasinda bulmaktadir.

Omer Liitfi Akad’in iinlii liclemesi olan Gelin, Diigiin, Diyet'in bu dénemde emek
kadin iliskisi baglaminda 6nemli bir yeri vardir. Filmler kdyden kente go¢ilin dolayisiyla da
modernlesmeyle birlikte erozyona ugrayan degerlerle ortaya ¢ikan ekonomik ve kiiltiirel
problemleri ele almaya ¢alismistir. Yonetmen bu li¢ filmde, bu calisma baglaminda
degerlendirildiginde aslinda, salt kadin karaktere degil ayn1 zamanda erkek karakterle gii¢
birligi yapan kadinin ¢alisarak kendisini toplumsal cinsiyet acisindan esitleyebilecegine
iliskin bir motivasyonu kullanmistir. Ozellikle Gelin filminde (1973) para hirsiyla
insanliktan cikan ailesine karsi gelen gii¢lii bir kadini tasvir eder. O kadin patriyarkaya
uzun siire kars1 gelmeyen, diizenin devamliligini sorgulamayan fakat bu diizenin oglunu
elinden almasiyla kocasini ve kendisini fabrikada ¢alisarak bu diizenden kurtaracagina
inanir. Filmin sonunda da patriyarkanin zincirinden kendisini ve kocasini fabrikada
buldugu isle kurtarir. Tabi burada da feodal somiiriiden kapitalist somiiriiye gecis
onaylanmaktadir. Fakat kadin icin kocasiyla kendisi arasindaki ekonomik esitligi
olusturmak ayni zamanda cinsiyet esitligini de tesis edecegi icin Onemlidir. Akad;
Diiglin(1973) ve Diyet'te(1974) de yine gociin sonucu hayatlarini sehirde kazanmak
zorunda olan ailelerini ayakta tutmaya calisan gii¢lii ve ¢alisan kadinlarini resmetmeye
devam eder.
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Melodram sinemasinda kadinin egitimi hakkinda en ufak bilgimiz yoktur. Kadinin
egitimli olmasinin yiiceltilmesine iliskin de en ufak bir 6ngériimiiz yoktur. Daha sonraki
yillarda Kadin filmleri olarak adlandirilacak sinema seriiveninde bile goriilen egitimli,
yazar, yonetici kadinin aslinda egitimle iyice yalnizlastig1 ve mutsuzlastigina iliskin gercek
dis1 bir stereotip yaratimina neden olacaktir.

Kadin filmleri yonetmeni olarak da anilan Atif Yilmaz’a burada ayr1 bir boliim
acmak gerekir. Atif Yilmaz ¢ok tartisilsa da (kadimi cinsellik iizerine insa ettigi
gerekcesiyle) sinemada kadin meselesi lizerine en fazla diisiinen yonetmendir. Onun
filmlerinde kadin meselesine yaklasimi acisindan yukarida bahsedilen belli sorunlarla
birlikte bu sorunu giindeme getirmesi kadinin emegi baglaminda bir yere oturtma ¢abalari
oldukca degerlidir. Atif Yilmaz sinematografisinde kadinin calismasi meselesini
sorguladig ilk film 1979 yapimi Ne Olacak Simdi filmidir. Film avukat olan kar1 kocanin
kadinlik ve erkeligi sorgulamalar iizerine gelisen hikayesiyle donemi igerisinde farkl bir
anlatima sahiptir. Filmde temel odak calisan kadinin kadinlik gérevi olarak kabul edilen
evici hizmet ve cocuk dogurmak gibi cinsiyetci gorevlerini sorgulamaktadir. Geleneksel bir
ailede yetismis koca iizerinden bu sorgunun yapildig film, kadina hakkini ya da esitlikgi
toplumsal konumunu patriyarkanin izin verdigi 6l¢lide teslim eder. Sonu¢ olarak ¢alisan
modern avukat kadin aslinda bati kiiltiiriiniin onu ¢oke¢a yozlastirdig1 kanaatine varir ve
de gelenek adi altinda sunulan patriyarkal itaati cok da sakincali bulmaz, kadinhk
gorevlerini kabullenir

1980°li yillara gelindiginde, tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de feminizm oldukca
popiiler bir tartisma konusudur. Dénemin kadinlar1 artik yerlesik cinsiyet kodlarini
sorgulamakta, kadinin ikincil konumuna bagkaldirmaktadir. Atif Yilmaz da bu dénemin
kiiltlirel ikliminden bolca etkilenir ve kadin meselesini filmografisinin merkezine alir.
Yonetmen Bir Yudum Sevgi'de (1984) daha cesur bir kadin karaktere odaklanir. Bu filmde
kadin sorgulamayi birakip harekete gecer ve kaderini patriyarkaya teslim etmez. Filmde
kadin karakter; dort ¢ocugunu issiz kocasinin yardimini gérmeden biiyiitmeye ¢alisan
mutsuz bir kadindir. Ailesini gecindirmek yerlesik cinsiyet rollerinin aksine kendisine
diismiistiir ve bir fabrikada calismaya baslar. Kadim1 kurtulus stlireci de burada baslar.
Kendisini mutsuz eden kocasini terk eder, ¢ocuklarini alip baska bir eve tasinir ve bu
arada soylentilere aldiris etmeden fabrikadaki isi bulmasina araci olan adamla yakinlasir.
Kadin ¢alisarak ekonomik ve kisisel 6zglirlesmeye kavusur. . Yonetmenin bir diger filmi ise
1986 yili yapimi Asiye Nasil Kurtulur filmi ise ¢alismak zorunda kalan ve seks iscisi bir
kadinin kizi olan geng¢ bir kadinin her denemesinde cinsel tacize ugramasini, filmin
sonunda da annesi gibi seks isciligine zorlanmasini konu edinir. Film bir anlamda kadinin
disarida ¢alismasinin zorlugunun, yalniz gencg bir kadinin is yeri ortaminda cinsel bir meta
olmanin disinda bir anlami olmadiginin ac1 bir disavurumunu yapar. burada aslinda
kadinin evici hizmet disinda ¢alismasini uzun yillar neden baskiladiginin da alegorik bir
temsili gorilmektedir.

Modern ve basarili bir tiyatro oyuncusu kadinin geleneksel rol modelde bir kadinin
yerine sicrama yaptig1 Ah Belinda filmi ise yonetmenin kadini ¢calisma hayat1 baglaminda
degerlendirdigi birbaska ilging ¢alismadir. Filmde oldukg¢a batili tarzda yasayan ve de
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biitlin giin yemek pisirip temizlik yapan kadinlar1 asagilayan tiyatrocu bir kadinin
kendisini bir anda reklam filminde canlandirdig1 tipik ev kadininin hayatim1 yasarken
bulmasi anlatilir. Tiyatrocu kadin karakter bir tirlii bu hayati kabullenemez. Ama
geleneksel degerlere mesafeli modern kadin zihniyetiyle yasadigi ev kadinlig1 ve ¢evresini
oldukca yadirgar. En sonunda tiim bunlara teslim olur ve “tamam, kabul ben buyum ve
bundan sonra mutluluk var” der kocasina. Bu film aslinda ¢alisan ayaklar tlizerinde duran
ozglvenli bir kadin i¢in sunulan hayatin ne kadar zor ve kadini bunalima sokan tekdiize
bir hayat oldugunun vurgusu ag¢isindan 6nemlidir. Kadinin ¢alisarak var olacagi ve de
erkek karsisinda ekonomik sermaye acisindan esitlenecegi lizerine bir antitez sunumudur.
Bu baglamda Ah Belinda filmi tersten basa dénen kadinin ¢alismasinin énemi {izerine iyi
bir dilemmadir.

Bu donemin kadin ve emek kavramiyla degerlendirilecek bir diger filmi ise Yavuz
Turgul’'un Fahriye Abla filmidir (1984). Fahriye abla sevdigi adamla evlenmekten baska
diistincesi olmayan alimhl bir ev kizidir. Sevdigi adam ve onunla bir giin evlenebilmek
tizerine kurdugu tiim bu hayalleri, sevdigi adamin kendisini aldatmasi ve yasadigi
cevrenin onu ahlaksizlikla suglayan baskilari {izerine yikilir. Sevdigi adami yaralar ve
hapse diiser. Yasadigi bu biiyiik trajedi onu bir anda olgunlastirir ve hapishaneden
ciktiktan sonra patriyarkal baskiy1 gordiigli mahallesini terk eder, baska bir yere tasinir ve
fabrikada bir ise baglar. Artik kendisine, kirasini1 bizzat kendisinin 6dedigi, kendisinden
baska kimseye hesap vermek zorunda olmadigi bir hayat kurar. Eski Fahriyeyi asagilayan
aldatan sevgili ise bu gilicli kadinin yapip etmelerine hayran olur ve kendisini
bagislamasinm ister. Calisan 6zgiir kadin Fahriye, kendisiyle ayni fabrikada is buldugu
nisanlisin1 affederek hem kendisini hem de sevdigi adami o patriyarkal hapishaneden
kurtarir.

Serif Goren'in Kurbagalar filmi (1985) ise kdy ortaminda kadinin ¢alismasi tizerine
cekilmis sinemada goriilmeye alisilan koylii kadin roliiniin disinda bir filmdir. Turkiye
sinema tarihine bakildiginda kdy filmlerinin tamaminda kadinlar yerlesik toplumsal
rollerine ek olarak tarlada irgatlik da yapmaktadirlar. Tabi yerlesik algida tarlada ¢alisan
kadin calisma hayatini icerisinde pek sayilmaz. Ciinkl genelde ya kendi tarlasinda aile igi
emekcidir ya da baskasinin tarlasinda yine hemcinsleri ve aile fertlerinin gozetiminde bu
isi yapmaktadir. Bu anlamda bu filmlerde kadinin ¢alismasi kadinin hayatini dontistiiren
bir olgu degildir. Kurbagalar filmine déiildiigiinde; kadin karakter tek cocuguyla koy
yerinde dul kalmistir ve de ge¢imini erkek isi olarak bilinen kurbaga avciligi ile saglamaya
calismaktadir. Erkeklerin arasinda, geceleyin disarida ¢alismasi (kurbaga avi gece yapilan
bir is oldugu icin) kdy ortaminda onu ahlaki olarak 6tekilestirmeye yetmektedir. Ayrica
koylin erkekleri de onu siirekli taciz eder. Koyliiler tarafindan dislanan kadin icin sevdigi
adamin da onu tek gecelik bir iligskinin ardindan terketmesi bir baska trajedi unsuru olur.
Fakat kadin karakter yllmadan hayat miicadelesine devam eder. Kadinin hayata ¢alisarak
tutunmaya c¢alismasit ve bu ugurda patriyarkaya boyun egmeden ayakta kalabilmesi
acisindan film ¢alisan kadina kdy ortaminda bambaska bir bakis sunmaktadir. Ustelik de
Turkiye’de kirsal kokenli bir kadinin cinsellikten siyrilmadan ayaklari izerinde
durabiliyor olusunu vurgulamasi agisindan daha degerlidir. Ciinkii Tiirk sinemasinda bir
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kadinin ozellikle de kirsal kesimde saygi gorebilmesi icin yasini basini almis ve kadinsi
tlim vasfin1 yitirmis olmasi bir nevi cinsiyetsizlesmis olmasi gerekmektedir. (Fatma
Girik'in stereotiplesen “Fatma Ana” rolleri gli¢lii bir kadindan ¢ok cinsiyetsizlesen hatta
cogunlukla erkeklesen bir kadin temsilidir.)

2.1. YENI TURK SINEMASI’NDA KADIN VE EMEGI

1990’1 yillarin ortalarindan itibaren farkli bir sinemaci kusaginin ortaya ¢ikmasinin
ardindan Tirkiye'de sinema anlayisi, lisluplar ve temalarda radikal degisimler ortaya
cikmistir. Bu degisimler tabii ki toplumsal degisimden fazlasiyla beslenen alanlardir. Artik
calisan kadin daha fazla temsil edilmekte fakat kapitalizm ve patriarkalligin isbirligindeki
bu diizende kadin yerlesik kodlamalarin ve eril bakisin odagindan uzaklasamamaktadir.
Her seye ragmen bu donemde kadini emegi iizerinden ciddi bir yere koyan birkag film
ornegi bulabilmek yine de miimkiindiir.

Yeni Tiirk Sinemasir’'na bakildiginda ise karsimiza ¢okeca erkek filmi ¢ikmaktadir.
Dolayisiyla da kadina iliskin verileri bile bulmakta zorlanildig1 gercegi daha 6zel bir alan
olan calisan kadinin toplumsal konumlandirilisi lizerine sanatsal bir bakis atmay1 da
zorlastirmaktadir. Belki de burada feminizm miicadelesinde 6nemli bir isim olan Julliet
Mitchell'in kadinlarin ezilmesini ortadan kaldirmak icin sadece kapitalizm ya da
patriarkallikla miicadele edilmesinin yeterli olmayacagi, aslinda insan psikolojisinin ve de
psikanalizin bu sorunu ¢ézmede kullanilmasi 6nerisine de kulak asmak gerekmektedir.
(Mitchell, 1984) Tim siireci T{lretim ve patriyarkaya baglamanin disinda erkek
psikolojisinin de egitilmesi, rehabilitesinin 6nemi biiyiiktir. Bu donem filmlerde goriilen
sey kadinin ikincil konumuna salt iiretim ve ataerkillik disinda erkeklerin toplumsal
kosullarin eziciligi karsisindaki bozuk haleti ruhiyelerinin ve bunlarin yarattigi derin
buhrandir. Dolayisiyla da kadinin tim bu sosyal siireclerin ve ogelerin rehabilitesiyle
kurtulusunu gergeklestirecegi asikardir.

Yeni sinemanin ¢okca erkek sinemasi olmasi ve ticari film kanadinin kadini zaten
merkezinden uzaklastirmis olmasi kadim1 emegi baglaminda toplum igerisinde
degerlendirecek yeterli veriyi olusturacak anlatilarin azlig1 da ortadadir. Yeni sinema
icerisinde kadinin ev disi ¢alisma zorunlulugu Yesilgam sinemasiyla paralellik gosteren bir
siifsal sorun olarak gosterilmeye devam etmektedir. Ornegin tekstil isciligi, garsonluk
gibi diistik ticretli ve siirekliligi bulunmayan is gruplarinda kadin hikayeleri yeni filmlerde
sik sik goriilen kadin isleri olmaktadir. Ticari kanat sinemada plaza kadini, bankaci ya da
farkli iist orta sinifa ait kadin figiirler gérmekle birlikte 6ykii evrenindeki kuruluslari
metonimik olarak sorunlu ve elitisttir. Diger yandan bu kadinlarin kapitalizmle asiri
uyumlar1 ki bu uyum ayni1 zamanda ataerkil rollerin de onanmasi demektir-, tiiketim
pratikleri, calisma hayatina katilimlarinin genis kesimden fakl bir matazori (iist orta sinifa
iliskin sinifsal onaylanma araci olarak kullanilmasi) ile birlikte genis toplumsal tabandan
ayr1, Hollywood yeniden yapimi (remake) olmanin 6tesine gegcememektedir.

Yeni sinema icerisinde kadini ¢alisma baglaminda ele alan filmler az da olsa
tretilmektedir. Bu calismanin ana odag Zerre filmi olmakla birlikte deginilmeden
gecilemeyen birkac iyi film 6rnegine de bu ¢alisma baglaminda deginmek gerekmektedir.
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Bu anlamda ele alinan ilk film; Kadin yénetmen Cigdem Vitrinel'in 2011 yapimi Geriye
Kalan filmidir. Film orta sinifa ait iki kadinin hayatina odaklanir. Bu kadinlardan biri
hastanede yoneticilik yapan bir kadin iken, digeri doktor kocasinin ona sagladigi
imkanlarla yasayan bir ev kadinidir. Hastanede ¢alisan kadin esinden ayrilmis, ¢cocuguna
tek basina bakma miicadelesi icerisindedir. Diger kadin iginse evlilik ona giizel bir ev ve
kiyafetler saglayan bir is kolu gibidir. iki kadin da hayat sartlar1 anlaminda esit gibi
goriinse de paranin kazanimi lizerinden kadinin toplumsal konumlandirisina iliskin ciddi
referans verebilmektedir. Bu iki kadini birbirine baglayan ise doktor adamdir. Doktorun
hastanede ¢alisan kadinla kurdugu yasak iliski bu iki kadin icin farkli bir miicadele alanina
dontisiir. Aslinda filmdeki ev kadini igin yerlesik cinsiyet kodlarina uygun olarak
gerceklestirilmis olan hayat kurgusunu yerinden oynatan bir siire¢ yasanmaktadir.
Toplumun ona 6ngoérdiigii her seyi yapmasina karsin (kocasi ve ¢cocugu olan mutlu kadin
temsili) mutsuzdur ama bu mutsuzlugu meta lizerinden gidermeye calisir. Calisan kadinin
sosyal hayatindaki renklilik, istedigi ve kendisinin uygun goérdiigii cinsellik gibi
kazanimlar1 meta ile belirledigi hayat1 yasayan ev kadini i¢in ¢ok da mimkiin degildir.
Evliligine iliskin tek mutluluk kaynagi bahge icindeki liikks villadan ibarettir. Kocasi ile
yasadigi cinsel birliktelik sirasinda bile haliya dokiilen ojeyi kafaya takan ve cinselligini
adeta bir goreve doniistiiren algisiyla da kendisine o6gretilen cinsiyet kodlariyla
mutlulugun formiiliiniin 6rtiismedigi de asikardir. Film bu baglamda kadinin ¢alisma
hayat1 icerisinde toplumsal baskilamalarin 6tesine gecebilme giiciinii ortaya koymakta,
yerlesik kodlarin kadin i¢in korkung¢ bir ¢ember ve entropiye doniistigiini
gostermektedir.

2012 yilinda Yusuf Pirhasan’in yonettigi Kurtulus Son Durak filmi yakin dénem
sinemada belki de kadin meselesine en dogru yerden ele alma denemesidir. Kara komedi
tiriindeki filmde; Psikolog Eylem nisanlisi Okan ile beraber oturmak icin Kurtulus
semtinde aldiklar1 eve slirpriz bicimde yalniz basina tasinir; c¢iinkii Okan evlilik hazir
olmadigini soyleyerek Eylem'den ayrilir. Eylem yeni tasindig1 Saadet apartmaninda ask
acisi ile depresyona girer. Apartmanda siradan hayatlar yasiyor gibi gériinen bes komsusu
Eylem'e yardimc olmaya c¢alisir. Omiir boyu yatalak babasina bakmis olan Vartanus,
mafya babasi sevgilisinin kendisini siirekli oyladigini fark eden Goncagiil; ¢ocuklar icin
kendisini koca dayagina iyice alistirmis olan Giilnur ve onunla ayni aciy1 ¢eken kiz1 Tiilay
ve biitlin bunlarin icerisinde hayata pembe gozliiklerle bakmaya calisan kuafér Fiisun
filmin ana kadin karakterleridir. Tiim bu kadinlar erkeklerle girdikleri miicadelenin
sonunda onlar cesitli sekillerde cezalandirir ve sonunda hapse atilmay1 goze alarak polise
bile direnip kendilerine yeni birer sayfa agmaya calisirlar. Psikolog Eylem de bir erkegin
ardindan yiktig1 hayatini bu kadinlarin hayatlarina dokunma miicadelesiyle hapishanede
yeniden kurar. Einsenstein’ a gore; Kadinlarin kurtulusu toplumun tim kurumlarinin
parcalanmasini gerektirir; aile, devlet, diinya ekonomisi ve politikasi. (Osman,2016:206)
Yazar olan kadin tam da bunu gerceklestirir. Ona gore bu diizen yikilmadik¢a kadinin
miicadelesi hep eksik kalacaktir. Kurtulus son durak mecazi olarak da bu yikimin oldugu
son duraktir.
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2013 yapimi Deniz Akgay Katiksiz'in yonetmenligini yaptigi Kéksiiz filmi de kadin,
ataerkil hiyerarsi ve calisma kavramlar1 acisindan oldukg¢a kayda deger bir Ornektir.
Filmde babalarinin 6liimiinden sonra anneleri ile yasayan ii¢ kardesin oOykiisiine
odaklanan bir aile drami anlatilmaktadir. Anne Nurcan hayati boyunca ¢alismamis,
takintilar1 olan ve 6zgiivensiz bir kadindir. Evin biiyiik kizi annesinin bu sorunlarindan
dolay1 evin gecimini saglamakta ve evi idare etmektedir. Ortanca kardesi ergenlik ¢aginda
bir erkektir fakat Ailenin bekledigi erkelik roliiniin ¢ok uzaginda ergenlik sikintilari
yasayan sorumsuz bir genctir. filmde bir de olaylar1 sadece izleyen cocukluk g¢aginda
kiigiik bir kiz kardes vardir. Filmde Feride lizerine yikilan bu aile sorumlulugu ve is
hayatinin stresinden bikmis durumdadir. Kendisine bigilen bu rolii istemez ve bir giin hig
sevmedigi bir adami o evden ve is hayatindan kacisin anahtari olarak goriir ve evlenir.
Evlenmek onun icin tiim sorumluluklardan kagmanin disinda toplumsal cinsiyet
kodlarinda kendisi icin bigilen toplumca onaylanan bir akisi gerceklestirme firsatidir.
Daha 6tesinde ise babanin yoklugundaki bir aileden patriyarkanin var oldugu yani asiri
hiyerarsik kurulu ailedeki babanin yoklugunu kendi evinde kocasiyla tesis etme, bu
anlamda goniilli bir teslimiyeti arzulamaktadir.

Bu calismanin ana odagindaki Zerre filminde alt sinif hatta c¢ocuk yastaki
kadinlarin konfeksiyon atoélyelerinde ugradiklari emek somiiriisiinlin minimalist bir
ornegi de 2014 yapimi Emine Emel Balci’'nin Nefesim Tiikenene Kadar filminde
gorilmektedir. Konfeksiyon atdlyesinde ortaci olarak g¢alisan 17- 18 yaslarindaki Serap,
ablasi ve enistesi ile yasamaktadir. Bir glin babasiyla birlikte tutacaklari bir evde yasamayi
hayal etmektedir. Calistig1 tekstil atolyesinin ¢alisma kosullar1 Serap icin agir olmasina
karsin babasiyla birlikte yasam arzusu ile bu hayata katlanir. Atélyede ve ablasiyla
yasadigr evde stirekli erkekler tarafindan baski goriir. Onlara direnmeye calismakla
birlikte patriyarkanin ekonomik dinamigi altinda yapabilecegi pek bir sey yoktur. Onun
icin atolyenin disindaki ara sokakta aldig1 bir nefes yasamin anlamidir. Film Serap’inda
savunmasiz bir gen¢ kadin olarak kurgulamamakla birlikte babanin varligina muhtag yani
patriyarkanin daimi himayesine metazorik olarak tabi olan genc¢ bir kadina odaklanir.
Fakat filmin sonunda babanin onunla yasamay: istemedigini anladigi anda, bir baska
nefesle yoluna devam eder.

2.1.2. ZERRE: ALT SINIF KADINLAR, KAPITALIZM, PATRIYARKA VE CALISMA

Calismanin ana odagindaki Zerre filmi lizerinden yeni sinemanin calisma ve
kadinin hayata ekonomik yollarla tutunabilme yoéntemleri Ulzerine diistinerek filmin
alegorik olarak neye denk diistiigii tizerine feminist elestirinin temel kavramlari 1s181inda
genel bir tartisma yapilacaktir.

Zerre filmi; aslinda kapitalist siireglerin ilk dnce kadin emegini somiirdiigiiniin ve
bu s6miirii ile aterkillige nasil hizmet ettigini olduke¢a agik bir sekilde oryaya koyan bir
yapimdir. 2012 yilinda Erdem Tepeg6z’iin ¢ektigi bu filmde; kiiciik kiz1 ve annesiyle biiyiik
sehirde kendi ayaklar1 lzerinde kalmaya calisan Zeynep adinda bir kadinin hikayesi
anlatilir. Sehirdeki pek cok insan gibi issizlikle miicadele eden Zeynep'i bir yandan da
borclar1 biriken ev sahibi kdse sikistirir. Bulasikeiliktan konfeksiyonculuga her ise girip
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cikan Zeynep, bliyiik bir metropolde kadin basina olmanin zorluklarina da tek basina
gogiis germeye calisir. Bu kisir dongii icinde Zeynep sehir disinda buldugu bir isi
mecburen kabul eder ve Tekirdag yollarina diiser. Fakat ise girdigi konfeksiyon firmasinda
herkes birbirinden giivenilmez ve ili¢ kagitcidir. Kadin isciler ustabasilar tarafindan
istismar edilir. Zeynep de boyle bir tacizin ardindan bu isi birakmaz zorunda kalir. Film bu
anlamda degerlendirildigi kapitalizmin ilk donemindeki vahsiligi sergiler. Ciinkii
Zeynep'in buldugu pek ¢ok iste kadin emegi ikincildir, daha az iicretlendirilir ve dahasi
daha diisiik diizeydeki islerdir. Zeynep’in hikayesi tam da fiziksel giligsiizliigiin kadinm
tiretken calismanin disinda birakmasi asla s6z konusu olmadig gibi, toplumsal gii¢siizliik
onu iiretken ¢alismanin asil kélesi yapmistir mottosunu yasar.

Zeynep 35-40'lh yaslarinda ytiksek egitimli olmayan genelde vasifsiz isler arayan
yalniz bir kadindir. Bourdieu'nun deyimiyle kiiltlirel sermayesi bulunmayan bir kadindir.
Yani egitim yoluyla elde edebilecegi herhangi bir is, sosyal statii, sayginlik gibi toplumsal
onaylanma unsurlarinin disinda birakilmistir. Bourdieu’niin kiiltiirel sermaye kavraminin
sinifsal aidiyetle dogrudan iliskisinin altin1 ¢izer. Ornegin sistem okulda basarili olunmasi
durumunda sinifsal olarak dikey hareketlilik yapilacakmis imaji1 ¢izse de ailenin sagladigi
egitim imkanlar1 sinirli ¢ocuklarin bu dikey hareketliligi gerceklestirmesi istisnadir. Yani
ekonomik sermaye kiiltlirel sermayeyi belirlemektedir. Bu nedenle Bourdiue kiiltiirel
sermayenin varliini sinifsal esitsizliklere dayandiginin altin1 cizer. Zeynep’in hem
oturdugu ev hem de aradigl islerden boyle bir kiiltlirel sermaye sansinin hi¢bir zaman
olmadigini anlasilmaktadir. (Calhoun,2016) Daha 6nce de bahsedildigi gibi Tiirkiye’'de
kadin istihdaminin %26 oldugu gercegi, kadinlarin %74’lintlin kiiltiirel sermayenin sahibi
olmadigini gostermektedir. Bu da toplumsal onama ya da sayginlik, cinsiyete dayali ast-iist
esitsizliklerinin yeniden iiretilmesinden baska bir sey ifade etmemektedir.

Yalniz yasayan ve toplumsal terminolojiyle erkeksiz bir kadinin hayatta tutunmasi
Tiirkiye gibi toplumsal cinsiyet esitsizliginin keskin bir sekilde yasandig1 toplumlarda
oldukca zordur. Zeynep’in calistif1 tiim mekanlarda da kapitalizmin her bir dokusunu
ataerkil bir tepside gormek miimkiindiir. Ornegin; filmin acihs sahnesinde yemekhanede
Zeynep yemek yerken fonda diger is¢i kadinlarin hafta sonu mesai serzenisleri ve
cocuklarim1 gérememekten duyduklar1 tziintiiyli aktaran konusmalarimi duymaktayiz.
Adeta 19. yiizyilin vahsi kapitalizmini yasayan Ingiltere’de cekilen bir dénem tasvir
edilmektedir. Filmin ilerleyen boéliimiinde Zeynep Gebze’de bir fabrikada is bulur. Fakat
fabrikanin hem maasi hem de ¢alisma kosullar ilk isinden bile daha agirdir. Filmin bir
sahnesinde yaklasik elli kadar is¢i kadinin, depo gibi bir yerde sikisik bir usulde yer
yataginda insanlik disi bir sekilde yattigini gérmekteyiz. Filmin bu sahnesi metaforik
olarak adeta Auschwitz calisma ya da olim kamplarin1 andirmaktadir. Zeynep’in ilk
isinden kovulma sahnesinde, makinaya simsiki tutunmasina ragmen zorla atildig1 sahnede
de sanki ¢alisamayanin gaz odasina yollandig1 kadar korkung¢ bir metafor cizilmektedir.
Gercekte de Zeynep icin de adeta calismanin hayatta kalmakla esit oldugu bir durum
vardir. Is bulamamasinin sonucunda da organ mafyasinin goz koydugu organini satmaya
raz1 oluyor. Bir nevi bedenini daha yasarken parcalayarak satmaya ve bu sekilde hayatta
kalmaya calisiyor.
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Fabrikanin agir calisma kosullari, erkek ustabaslarinin kadin isgileri denetlemeden
tacize kadar uyguladiklar her tiirlii yontem ataerkilligin kapitalizmle icice konumunu piir
bir seklide sergilemektedir. Zeynep’in is arama seriiveni zaten bunu ortaya koyan bir
stire¢ iken diger yandan da kadina dayatilan emek bigimleri (genellikle niteliksiz ve gecici
is alanlar1) ve hiyerarsisi de tim Oykii evreninde goriilmektedir. Hartman' a gore
toplumsal cinsiyete dayali is bolimiiniin temeli ataerkil diizenin kendi dogasinin alt tst
iliski bicimidir. Yani kadinlarin calisma hayatinda erkek calisanlara gore daha diisiik
ticretlendirilmesinden erkekleri iist yani amir konumunda tutmasina kadar esitliksiz bir
yap1 vardir. Calisma hayatinda kadinlar1 erkeklere gore daha diisiik ticretlendirilmesi ya
da ast ust iliskisinde yiiksek oranda erkekten yana agirligini koymasi ataerkil diizenin
kadin tizerindeki agir ekonomik yaptirim, bagimlilik ve somiirii diizenini agiga ¢ikartir.
Dahasi bu ag1 calisma kosullar1 ve esitsiz hiyerarsik iliskinin mutsuzlugu kadini ev
kadinligini tercih eder duruma getirmektedir. (Hartmann, 2006) Zerre de 40’11 yaslarina
ulasmis Zeynep’in yash annesi, zihinsel engelli ¢cocugu ile kurdugu hayatta bu tercihi
elinden alinmistir. Cagdas1 Koksiiz filminde ailesinin ylikii omuzlarina ¢oken Feride igin
tam da bu sekilde bir tercih kahramanin 6niinde durur. Onun calisma hayat1 ve de evde
maruz kaldig1 hiclik duygusu, Feride'yi hi¢c sevmedigi bir adamla evlenmeye mecbur
birakir. Zeynep ise bunu ¢oktan kacirmis, umutsuzluga mahkéim edilmistir.

Diger taraftan film Tiirkiye’de kadin olarak calisma hayatinda sadece ekonomik bir
somiirt disinda tacize de deginerek ¢alisma hayatini bir baska gercekligine de temas eder.
Kadinin ¢alisma hayatinda var olabilmesinin maalesef bir baska boyutu da erkek
yoOneticileri tacizinin sineye cekilmesidir. Zeynep ustabasisi tarafindan bir gece once
neredeyse tecaviize ugrayacakken ertesi giin ayni ustabasinin gézetimi altinda ¢alismaya
devam eder. Calismaktan baska bir secenegi olamayan Zeynep icin yasadigi bu tacizi
sineye cekmekten baska bir yol yoktur. 2016 yilinda Hiirriyet Insan Kaynaklar
yenibiris.com iizerinden online bir anket gerceklestirmis ve kadinlara, isyerinde tacize
ugrayip ugramadiklarini sorduklarinda ankete cevap veren 1.232 kadinin ytlizde 62’si evet
yaniti vermistir. (Hiirriyet:2017)) Dahasi kadinlar hak arama miicadelesinde 6nyargi ile
karsilasmaktan korktuklar: i¢in isi birakmay tercih etmislerdir. Ayni1 ankete gore tacize
ugradigini beyan eden kadinlarin % 19 u da isi biraktigin1 sdylemistir. Tiirkiye’'de tacize
iliskin ceza davalarina bakildiginda da ge¢mise gore magdurlarin tacize ugradiklarinm
beyan etmelerinde de nispi bir artis gozlenmektedir. Dahasi Yargitay kararlarina
bakildiginda da tacizi en fazla yoneticiler gerceklestirmektedir. Tabi bu durum her tacizin
raporlandigl anlamina maalesef gelmemektedir. Filmdeki Zeynep gibi sineye ceken ya da
olaganlastiran pek ¢cok magdur kadin bulunmaktadir. film bu anlamda metonimik olarak
Tiirkiye’'de calisma hayati icerisindeki kadinin yasadigi zorluklari da es gegmemektedir.

Kadinin yasadig1 mahalle, kirasini bile 6deyemedigi her tarafi dokiilen Tarlabasinin
arka sokaklarindaki ev, Zeynep’in yoksullugunun metonimik unsurlari olarak film
evreninde resmedilir. O kent aralarinda sikisan insanlarin yoksullugu bitimsiz, umutsuz
bir entropiden farksiz resmedilir. “Yeni kent yoksullugu eskisinden farkli olarak yoksullugu
zamanla miicadele edilebilir ve iistesinden gelinebilir olmaktan ¢ikararak gittikce daha
kalict hale gelmesi durumunu ifade eder. Yoksullugun siirekliligi ve hak temelli sosyal
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politika alanin zayifligi insanlarin gelecege iliskin kaygilarini artirir. Yoksulluk giderek daha
fazla ekonomik, mekansal, kiiltiirel, toplumsal dislamayr doguran yoksunluk iiretmeye
baglar.” (0zso0y,2012:120) Yesilcam’da kent sacaklarina tutunanlarin hayalleri, gelecek
umutlari bu anlamda yeni sinemanin insanlari i¢in kabustan farksizdir.

Kahramanin ¢alisma ve hayata tutunma miicadelesi bakimindan ¢agdaslarindan
ayrilan bir 6rnek oldugu su gotiirmez bir ger¢ek olarak durmaktadir. Filmin y6netmeni
Tepegoz de kadin kahramani se¢gme nedeninin kadinlarin hayata tutunma miicadelesinde
yerlesik alginin disinda bir seyler var der ve ona gore:

“Yaraticinin cinsiyeti olsaydi disi olurdu denir, yaratmak ve olmak kavramindan
hareketle. Bu yiizden doguranin, dogurganin; doganin en gii¢lii varligi olmasi ¢cok kabul
edilir bir durum. Gliciin sadece fiziki giicle ol¢iiliiyor olmast veya fiziki giiciin yiizde olarak
kadinlarda zayif olmas: asil erk’in kimde oldugunu da ispatlayamaz. Icsel olarak kesinlikle
kadinlarin daha giiglii oldugunu diistiniiyorum. Erkek hep giicliidiir ezberi her zaman dogru
sonug veremeyebiliyor. Yukarda bahsettigim kapsamda, varolusun kadinlar da ki iiretme ve
koruma duygusu ekseninde daha baskin olmasi nedeniyle; sabir, miicadele, hayata tutunma
ve gli¢ kadina daha ¢ok yakisiyor. Kisisel olarak deneyimim; Annem’in her zaman Babam’dan
daha giiclii oldugu gézlemime dayaniyor.” (Bora,2017)

Unlii feminist yazar Judith Butler, Adorno édiillii “Kétii Bir Hayatta lyi Bir Hayat
Sirmek Miimkiin Miidiir?” adh inlii konusmasinda iktidarin bizlere o6nerdigi yasam
bi¢cimlerinin kodlarini yerine getirdigimizde, iktidarin belirledigi iyi yasamin ahlaki olarak
dogrulugunu tartisir. Bunu yaparken kadinlarin, ¢ocuklarin ya da yashlar gibi toplumsal
diizende en fazla esitsizlige ugrayan gruplarin bu esitsizlik igerisinde iyi bir yasam ya da
bu yasami arzulama durumlarinin paradoksal olarak sorunlu oldugunun altini ¢izer. Daha
herhangi bir aciktan imha veya terkedilmeye gelmeden, onun 6ncesinde, kimin hayatlari
zaten hayat olarak kabul edilmez. Ona gore: Birisinin yasinin tutulmayacak olmasinin ya da
onun zaten yasi tutulmayacak biri olarak tanmimlanmis olmasinin nedeni, hayatini idame
ettirecek mevcut hicbir destek yapisinin bulunmamasidir, ki bu onun hayatinin
degersizlestirilmis oldugunu, degerin baskin semalarina gére bir hayat olarak
desteklenmeye ve korunmaya deger olmadigini ima etmektedir. Hayatimin geleceginin ta
kendisi bu destek kosuluna baglidir, yani desteklenmiyorsam, hayatim giivencesiz, kirilgan
olarak kurulmustur ve bu anlamda yaralanma ve kayiptan korunmaya, dolayisiyla yasi
tutulmaya deger degildir. Eger sadece yasi tutulabilir bir hayat degerliyse ve zaman igcinde
degerini koruyorsa, demek ki yalnizca yasi tutulabilir olan bir hayat sosyal ve ekonomik
destek, barinma, saglik, istihdam, siyasi ifade haklari, sosyal tanima bicimleri ve siyasi
failligin kosullar1 (Handlungsfihigkeit) icin elverisli olacaktir. Yani yitirilmeden énce, ihmal
edilme veya terk edilme sorusuna daha hi¢ gelmeden kisinin yasinin tutulabilir olmasi
gerekir. Ve kisi hayatini, yitirildiginde yasinin tutulacagini, bu yiizden bu kaybi énlemek igin
her tiirlii onlemin alinacagini bilerek yasamalidir.”(Butler,2017)) Zeynep, Butler'in tam da
yasl tutulamayacaklardan kabul ettigi bir yasam siirer. Toplumun kendi adalet
mekanizmasinda kadinlar, yaslilar ve ¢ocuklarin zaten esitsizlik diizeninde ikincil planda
olusu, mevcut hayatta bir on kabul olarak, yas1 tutulamayan bir kategoriye
indirgenmelerine yol agar. Bu anlamda iyi bir hayati stirmenin de kosulu bastan yok

467



ART-SANAT 8/2017

sayllmis olur. Sistem Zeynep, akil rahatsizligli olan kizi ve de yash annesini asla
gormeyecektir. Onlar bu anlamda sistemin biyopolitikalarinda daimi birer yasi
tutulamayan olarak kalacaktir. Filmin Kahramani Zeynep de acilis sahnesinde birakmadigi
makine gibi hayata simsiki sarilan ve miicadeleci bir kadin, giiclii bir figiir olarak oykii
evreninde yer almaktadir. Bu anlamda yeni sinema icerisinde hayatla bu kadar miicadele
eden gliclii bir kadin karakter olarak parlamaktadir. Filme adini veren zerre metaforu da;
filmin kadin kahramanindan 6te, bu toplumda ayakta kalmaya, tutunmaya calisan nice
kadinin kapitalist ve patriyarkal bir diizendeki maalesef degisemeyen durumunun 6zeti,
zerre kadar degeri olmayan, gériinmeyen bir entropisidir.

TARTISMA VE SONUC

Tirk sinemasinda feminizm, maalesef hep bir kara propaganda alani olmustur. Her
donemde kendi stereotipini iiretmis, 6zellikle de ticari sinema acisindan bakildiginda
feminist kadin ‘tip’lestirilerek ici bosaltilmistir. Tiirk sinemasi’nin pek ¢ok seye yaklasimi
bu kadar ylizeyselken kendi haklar1 lizerine miicadele eden kadini korumasi, emegine
saygl duymasini beklemek abartili bir ¢ikarimmis gibi goriilebilir. Fakat giindelik hayatta
bu kadar travmay1 yasayan kadinlarin en biiyiik izleyicisi oldugu sinema tarafindan
ikincillestirilmesin gercek anlamda ‘izlemesi’, ‘seyirci kalmasini’ anlamak oldukea giictiir.

Metin boyunca, Tiirkiye’de sinemanin seriivenini vermeye calisildiginda kadini
emegiyle kurgulayan bir tarihsel akis bulmak ¢ok da miimkiin olamamistir. Bu duruma Ali
Ozgentiirk durumu séyle 6zetler: "Bu sinema, bilingaltinda Osmanh kiiltiiriiniin tortularini
tasiyan 6zii Gisliman olan bir sinema. Kadinlar cinsellikleri goz 6niinde tutularak iyi ya da
kotii olarak tanimlanir: kétii kadin sevisir, iyi kadin evlenir. lyi kadin masum cinselligi
olmayan bir ikondur ve yasamaz. Kotii kadinin kaderi pavyon ve genel evdir." (Dénmez-
Colin,2006: xiv) Ozellikle ilk donem melodram hakimiyetindeki sinemada ¢okca ortaya
¢ikan kadinin evi disinda bir hayatin1 olamayacagina ve de tek kutsal meslegin annelikle
karisik ev kadinhgina iliskin 6n kabul, kadin1 ev ve pavyon/gazino iki u¢ alana
sikistirmistir. Aslinda Yesilgam, kadin1 emegine gore siniflandirmakta dolayisiyla da
degersizlestirmekteydi. Kadin calisma hayatinda ise ya alt sinifa ait oldugunun ya da
sinifsal diisiistin gostergesiydi. Bir kadinin hayatin1 kazanmak zorunda olusu travmanin
sonucu olarak gésterilmekte ve bir zaruret durumu olarak sunulmaktadir. Isin garip yani
seks iscisi ya da pavyonda ¢alisma en popiiler is koluydu. Bu da yine “calisan kadim” bir
diger siniflandirma bicimiydi. Bu temsilleri baska bir okumadan gegirirsek modernlesme
kaygilarina sinemanin buldugu muhafazakar bir elestiri yontemiydi. Serpil Kirel bu
durumu; kapitalistlesmenin toplumsal agidan yarattigi sorunlari gérmeyi reddeden Yegsilcam
anlatilarinda sinif atlama arzusu kadina ytiklenen ve erkekleri olumsuz etkileyen bir durum
seklinde sergiler. Sanki asil sorun kapitalizm degil, kadinlarin kapitalizmle
uyumlanmalaridir diyerek, agiklar. (Kirel,2014:292)

80’li yillarda kadim1 ayaklarn iizerinde durabilen bir resim cizdiginde ise onu
yalnizlastirdi. Calisma ile patriarkal baskidan ozglirlesen kadin bu toplumda yalmzlasti.
Maalesef gilindelik gercekligin kiiltiirel temsilde yasadigi gercegi sinemanin kadin
filmlerini de ¢ok 6zgiirliik¢li bir sona ulastiramadi. Bu anlamda Tiirkiye’de kadini1 odagina
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alan filmleri kadin meselesine dogru yaklasmamakla elestirirken gerceklikten
kopmamakla suclamak da baska bir ironinin konusu olmaktadir. Tirk sinemasi bu
anlamda giindelik hayattan daha onde gitmekte, gerceklikle aradaki mesafe sinemasal
anlam Uretimini de bulaniklastirmaktaydi.

Yeni Sinema ise kadini calisma hayatinda ayakta tutmaya ve tutunmaya
cabalatirken son 6nermesini biraz sorunlu kurmaktadir. Ticari sinema kadini plazalarda
calisan son model kiyafetleriyle kapak kizi gibi kurgularken, ulvi hedef olarak otuz
yasindan dnce koca bulmayi tavsiye etmektedir. En entellektiiel kadin bile hayatta bir koca
ve bir ¢ocuga sahip degilse basarisiz hissettirilmektedir. Ticari sinemanin disinda kalan
yeni sinema erkeklik krizine fazlasiyla odaklandigi icin onun kadinlar1 erkeklerinin
yoklugunda ayakta kalmak icin ¢alismak zorunda olan silik ve savrulan kadinlardi. Erkek
sinemas1 oldugu i¢in erillik krizinden muzdarip erkeklerin lizerine de bir yiik olarak
kalmay1 cogunlukla kadina yakistirmistir. Calismanin kurtulus olmasi gerektigine iliskin
soylemi ironik olarak degismis olmasina karsin hayatta bir erkegin desteginin yoklugu onu
hayatta tutamaz hale getirmistir. Tiim bunlarin disinda kadini emegi acisindan daha
esitlik¢i kurgulayan tam anlamiyla kadin filmi olmamasina karsin kadinin giindelik
hayattaki zihinsel haritalamasini dogru ¢ikaran filmler de bulmak miimkiin olmaktadir.
Yeni sinemada kadin meselesiyle ilgilenen yeni kusak kadin yonetmenlerin varligi, bu
soruna Geriye Kalan, Zerre, Kurtulus Son Durak, Koksiiz, Nefesim Kesilene Kadar ve de
Zerre’deki kadar berrak yaklasacak yeni yapimlarin miijdecisi olacaktir.

Tim bu film seriiveninde igneyle kuyu kazar gibi kadini emegiyle aciklama
denemesinde Tiirkiye'de sinemanin giindelik hayati okuma kilavuzu gibi davrandigi bazen
de ona kilavuzluk ettigini gérmek hi¢ de sasirtict degildir. Kellner ve Ryanin dedigi gibi
“temsiller icinde yer alinan kiiltiirden de devralinir ve igsellestirilerek benligin bir pargasi
haline getirilir. I¢sellestirilen bu temsiller benligi séz konusu kiiltiirel temsillerde ickin olan
degerleri de benimseyecek sekilde yogurur. Bu nedenle bir kiiltiire egemen olan temsiller
aslinda can alict politik dnem tagirlar. Kiiltiirel temsiller yalnizca psikolojik duruslari
sekillendirmekle kalmaz, toplumsal gercekligin nasil insa edilecegine iliskin olarak da yani
toplumsal yasamin ve toplumsal kurumlarin sekillendirilmesinde hani figiir ve sinirlarin
baskin ¢ikacagr onusunda da ¢ok onemli rol oynarlar.” (Kellner,1997:37) Kaja Silverman
durumu bir adim daha Oteye tasir ve Lacan’in perde dedigi kiiltiirel temsiller bizi
yansitmaktan ¢ok kendi yansimalarini iizerimize diisiiriirler diyerek kitleleri doniistiirme
gliciinlin altin1 c¢izer. (Silverman,2006:93) Kiiltiirel temsillerin yerlesik algilan
sekillendirebilme giicliniin en yogun oldugu tilkelerden biri olan Tiirkiye'de, gerek tv
gerekse sinemadaki kiiltiirel temsillerin itinayla islendiginde gen¢ kadinlar igin hig¢
kuskusuz biyiik bir doniistiiriicii giicii yaratacak, kadinlar icin bambaska bir diinyanin
varligt miimkiin olacaktir. Juliet Mitchell'in soyledigi gibi; Fiziksel gii¢csiizliigiin kadini
tiretken calismanin disinda birakmasi asla s6z konusu olmadig gibi, toplumsal gii¢siizliik
onu iretken ¢alismanin asil kolesi yapmistir. (Mitchell 2006:45) Tam da bu noktada
Hegel'in ‘Kéle efendi diyalektiginden esinlenerek benzer bir aforizma yaratabilmek de
miimkindir. Uzun yillar patriyarkin kolesi olan kadin ulastigi tiim birikimle, bir glin
kolesine bagimli hale gelecek olan efendisine kendisini hatirlatacaktir.
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