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KLASIKTEN NEOKLASIGE MUSIiKi MEDENIYETIiMiZ
Erdogan ATES*

Ozet

Turklerin bilinen en eski tarihinden glnimize uzanan Turk Mdasikisi,
Tiirklerin islam Dinini kabuliinden sonra dini mesajlar1 da biinyesine katarak yeni
bir anlayis igine girmistir. X yiizyildan itibaren de ilk yazili kaynaklarini ve
eserlerini olusturmaya baglayarak sistemli bir yapiya kavusmaya baglamistir.
Ozellikle divan siirinin ortaya ¢tkmasi miisikimizi de etkilemis, bu siirlerin sarkilara
giifte olmaya baslamasiyla klasik formda eserler bestelenir olmustur. Yaklagik bes
asir siiren bu donem biiyiik ustalarin yetismesine de zemin hazirlamistir. Misiki
tarihimiz Haci Arif Bey’e kadar klasik donemin devam ettigini ve daha sonra neo
klasik donemin bagladigini ifade eder. Artik bu donemdeki eserler daha romantik ve
fantastik tlirdendir. Sarki formunun agir bastigi bu anlayigin giiniimiize kadar
uzandigmi sdyleyebiliriz.

Anahtar Kelimeler: MUsiki, Klasik, Neo Klasik, Bestekar, Tur (Form)

FROM CLASSIC TO NEO-CLASSIC PERIODS OUR MUSIKT
CIVILIZATION

Abstract

From the earliest history of Turks until our day, Turkish Musiki has reached
into another realm by taking Islamic messages too into itself alongside many other
cultural facts. Moreover, it has gradually flourished into a systematic structure since
10% century since they started using written sources. Especially the appearance of
Divan poem, a type of poem in Turkish literature, has paved the way for Musiki and
with the usage of these poems as lyrics in songs, pieces which were in the shape of
classical style structure were started to be produced at that time. This period, which
took around 5 centuries, was a preparation for masters of Musiki. According to our
Musiki history, classical period continued until Haci Arif Bey, but later it has been
followed by Neo-Classical period. In the latter period musical products have gained
more romantic and fantastic character. It could be fair to conclude that this
approach in which singing and song forms are more dominant, has reached up to
our present day.

*  Silleyman Demirel Universitesi, Ilahiyat Fakiiltesi, Islam Tarihi ve Sanatlar ABD Ogretim
Gorevlisi.
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Giris

Insan hayatmin hemen her sathasinda yer alan miizik, baz: duygu ve
diigtinceleri diizenli ve ahenkli seslerle, ifade etme sanati olarak tanimlanabilir.
Kiiltiirel hayatin vazgecilmez bir parcasi olan miizigi, tarihi derinligi itibariyle
insanoglunun bilinen en eski déonemlerine kadar gotiirmek miimkiindiir. Dolayisiyla
miizik, ge¢cmisten giiniimiize pek ¢ok diisiiniirli, bilim ve sanat adamini mesgul
etmis, konu {lizerinde genis arastirmalar yapilmustir.

Mizik de dil ve din gibi bir kimlik gostergesidir. Nasil ki her milletin
kendini ifade etmede kullandig1 bir dili, kiiltiiriine kaynaklik eden bir dini varsa,
duygu ve diisiincelerini, duygusal kimligini, ses diinyast i¢cinde bigimlendiren bir de
miizigi vardir. Bu ortak zevk ve melodiler diinyasi, milli yapiy1 kuvvetlendiren ve
milli biitiinlesmede rolii olan 6nemli dayanaklardandir.

Bugiin insan hayatinda énemli bir yere sahip olan musiki, varligini ¢ok eski
caglardan beri devam ettirmektedir. Hatta miizigin varligini insanoglunun varlig ile
beraber diisiinmek daha dogru olur. Ciinkii ilkel insan daha konugmay1 6grenmeden
Once bazi seslerle ve ritmik hareketlerle anlasmaya ¢aligmustir. Yani sira da dini bir
anlayis olarak ilkel insanin hayatinda yer alan misiki, vazgegilmez bir vasita olarak
varligini giiniimiize kadar devam ettirmistir.

Bilinen en eski tarihten giiniimiize gelene kadar Tirklerin de hayatinda
misiki siirekli varligmi siirdiirmiistiir. Islim’dan o6nceki dénemlerde Turkler
masikiyi gilinliik hayatlarmin bir pargasi saymuslar, savastan barisa her sahada
misikiden istifade etmislerdir. Ozellikle o dénemlerde masiki Tiirklerin dini
inanglarinin vazgegilmez bir pargast olmustur. Ozan, Bahsi, Kam gibi isimlerle
anilan din adamlari, dini torenleri idare etmis, ahenkle ses ve raksi siirekli 6n planda
tutmustur. S6z, ahenk ve raks bir arada yiiriitiilmiis, okunan siir ve manzum pargalar
pipa, kopuz gibi enstriimanlarla masikili olarak terenniim edilmistir. Ayrica seferde
Cin Seddi’ni asan Tiirklerin beraberinde davula benzer misiki aletlerini tasidiklari,
Goktiirklerin ve Uygurlarin askeri mizikaya sahip olduklari bilinmektedir.® Yam
sira, bugiin miisikimize yerlesmis ve kullandigimiz bazi enstriimanlar, ses kaliplari
gibi pek ¢ok degerin o devirlerinden giliniimiize tagindig1 bilinmektedir. Dolayisiyla
misikimizin bilinen en eski sekli, askeri planda, pipa, kopuz gibi sazlarda, din
adamlarinin ayinlerinde icra ettikleri nagmelerde yasayarak gelmistir.

Y I Hakki Ozkan, Tiirk Misikisi Nazariyati ve Usulleri, Kudiim Velveleleri, Otiiken Yay.
Istanbul 1990, s.17
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Hun Tiirklerinde miizik 6nemli bir deger olarak karsimiza ¢ikar. Atilla
sanata ve mizige cok Onem veren bir hakan idi. Ordusunda saz sairleri ve
miizik¢ileri vardi. Verdigi ziyafetlerde miizisyenler onun kahramanliklarini,
basarilarin1 anlatan ezgileri kopuz esliginde soylerdi. Saz sairlerinin s6lenlerde ve
toy denilen diigiinlerde sdyledikleri ezgilere sdzel agidan kosuk da denilirdi.?

Ayrica davulun da Tiirk Kiiltiir Tarihi’'nde 6nemli bir yeri vardir. Devletin
bayragi ya da sancag: ile birlikte degerlendirilen bir bagimsizlik sembolii olmus,
daha sonralar devletin egemenlik sembolii haline gelmis, Hunlarin askeri anlayisi
icinde biiylik 6nem kazanmistir. Davulun yaninda adlarini bilemedigimiz tiflemeli
calgilarla birlikte bir takim olusturulmustur. Belirli giinlerde, savaslara giderken
miizik yapan bu ¢algr takiminin yaptig1 seslendirmeye ““nevbet vurma™” denilmis,
daha sonra yiiz yillar boyu 6nemli bir gelenek olarak devam eden bir kiiltiiriin
olusmasini hazirlamistir.®

Bizansl tarih¢i Menandros “Historia de Abaris” (Avar Tarihi) adli eserinde,
Hunlar ile Avarlarin en ¢ok sevdikleri ¢alginin (Almanlarin sonradan “Tiirkische
Trommel” adiyla orkestra ve operaya da sokacaklart) TUmruk yani davul
oldugunu, biitiin gece bu ¢algt esliginde halka oyunlar1 oynadiklarini yazmustir.
Hunlu karis1 olmus bir Cin prensi, ¢aginin en parlak kadin sairi olma yetkisi ile
gurbet acisii dile getirdigi bir mektup — siirinde, Hun danslarimi sdyle anlatmistir:
“Davulu Her Gece Durmaz Déverler
Taa Giinesler Dogana Dek Dénerler”™

Turk kaltar tarihinde 6nemli bir yere sahip olan Dede Korkut’un o dénem
masikisi ile i¢ ice oldugu belirtilmektedir. Almaata (Kazakistan) da Prf. Dr. Sakir
Ibrayet, hazirladig1 bir ansiklopedi i¢in Dede Korkut’un on kadar bestesinin notasini
yayinlayacagini agiklamistir. Tiirkiye’de de Dede Korkut’a ait ilk ve tek nota yayint
1931 yilinda M. R.Gazmihal tarafindan milli mecmuada yaymlanmistir. Ayrica
Dede Korkut’un Kopuz ¢aldig1 da bilinmektedir.®

Tiirklerin Orta Asya’dan baslattiklar1 gogle birlikte misiki anlayislar1 da
batiya taginmustir. Tiirk Miusikisinin Anadolu’ya Kopuz’un sapinda sistemlesmis
olarak geldigini sdylemek dogru bir tespit olur. Nitekim daha sonra kiiltiiriimiize
kopuzdan pek farkli olmayan «baglamay yerlesmistir. Bugiin, kullanilmakta olan
baglamanin perde taksimati kopuzunkinden pek farkli degildir. Dolayisiyla

2 Onur Akdogu, “Tiirk Miizigi Tarihi”, Ulusal Miizikoloji Dergisi, Selen Yaymncilik, Mart
1999, say1.3,s.3

3 Agm,s.3

4 Cinugen Tanrikorur, “Tiirk Sazlarimin ve Saz Miisikisinin Tarih icindeki Gelismesi” Turk
Gengliginin Miizik Egitimi (Sempozyum)Tiirk Kadinlart Kiiltiir Dernegi Yay. Ankara 1985
s.134.

s E.Ruhi Ungor, “1300 Yilinda Dede Korkut” Misiki Mecmuasi, Say1 467, s.3
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Folklorik Halk Miizigi ve Klasik Tiirk Miizigi temelde ayni kaynaktan beslenmistir.
Daha sonra misiki ilminin tekamiili ile birlikte kendi igerisinde dallara ayrilmasi
tabiidir.®

Klasikten Neoklasige Tiirk Misikisi

Islam’dan &nceki donemde, dini hayat igerisinde dnemli bir vasita olarak
kullanilan misiki, Islam’dan sonraki dénemde de dini hayatin 6nemli bir ifadesi
olmugtur. Mdasikiden din lehine istifade etmenin gayretleri dini ve kiiltiirel
hayatimiza ayri bir giizellik kazandirmis, ibadetler ve dini tdrenler daha anlaml
hale gelmistir. Allah’1 zikir, peygamber sevgisi, 6nemli giin ve geceler gibi daha
pek cok Islami degeri kendisine konu edinen miisiki, yepyeni bir yapiya kavusarak
dini misiki adiyla hayatimzdaki yerini almistir. Dolayistyla misikimizde, Islam
dininin kabullyle kazanilan degerlerle birlikte 6nemli bir belirginlik ortaya ¢ikmaya
baslamis dini temali eserler agirlik kazanmustir. Islam’dan 6nceki donemde gériilen
askeri misiki, Islam’in kabuliinden sonra cihat, sehitlik, gazilik gibi kavramlari
biinyesine katarak yeni bir boyut kazanmis ve Mehter Misikisi olarak varligimi
devam ettirmistir.

Miisliimanlar tarafindan musiki ile ilgili ilk yazili kaynaklardan kabul
edilmesi ve kendisinden sonra gelecek kisilere 151k tutmasi bakimindan el-Kind?
(61.873) nin yaptig1 ¢aligmalar onemlidir. Kife dogumlu olan Kindi’nin ailesi
Giiney Arabistan’in Kinde bolgesi hiikiimdar1 idi.” Kindi’ yaklasik bir diizine
eserinden dort tanesini misikiye ayirmis, miizigi sadece bir bilim, dinleyene bir
eglence olarak degil, doktora bir regete olarak vermistir. Kendisinden sonra pek ¢ok
bilim adami Kindi’yi izlemistir.® Kindi’nin msiki iizerine yaptig1 bu galigmalardan
bir kismmin orijinal niishalart (British Museum, Or.2361, fol.160-163) Biritis
Miize’de bulunarak giiniimiize aktarilmistir.®

Artik miisiki ilmi, Miisliman bilim adamlarinin ¢alisma alanina girerek
konu ile ilgili dnemli eserler ortaya konulmaya baslanmistir. Bu dénemde miizik
lizerine yazilan ve belgelenebilen ilk teorik eser Farabi (870-950)’ye aittir.
Farabi’nin bir miizik nazariyatcisi olarak ortaya koydugu «Kitab’il Miasiki el-
Kebir» adli eseri dogu misiki nazariyatina dair en 6nemli eser kabul edilmektedir.*0

Ozkan, a.g.e, .20

Kindi, Felsefi Risaleler, (Cev. Mahmut Kaya), iz. Yay. Istanbul 1994, s. IX vd.

M.M. Serif, Isldm Diisiincesi Tarihi, insan Yay, Istanbul 1991, I11/347 5.365.

Bkz. Dr.Youssef Shawki Al-Kind’s Essay on Composition, National Library Press, Cairo
1996.

0 M.M.Serif, a.g.e, 5.366

© ® N o
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Farabi’den sonra onu takip eden ibn-i Sina (980-1037) déneminin iyi bir
felsefecisi, tip bilgini ve nazariyecisidir. Tiirk tibbmin piri olarak kabul edilen ibn-i
Sina biitlin diinyaca meshur olan «Kitabii’s-Sifa» adli eserinde misiki nazariyatina,
misiki ile tedavi ve misiki aletlerine genis bir yer ayirmistir. Ayrica «Kitabi’n-
Necat» ile «Danig-Name» adli eserlerinde misikiden bahsetmektedir.! bn-i
Sina’nin bir diger eseri “Cevamiu’l-fimi’l-MQsiki” de bir fasil tamamen misikiye
ayrilmig ve misikiyi bir ilim dali olarak kabul ettigi gibi, bir sanat dali olduguna da
isaret etmistir.!2 Ibn-i Sina’nin kisa risaleleri ile birlikte toplam 250 eseri giiniimiize
gelmistir. Ibn-i Sina eserlerinde bir nevi Farabi’nin miizik sistemini devam ettirmis,
Farabi’nin 6zetle agiklamis oldugu diisiinceleri kabul edip tatbik etmis, bunlar1 daha
da genisleterek kendi sistematigi igerisinde inceleyerek gelistirmis ve iddiali birer
teori haline getirmistir. '3

Ayrica bu donemde goriilmeye baglayan 6nemli hususlardan biri de siirlerin
misikinin s6z kaynagmi olusturmasidir. Siirler, il&hi, nefes, turki gibi formlarda
melodili olarak okunmaya baglanmistir. Bu eserlerin ¢ogu giiniimiize kadar
ulasmustir. Ozellikle tasavvufi mesajlar1 igeren bu eserlerde, dini etkinin misikide
6nemli bir yere sahip oldugu goriilmektedir. XII yiizyildan itibaren Klasik Turk
Masikisi denilen form, Halk Misikisi izerinde gelismeye baglayarak bu tiirden yeni
eserlerin bestelenmeye basladigi da dikkatlerden kagmamaktadir. XIII yilizyilda
Tiirk Masikisi tizerinde ciddi ¢aligmalarin ve eserlerin ortaya ¢iktigin1 da gormek
mumkiindur.

Donemin en 6nemli sahsiyeti Hoca Safiyuddin Urmevi (1224-1294) nin
tam adi1 Safiyuddin Abdiilmii’min b.Yusuf b.Fahir’l-Urmevi’dir.'* Safiyuddin Tirk
Misikisi bilgisinin kurucusu olarak tanimlanir. Masiki ile ilgili en dnemli eserleri
«Risdletii’s-Serefiye» ve «Kitabl’l-Edvar»dir.'® Miizigin bazi problemlerini ele
alan ve sistemli bir bigimde ¢oziimlemeye c¢alisan ilk eser Safiyuddin’in
«Serefiyesindir. Bunun Tirk Mqasikisi sahasinda bugiine kadar yazilmis en
mukemmel eser olarak goriilmesi hakli olmasa bile bu alanda bir gelenegi baslattigt
kesindir.® Ayrica Safiyuddin bize éncelikle Tiirk Misikisi dizisini hediye etmistir.
Bugiin kullandigimiz bir sekizlide 24 esit olmayan aralik sisteminin esasidir. Bu
dizi Safiyuddin’den 6nce goriilmez. Onun icadi degilse de onun sistemlestirdigi
dizidir.}” Bunlarin yani sira da Hoca Safiyuddin “Nizhe” ve “Mugni” ismini verdigi

11 Zekai Kaplan, Dini Masiki Dersleri, MEB Yay. Istanbul 1991 s. 283

12 Yyalei Cetinkaya, Ihvan-1 Safa’da Miizik Diisiincesi, insan Yay. Istanbul 1995, 5.65

13 Konu ile ilgili olarak daha genis bilgi icin bkz: ibn-i STnA (Cev: Ahmet Hakki Turabi)
Msiki, Litera Yayincilik, Istanbul 2004, s. IV-V.8

14 Oztuna Yilmaz, Abdilkadir Meragi, Kiiltiir Bakanlig1 Yay, Ankara 1988, 5.39

15 Urmevi’nin eserleri hakkinda genis bilgi igin bakiniz, a.g.e. 5.46; Ayrica Onur Akdogu Turk
Miisikisi Bibliyografyast, 5.6 v.d.

16 Behar Cem, Kalsik M{sikisi Uzerine Denemeler, Baglam Yay., Istanbul 1987, 5.85

17 Oztuna, Abduilkadir Meragi, s.51

93



Erdogan ATES

iki miizik aleti icat etmis, ¢aginda dillerden diismeyen yiiz otuz civarinda
bestesinden sadece zamanimiza Kitabii’l-Edvar’in sonundaki savt ulagmustir.*8

Sahasinda {istiin bir misiki anlayisina sahip oldugu bilinen Safiyuddin
Urmevi, daha sonra bu sahada eserler vermis Abdullah Sayrafi, Celaleddin
Feyzullah el-Ubeydi, Tabib Fahreddin Muhammed Hancedi, Lutfullah
Semerkandi, Amasyali Ahmedoglu Siikrullah... Gibi maQsiki bilginlerini
etkilemis ve onlara yol gostermistir.®

Hoca Safiyuddin Urmevi ile ayni1 donemde yasayan ve inlii “Durret’ul-
Tac” adli eseri ile bilinen Kutbeddin-i Sirdzi (1236-1310) bu dénemin Unlu
masik? bilginlerindendir.

Safiyuddin Urmevi’den sonra misiki tarihimizin en biiyiik iistatlarindan
kabul edilip «Hoca» lakabiyla anilan Abdulkadir Merégi (1351-1435) XV. asra
damgasini vuran bir sahsiyettir. Merdgi Tirkiye ve Osmanli toplumu disinda
yagsamig, o donem Tiirk diinyasinin bilyiik kiiltiir merkezleri olan Tebriz, Bagdat,
Semerkant ve Herat gibi sehirlerde sohret kazanmistir. Musiki sohreti bestekar,
hanende, udi ve misiki bilgini olarak dort sahada devam etmistir. Ayrica, dini
misikide ve Kur'an tilavetinde de adindan soz ettirmistir. Dort yasinda Kur'an
okumaya baslamus, sekiz yasinda hafiz olmustur.?

XV. Asirdan eserleri giiniimiize gelebilmis bestekarlar kronolojik sirayla
Abdiilkadir Meragi, Aydinl Halveti, Seyhi Omer Rusen-i Giilseni, Emir Ali
Sir Nevai, Sultan Hiiseyin Baykara, II. Sultan Beyazid ve Gulam Sadi
sayilabilir.?

Bu dénemde misikimiz agisindan, 6nemli bir baglangicin ifadesi olarak Hz.
Mevlana ve Ondan sonra devam eden Mevlevilik tarikati, vurgulanmasi gereken bir
konudur. Mevlevilerde zikir, miisiki ve sema’ ile ifade edildigi i¢indir ki, bu anlayis
misikimize yepyeni bir boyut kazandirmig ve misikimiz zengin bir yaprya ilk
adimmi atmustir. Bugiin «Mevlevi Ayinleri» diye adlandirdigimiz orijinal bir form
ortaya ¢ikmig ve Mevleviler saz esliginde bu ayinlerin icrasiyla sema’ yapmaya
baslamislardir. Ayinleri icrd eden Mutrib heyetinde yer alacak okuyucu ve
sézendelerin yetistirilmesine biiyiik ehemmiyet vermiglerdir. Bu yiizden Mevleviler
arasindan pek ¢ok misikisinas ve bestekar yetismistir.?> Mevlevihanelerin yiizyillar

8 M. Nuri Uygun, Safiyyuddin Abdulmu’min Urmevi ve Kitab’Ul-Edvar, Kubbealti
Nesriyat, Istanbul.1999, s.33.

9 Ag.e, s.44.

20 QOztuna, Abdilkadir Meragi s.5 v.d.

2. Oztuna Yilmaz, Turk Tarihinden Yapraklar, Otiiken Yay. Istanbul 1983, 5.285

2 Tuyra Yalgi, Tiirk Mdsikisinin Meseleleri, Pan Yay, Istanbul 1988, .33

94



Klasikten Neoklasige Misiki Medeniyetimiz

boyunca adeta birer «konservatuar» gorevini yapmus olduklar1 sik sik sdylenir.
Osmanlinin her doneminde masikinin {iretim, dgretim ve yayilisinda 6nemli roller
istlendigi inkar edilemez.

XVI. Asirda Osmanli Devletinin giiglii bir yapiya sahip oldugunu ve
fetihlerin genisledigi dikkatlerden kagmaz. Bilim ve teknolojinin tekamiiliiyle
birlikte sanat da verimli bir gelisme devresine girmistir. Osmanli Imparatorlugunun
smirlarmin genislemesi ve Istanbul’un fethiyle, Bursa, Edirne, Istanbul gibi sehirler
bir bilim, kiiltiir, sanat merkezi haline gelmistir. Cok verimli ¢aligmalarin yapildigt
ve onemli sahsiyetlerin yetistigi goriiliir. Bu tespitleri mlsiki agisindan da yapmak
miimkiindiir. Sanatkarlara devletin sahip ¢ikmasi, tekkelerde misikili zikirlerin
yapilmasi, 6zellikle de Mevlevi dergahlarinin hizla tegkilatlanip, faaliyet gostermesi
musikimizin ve diger sanat dallarimin gelismesine 6nemli katkilar saglamistir.

XVI. Asir bestekérlarimizin hemen hepsi Osmanli toplumundadir. Bu
isimlerden bazilarimi sdyle Ozetleyebiliriz. Yavuz'un agabeyi ve ayni zamanda
masiki bilgini olan Sehzade Sultan Korkut, Kanuni’nin oglu sehzade Mehmet’in
mehter basi Nefiri Behram Aga, Yavuz’un nedimi ve seyhiilislam Hoca Saadettin
Efendi’nin babast Hasan Can Celebi, Kemenceci Sah Kulu, asil adim
bilmedigimiz Emir-i Hac Tamburi, Haci Kasim ve Kirnm ham II. Gazi
Giray’dir.2 Ozellikle sair, hattat ve bestekar olarak (in yapan Gazi Giray Han
(1554-1608)in saz eserlerindeki ustalig1 takdire sayandir. Iyi de bir saz icras1 olan
bestekar Gazi Giray Han bir¢ok giifteli eserler bestelemisse de zamanimiza
gelmemigtir. Yine bu dénemde yasayan ve dini misikiye énemli hizmetleri olan
Aziz Mahmut Huday1 (1541-1628) zikredilmesi gereken 6nemli bir sahsiyettir.
Besteledigi ilahi ve tevsihlerin ¢ogu giiniimiize kadar ulasmis ve hala zevkle icra
edilip dinlenmektedir. «Celvetiyye» tarikatinin kurucusu olan Aziz Mahmut
Hiidayi’'nin Divan-1 [lahiyat, Necatii’l-Garik fi’l Cem’i Ve’t-tefrik, Tarikatname,
Mektubat, Nesaih ve Mevaiz, Miraciye olmak iizere alti Tiirkge eseri tespit
edilmistir. Ozellikle Divan-1 Ilahiyat adli eserinde 255 kadar ilahi, diger rubai ve
kitalar mevcuttur.?* DInf M0siki sahasinda 6nemli eserler vermis olan Hatip Zakiri
Hasan Efendi (1550-1623) bu doénemin en parlak bestekarlarindandir. Cami
hatipliginde bulundugu ve tekkelerde zakirlik yaptigi i¢in ““Hatip Zakiri”” diye
amlmistir. {lahi, Temcid, Tespih, Tevsih gibi eserlerinin pek ¢ogu zamanimiza
ulagsmustir. Dr. Suphi Ezgi, Tekbir ve Salat-1 Ummiye’nin de bestelerini bu zata
izafe etmisse de bu goriis misiki aleminde pek ragbet gormemistir. Bayati
makaminda Bayram ve Cuma Saldsi, Hiiseyni makaminda Cenaze Salési, Irak

3 Age,s.286
24 D.J.A. (Tirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi), Aziz Mahmud Hiidai Maddesi,
1V/340.

95



Erdogan ATES

makamindaki Na’t ve Temcid’i ile Niihiift makamindaki Mersiye-i imam Hiiseyin
zamanimiza ulagan eserleridir.?

Ayrica XVIL. yiizyil i¢inde yasayan Kugek Mustafa Efendi (?-1684), saz
eserlerinde Benli Hasan Aga (1607-1662), sozlii eserlerde Ama Kadri Celebi (?-
1650), Name Ahmet Celebi (1605-1687) bu donemin 6nemli bestekarlaridir. Bu
yiizyillin en biiyiilk bestekarlarindan kabul edilen diger bir isim de Hafiz Post
(1630-1694) dur. Mdasikimizin buyuklerinden olarak gosterilen Itri’ye hocalik
yapmasi, onun Tiirk Misikisi tarihindeki yerini gostermesi bakimindan énemlidir.
Ayrica, Tiirk Misikisine nota yazimi noktasinda énemli hizmetler veren ve ilk defa
batt misikisi notalar ile Tiirk Miizigi eserlerinin pek ¢ogunu kaleme alan Ali UfkT
Bey (1610-1675) dir. MUsiki nazariyatcis1 ve bestekar olarak hizmetler veren bu
zat, 0zellikle “Mecmda-i Saz-0i S6z” adli eseriyle sohret bulmus bu eserinde birgok
saz ve sOz eserini toparlamistir.

Bu arada Osmanli Imparatorlugunun giici ve ihtisami sanata da
yansimustir. Istanbul’un baskent olmasindan sonra kiiltiir sanat faaliyetlerinin
onemli gelismeler kaydettigi dikkatlerden kagmamaktadir. Tarikatlarin zenginligi
ve tekkeler biiyllk hizmet igerisinde olmuslar, oOzellikle Mevlevi tekkeleri
maOsikimizin gelismesinde 6nemli rol oynamistir. Pek ¢ok mdsikisinas bu
teskilatlardan yetigsmistir. Devletin de bu miiesseseleri desteklemesiyle Tiirk
sanatina yeni ufuklarin agilmasi saglanmis, mimariden misikiye, hat sanatindan
edebiyata kadar pek ¢ok alanda blyiik sahsiyetler yetismis, oliimsiiz eserler ortaya
konulmustur. Istanbul disinda kalan, Bursa, Edirne, Diyarbakir gibi illerde de genis
faaliyet ortamlar1 olugmus, misikinin halk tarafindan ragbet ve destek gormesi,
saray tarafindan tesviki bu sanatin gelismesinde biiyiik rol oynamistir.

XVII-XVIIL Yizyillarin en parlak ismi Buh(ri-zade Mustafa Itr7 (1640-
1712)dir. Ayn1 zamanda sdir olan, Divan yazdigi bilinen ancak bugiin divani
elimizde mevcut olmayan besteci, siirlerinde “Itri” takma admi (mahlasini)
kullanmigtir.?® Yasadigi devirde sarayda biiyiik iltifatlar gérmiis ve gérev almigtir.
Pek cok talebe yetistirmis 1000’den fazla eser bestelemistir. Yalniz din dist
eserlerinden 347’sinin giiftesi tespit edilmistir. Zamanimiza notalart ulagmis
eserlerinin sayis1 42’dir.Eserlerinin 10’u dini, 4’i saz eseri, 28’1 din dis1 giifteli
eserlerdir. En (nliileri Segah, Tekbir, Salat-1 Ummiye, Segih Ayin-i Serif, Rast
Na’t, Neva Kar, Segah Yiiriik Semai. Bugiin biitiin Islam aleminde okunan Segah
Tekbir ve Salat-1 Ummiye Dini Misikide bestelenmis en muhtesem eserler olarak
kabul edilir.?’Ayrica bu devirde dini misikide de giizel kalici ve pek ¢ogu

25 Nuri Ozcan, M.U. Ilihiyat Fak. Ders Notlart
% Riistii Sardag, Mustafa Itri Efendi, Ank.1992,5.19
27 Y.T.A. (Yeni Turk Ansiklopedisi), 4/1362.
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glinlimiize ulasan eserler verilmistir. Dervis Ali Sirugani (1673-1714), Colak-
zade Seyh Mustafa (-1757) akla gelen ilk isimlerdendir.

Dénemin giiglii bestekarlarindan biri de Seyyid Nuh (?-1714) tur. M{siki
tarihimize Ney sazinin {istadi anlamina gelen “Kutb-1 Nayi” (Ney sazimin yildizy)
Osman Dede (1652-1730) adindan bahsedilmesi gereken bir sahsiyettir. Bir
saheser olan ““Miraciye”si eserlerinin en sanathisidir. Miraciye 122 beyittir. Giifte
de kendisine aittir. Miraciyeden bagka 4 Mevlevi ayini, 10 pesrev, 12 saz semaisi, 1
yliriik semafsi giiniimiize kadar gelmistir.?® Yine bu dénemde yetisen
Kantemiroglu (1673-1727)’nun asil adi Dimitrie Cantemir’dir. Cocuklugunda
Istanbul’a gelmis Enderun’da iyi bir miizik egitimi alarak yetismistir.

Bu doénemde Tiirk Misikisi’nin ¢ok parlak bir yiikselise gectigini soylemek
isabetli olacaktir. Doneme adini yazdiran énemli isimlerden bazilarindan kisaca su
sekilde bahsedebiliriz. Giiniimiize on dort eseri gelmis Yahya Nazim (1650-
1727),”Atrabi’l &sér fi tezkire-i urefai’l-edvar” adli eserin yazari Seyhiilislim
Mehmet Es’ad Efendi (1685-1753). Ayrica Kara Ismail Aga (1674-1724) diye
bilinen Ismail Aga, donemin parlak bestekarlarindandur.

Lale Devri diye tanimlanan (1718-1730) tarihleri arasinda Osmanl
Devletinde gozle goriilebilecek bazi degisiklikler meydana gelmeye baslar.
Ozellikle estetik anlayis hemen hemen her sahada ¢ok ince bir yapiya biiriinmiistiir.
Bahge siislemeciligin yani sira "Lale" bitkisi yetistirmek bir tutku haline doniismiis,
binden fazla lale tiirii elde edilmis, lale sogani ticareti yapan lale kuyumculari bile
acilmistir.?° Boyle bir estetik ortamin masiki ile biitiinlesmesi de gayet tabiidir. Bu
donem Tirk Mdasikisi agisindan fevkalade basarili ve verimli bir donemdir. I11.
Ahmet (1673-1736) bu donemde Osmanli Devleti'nin basinda bulunmus,
misikimiz agisindan parlak bir donem olmustur. Misiki ve diger sanat dallarina
gerekli himaye gosterilmistir. Takiben 1. Mahmut doneminde de (1730-1754) ayni
tesvik ve iltifatlar devam etmistir. Padisah 1. Mahmut kendisi de iyi bir bestekardir.

Bu dénemde zarif, samimi, i¢li ve akici eserler vermis olmasi bakimindan
Ebu Bekir Aga (1685-1759), lile devrinin 6nemli bestekarlarindandir. Tanburi
Mustafa Cavus (-1745), Tab’i Mustafa Efendi (1705-1770) , Kara Ismail Aga
(1764-1724), Enfi Hasan Aga (1670-1729), Dilhayat Kalfa (1710-1770) gibi
isimler bu devirde adindan bahsedilmesi gereken énemli bestekarlardandir.® Yine
bu dénemin énemli isimlerinden olan Tanburi ishak (?-1745) Sultan Ill. Selim’e
tanbur hocalig1 yapmustir.

8 YT.A 7/2812.
29 Besir Ayvazoglu, Giiller Kitabi, Otiiken Yay, Istanbul 1999, s.132
30 Kaplanages.286
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Ancak Osmanli Imparatorlugu bu donemlerde ciddi sikintilarla
karsilasmaya baslamig, iktidart ele gegirme kavgalari cihan imparatorlugunun
otoritesini sarsmug, eski ihtisamini kaybetmistir. Yan1 sira Avrupa’dan esen degisim
riizgart Osmanli’y1 da etkisi altina almig, devlet iginde ve entelektiicller arasinda
reform, yeniden yapilanma gibi sesler yiikselmeye baglamistir. Devlet iginde
gozlenen istikrarsizigin genel anlamda sanata da yansidigi gdzlerden
kagmamaktadir. Osmanli aydinlarinin bati tarzi zevkin gerekliligini savunmasini o
donem Osmanli toplumunun giindelik hayatinda da gérmek miimkiindiir. Lale
devrinden itibaren baslayan degisimler mimariden i¢ désemeye kadar yansimis
klasik sedirin yerini koltuklar masa, sandalye konsol gibi aksesuarlar alarak,
piyanolar evin baskdsesine yerlestirilmistir.®? Her ne kadar bat1 kiiltiiriiniin izleri bu
donemde kendini gosterse de Tirk Mdsikisi’nin en verimli dénemi bu dénem
olmustur.

XVIIL yiizyilin son on bes yiliyla birlikte baglayan I11. Selim (1761-1808)
dénemi misikimiz agisindan fevkalade basarilidir. Kendiside iyi bir misikisinas ve
bestekar olan III. Selim, misikimizde nota yazis1 kullanilmamasindan ve eserlerin
kaybolmasi endisesinden dolayi, devrin {inli sahsiyetlerinden olan Nasir
Abdulbaki Dede (1765-1821) ve Ermeni Hamparsum (1768-1839)’a bir nota
sistemi olusturmalarini emretmistir. Hamparsum notasi ile pek ¢ok eser yazilarak
biiytik bir kayip engellenmistir. Abdiilbdki Dede’nin nota sistemi ise ragbet
gormemistir. Ancak Abdiilbaki Dede iki adet Mevlevi dyini bestelemis, bes makam
ve bir usul meydana getirmistir. Misiki nazariyat1 sahasinda ise te’lif eserlerle
taninmus, III. Selim’in tesvikiyle yazdigi “Tedrik’u Tahkik” adli eserinde 136
makam ve 21 usul anlatmistir. Kendisinin buldugu nota sisteminin de izah edildigi
ve bu nota ile yazilmis dort eserinin bulundugu ““Tahririyye” adli eserini de IIL
Selim’e takdim etmistir.

Sultan III. Selim ve II. Mahmut donemlerinde yasayan tambur iistadi
Numan Aga (1750-1834). Tiirk Mdsikisi repertuarina son derece sanatli ve orijinal
eserler kazandiran ve Rum asilli olan Zaharya (?-1740) kilise miizigi ile de
ilgilenmistir. Giiniimiize on bes civarinda bestesi gelen Zaharya, vefatina yakin
Miisliiman olarak Mir Cemal adin1 almastir.

Gilnumuze 27 eseri gelen Haci1 Sadullah Aga (-1801), “Sevk-i Tarab”
Mevlevi ayininin bestekart Ali Nutki Dede (1762-1804), Kiiciik Mehmet Aga (-
1800) devrin 6nemli isimlerindendir. Bu yiizyilda Evcara, Sevkefza, Sultaniyegah,
Neveser gibi yeni makamlar da bulunmustur.

1. Selim d6neminin sonlarina yetisen ve masikimizin Ustatlarindan kabul
edilen Hamamizade Ismail Dede Efendi (1788-1846) Turk Mdsikisi tarihinin en

81 Besir Ayvazoglu, Gelenegin Direnisi, Otiiken Yay, Istanbul 1997, 5.37.
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onde gelen isimlerinden biridir. M0siki temellerini Yenikapt Mevlevihanesi’nde
alan Dede, burada “gile”sini de doldurarak resmen “Dede” lik unvanini almustir.*?
Masikideki {stiin basarisi, giizel icrast kisa zamanda Dede’yi biiyiikk sohrete
eristirmistir. Omriiniin sonuna kadar Mevlevihane ve saray ile iliskilerini
koparmamis, Enderun’da hocalik yapmistir. Son haccinda Mekke’de salgin kolera
hastaligina yakalanarak vefat etmistir. Hz. Hatice validemizin ayakucuna
defnedilmistir. (29 Kasim 1846)% Onun misikimize yaptig1 en biiyiik hizmetlerden
biri de sudur: Son hac yolculuguna ¢ikarken ona yakin talebeleri Dellal-zade Ismail
Efendi ile Mutaf-zide Ahmet Efendi refakat etmis ve uzun hac yolculugu sirasinda
misikimizin en muhtesem eseri kabul edilen “Miraciye” yi Ogrencilerine mesk
etmistir. Boylece kaybolmaya yiiz tutan bu eserin iki Ogrencisi vasitasiyla
glinimiize kadar ulagsmasin1 saglamigtir. Dede Efendi hicbir bestekar ile
karsilastirilmayan “nev-i sahsma miinhasir” denilebilecek orijinallikte dini-1& dini
hemen her formda eser veren bir bestekardir.**

Bu donemden yine Numan Aga (1750-1834), Sakir Aga (1779-1840)
Ahmet Aga (1790-1835), Eyyubl Mehmet Bey (1804-1850), Rifat Bey (1820-
1888) ve Hasim Bey (1815-1869) sayilabilir. Cok giizel pesrev ve saz semaileri
besteleyen ve glnimize 38 eseri gelen Neyzen Yusuf Pasa (1821-1884),
Sedaraban Mevlevi ayini, 23 saz eseri ve diger formlarda (¢ eseri guniimize gelen
Neyzen Salih Dede (1818-1888) donemin dnemli bestekarlaridir.

Ismail Dede Efendi’nin uzun zamandan beri ¢ok arzuladig1 hacca gitmeden
Once “artik bu oyunun tadr kalmady” dedigi rivayet edilmektedir. Aslinda bu sz
bir devrin kapandigini, bir zevkin sona erdigini ilandan baska bir sey degildir. Her
ne kadar Mizikayr Hiimayln biinyesinde *““Fasl-1 Atik” ve “Fasl-1 Cedid” olmak
iizere iki kisimdan olusan bir Tiirk Misikisi boliimii olusturulmussa da artik ikinci
sinif bir masiki olarak goriilmektedir.®® Nitekim onun semai usuliinde besteledigi
rast sarkist “Yine Bir Gulnihal” bunun agik bir ifadesidir. Dede bu yoniiyle
“Neoklasik™ anlayigin da habercisi olmustur.

Miusikideki bu degisim siirecini sdyle Ozetlemek miimkiindiir:
“Osmanly miisikisi, divan siirinde ve Osmanli mimarisinde gozlenen degisikliklere
benzer bir sekilde XIX. Yiizyilin sonlarina dogru “klasik” diye nitelenen yapisindan

32 Mevlevilikte “Cile” doldurmanin siiresi 1001 giindiir. Bu siire ¢ileye giren dergdhin
seyhinin takdirine gore kisaltilabilir, uzatilamaz. Ismail’in ¢ile siiresi 10 aydir. Seyh Ali
Nutki Dede’nin bu miiddeti biiyiik bir sanatkar olacagina siiphe etmedigi delikanliyt
bezdirmemenin yaninda, sarayin ve padisahin dervis namzedi ile ilgilenmeye baslamasi
iizerine kisaltig anlagihr. Bkz: Yilmaz. Oztuna - Dede Efendi, Kultir Bak. Yay.
ist.1987,s.5

33 Oztuna, Dede Efendi, s.26.

3 Ag.e.s.109

35 Besir Ayvazoglu, Islam Estetigi ve Insan, Cag Yay. istanbul, 1989 s.206
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biiyiik 6lgiide uzaklagmistir. Besteciler Kar, beste, nakis semdi gibi biiyiik beste
sekillerini bir kenara birakarak daha onceki miisiki anlayisinda en hafif beste sekli
olan “sarki” tiriine yonelmeye bagslamiglardir. Misikide kendine ozgii bir
“romantizm” yaratan daha dogru anlatimla daha duygusal temalari, daha icten,
sade duygulart igleme ihtiyacumin duyuldugu bir donemde giiftenin anlami, dahasi
giiftenin bestenin icrasi sirasinda anlasilabilmesi 6nem kazanmistir.” 36

Sultan I11. Selim’in 1807 yilinda oldiirilmesiyle mésikimiz 6nemli bir
hamisini kaybetmistir. Daha sonra II. Mahmut dénemi baslar ki bu dénemin en
onemli olayr 1826°da “Yenigeri Ocagi’yla birlikte *“Mehterhane”nin de
lagvedilmesidir. Mehterhane’den sonra yerine “Mizika-1 Hiimaytin "un kurulmasiyla
bat1 miizigi resmen Osmanli toplumuna girmistir. Aslinda kendisi de iyi bir bestekar
olan ve yirmi bes civarinda eseri tespit edilen Sultan II. Mahmut (1785-1839), bat1
miizigine kapilart agan padisahtir. Ayrica Asakir-i MansQre-i Muhammediye ordusu
i¢in besteledigi mars ile ilk Tiirk mars bestekar: olarak tarihe ge¢mistir.

Sultan Abdiilmecit’in tahta ge¢mesiyle isin ¢ehresi iyice degismis,
kendisinin bati miizigine duydugu hayranliktan dolayr “Mizika-1 Humay(n”
dairesinde bu yiizden ““Alafranga Muzik™ giinden giine hizla ragbet bulmustur.®’

Bu donemlerin mdsiki yapisini anlatmasi bakimindan su o6rnek hayli
carpicidir:

Sultan Abdiilaziz Misir (1864) ve Avrupa (1867) seyahatlerinden sonra bati
miizigiyle ilgilenme zaruretini duymus, hatta beste yapmaya bile kalkmistir.
Operaya merak salmig, Beyoglu’'ndaki Naum Operasi temsillerine bina yanincaya
kadar devam etmistir. Bu operada temsiller veren bir Italyan opera toplulugunun
sefi Guoletti Pasa, padisah tarafindan begenilerek saray muzikasmna kaymakam
(Yarbay) riitbesinde alinmustir.%®

Boyle bir ortamin olusmasiyla Klasik Masiki UslGbu Dede Efendi’den
sonra Sakir Aga (1779-1840), Dellél-zade Ismail Efendi (1797-1869) ve Zekai
Dede Efendi (1825-1897) ile devrini tamamlamustir denilmesi yanlis olmayacaktir.

Artik Tiirk Musikisi’'nde Neo-Klasik veya Romantizm donemi diye
adlandirilan bir devrin icine girilir ki eskisi gibi uzun giifteli, sanatli, biiyiik
formlarda bestelenen eserler yerini yavag yavas fantezi lisliipla yapilan sarkilara
birakir. Bestelenen eserlerde diinyevi duygularin daha 6n plana ¢iktig1 dikkatlerden
kagmamaktadir. Sarkilarin yam sira, Tirk Miizigi bestekarlarmimn Halk Miizigi

% Bulent Aksoy, Avrupali Gezginlerin Géziiyle Osmanlilarda Miisiki, Pan Yay, Istanbul
1994, s.41.

7 Age,s.206

38 Ethem Ungor, Tiirk Marslar, Tirk Kiltiiriinii Arastirma Enst. Ank.1966, 5.35-36
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UslGbunda, Anadolu ve Rumeli Tirkuleri diye bilinen tirde eserler ortaya koymaya
basladiklari da gbze ¢arpar. Dini Misikide de Mevlevi ayini, durak, gibi formlarda
eserlerden ziyade, kiiciik formda ilahilere agirlik verildigi, Cami Miusikisi diye
bilinen formdaki eserlerin icra edilmemekten ve yeni icracilarin yetismemesinden
dolay1 da eski 6nemini kaybetmeye basladigi dikkatlerden kagmamaktadir.

Tirk Misikisi tarihinde Romantizm déneminin adindan en ¢ok bahsedilen
ismi bestekar Hae1 Arif Bey (1831-1885) dir. icradaki iislibu ve sesinin giizelligi
ile dikkat ¢eken Haci Arif Bey, geng yasta saray Mizika-1 Hiimay{ina alinmig ve
dlene kadar saraydan ayrilmamustir. Iyi bir ““Kanun” sanatcis1 olan Haci Arif Bey,
“Kirdili Hicazkdr” makamini ve “Misemmen” usuliinii bulmustur. Pek ¢ok eser
besteleyen Haci Arif Bey’in, 44 ayr1 makamdan 385 eseri gliniimiize ulagmustir.
Eserlerinden 10 tanesi ilahisidir. 3° Sarki formunun en énemli bestekar: kabul edilen
Hac1 Arif Bey’in eserlerinde saglam ve sanatli bir tislup dikkat ¢eker.

Dini Mdasikide Eyyubi Hoca Hafiz Zekdi Dede Efendi (1825-1897)
devrin en parlak bestekaridir. Ayrica 6nemli saz eserlerinin bestekari olan ve bugiin
bile biiyiik begeni ile icra edilen Nihavent pesrevinin bestecisi Tamburi BlyUk
Osman Bey (1816-1885), Neoklasik iislibu benimseyen ve “Asik Bestekar” olarak
bilinen Tamburi Ali Efendi (1836-1890), 06zellikle Suz-i Dil makaminda
muhtesem eserler bestelemistir.*® Bu donem icerisinde Mahmut Celaleddin Pasa
(1839-1899), Nikagos Aga (1830-1890), Hac1 Faik Bey (1831-1891), Medeni
Aziz Efendi (1842-1895) gibi daha pek ¢ok ismi zikretmek mimkindir. Bu
donemin en parlak isimlerinden biri de Huseyin Fahrettin Dede (1854-1911) dir.
Zekai Dede’den misiki 6grenmistir. Ney virtiiozii, bestekar, hanende, zakir ve
tamburidir. Fahrettin Dede, Tiirk Miusikisi ilminin kaybolmakta oldugunu ve
kulaktan 6grenilen bir sanat haline geldigini tespit ederek, talebeleri, Rauf Yekta,
Saadettin Arel, Suphi Ezgi ve A.Avni Konuk’u bu alanda ¢alismaya tesvik etmistir.
Bdylece bugiinkii Tiirk Misikisi ilminin sistemlesmesinde 6énemli rol oynamustir. 4*

Sevki Bey (1860-1891), Hac1 Arif Bey’in a¢tig1 yoldan devam etmis, Hac1
Arif Bey’den sonra en bilyiik sarki bestekar: olarak gosterilmistir. Lavta calardu.
Tamamu sarki olan eserlerindeki ritim uyumu, usul degisikligi ve 6zellikle gegkiler
yonlnden her bestekara nasip olmayacak bir bi¢cimde gelistirmistir. Kisacik 6mriine
1000°’den fazla eserin bestelenmesini sigdirmig, ancak bestekarligini irticalen
yaptig1 igin notaya alinip giiniimiize gelen eseri 277 tane olmustur. Eserlerinin 200
kadar1 Ussak makamindadir. Sadece Ussak makamindan birbirinden ayr1 bu kadar
eser bestelemek ancak miistesna bir kabiliyet isidir Makam ve usul gegkisi
zenginligi bakimindan hocas1 Haci Arif Bey’den farklidir. Uslup Mahzun, sitemkar

% Yilmaz Oztuna, Hact Arif Bey, Kiiltir Bak. Yay. Ank.1986,5.85
4 DIA.2/390
4 Y.T.A 3/874-875
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lirik samimi ifadelerden olusur. Maalesef rint-mesrep yasadigi omriinii ¢ok geng
yasinda tamamlamis ve 31 yasinda vefat etmistir.*?

Bu devrin musikisinaslarini elbette bunlarla sinirlamak miimkiin degildir.
Ayrica, Karsiyakahh Hiisamettin Bey, Latif Aga, Kazasker Mustafa izzet,
Nevres Pasa, kemenceci Nikoloki, Neyzen Osman Bey, Sadik Aga, Sultan
Abdulaziz, Neyzen Salim Bey, Neyzen Aziz Dede Enderuni Ali Bey Tophaneli
Mehmet Sabri Bey, Neyzen Riza Bey, Hafiz Yusuf Efendi, Tamburi Cemil Bey
gibi daha pek ¢ok isim zikretmek mimkdnddr.

Miizigin bir sanat dali olmasi gerektigini ve bunun sonucu da seslerin,
makamlarin neden-sonug iliskilerini derinlemesine arastirmayi, o ana kadar
yazilmig edvarlar1 (Musiki Kitaplari) inceleyerek baslatan ilk kisiler ise Tiirk
Masikisi’ne asirlar boyu kaynak gorevi gormiis ve XIX. yilizyilin ikinci yarisindan
itibaren saraydan dislanmaya baslayan bu sanat dalinin kisilerine yine kucak agmig
olan Mevlevihanelerden, Galata Mevlevihanesi Seyhi Ataullah Dede Efendi
(1842-1910), Yenikapt Mevlevihanesi Seyhi Mahmut Celélettin Dede Efendi
(1849-1908) ve Bahariye Mevlevihanesi Seyhi HUseyin Fahrettin Dede Efendi
(1854-1911) olmustur. Bu kisiler yaptiklar1 ¢alisma ve arastirmalari maalesef yazili
hale getirememisler ama tiim bilgi birikimlerini ve bulgularin1 dgrencileri Rauf
Yekta (1871-1935), Dr. Suphi Ezgi (1869-1962) ve Huseyin Saadettin Arel
(1880-1955)’¢ aktarmuglardir. Bu asamada yapilan c¢alismalar ile Tirk Misikisi
buglinki sistemli halini almustir.*3

Tirk Miusikisi adina sadece alaturka musiki tasnif ve tespit heyeti
kurulmus, bu heyete Rauf Yekta Bey bagkanlik etmistir. Bu heyetin iistiin gayretleri
neticesinde Tiirk Misikisinde pek cok eser kayit altina alinarak kaybolup gitmesine
engel olunmustur. Rauf Yekta Bey baskanligindaki bu heyette Hafiz Ahmet Efendi
(Irsoy) ve Ismail Hakk: Bey de gorev almistir. Kisa bir siire sonra vefat eden ismail
Hakki Bey’in yerine, Ali Rifat Cagatay getirilmis, birka¢ yil sonra da Dr. Suphi
Ezgi ve Mesut Cemil Bey’lerde heyete katilmistir.** Ayrica yine bu dénemde
yapilan en basarili ¢aligmalardan biri de misiki nazariyatimizin olusturulmasi ile
ilgilidir. H.Saadettin Arel, Dr. Suphi Ezgi Rauf Yekta bey gibi isimler gelenekten
gelen nazariyat calismalarini1 daha da genisleterek (bugiin ¢ok elestirilse bile) Arel-
Ezgi-Uzdilek sistemini olusturmusglardir. Daha sonra yazilan misiki ile ilgili kitap
ve yayinlar dnemli yer tutar.

XIX. Yiizyilmm ikinci yarisindan itibaren resmi destegini yitiren ve adeta
kendi haline birakilan Tiirk misikisi, donemin pek ¢ok bati yanlist aydin1 tarafindan

42 M. Nazmi Ozalp, Tiirk Masikisi Tarihi, M E B Yay. Istanbul 2000, 1/614
4 H.Saadettin Arel, (Haz. Onur Akdogu)Tiirk Misikisi Nazariyati Dersleri, Ank.1993, s.XII
44 Ayvazoglu, Gelenegin Direnisi, Otiiken Yay. Istanbul 1997, s. 52.
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da hirpalanmis ve faaliyet sahasi kisitlanmigtir. Misiki egitimi ig¢in onemli iki
kurum Mehterane ve Enderin’un kapatilmasindan sonra 1913’de loncalar, 1925°te
de Mevlevihanelerle birlikte diger tekkeler kapatilinca halki misiki konusunda
egiten, besleyen, suurlandiran en 6nemli arterler de kesilmistir.*®

Kapatilan bu teskilatlarin yani sira, Tiirk Masikisinin egitim-6gretim ve
yayim sahasinda da yasaklanmasi ayri bir inceleme konusudur. 9 Aralik 1916
yilinda ¢ikan “M0siki Enciimeni ve Dar(’l-Elhan Talimatnamesi ile maarif
nezareti Tirk Miusikisine yeni bir dinamizm kazandirmak istemistir. Musiki
Enclimeni genis yetkili bir ilim-sanat kurulu, Dar(’l-Elhan ise Tiirk ve bati
mizikleri ile tiyatro boliimlerinden olusan bir miizik okulu gibi ¢alisiyordu. 1923
yilinda Musiki Enciimeni kaldirlmis ve Darii’l-Elhan’da Istanbul Belediyesine
baglanmustir. 14 Eyliil 1924 yilinda yapilan agilis téreninde Miidiir Musa Siireyya
Bey, Dari’l-Elhan’in amaglarin batt miizigi ilkeleri dogrultusunda bir egitim
vermek oldugunu agiklamig, daha sonra da 9 Aralik 1926’da, maarif vekaletinin
Istanbul Belediyesine yazdigi bir yaziyla Darii’l-Elhan’dan Tirk Mdasikisi
boliimiiniin  kaldirildigin1  agiklayarak devlet arttk Tirk Mdsikisi devrinin
kapandigint ilan etmistir. Cok gegmeden Riyaset-i Cumhur ince saz heyeti de ayni
akibete ugramugtir.*® Dar(’l-Elhan’da Sark misikisi 6gretiminin yasaklanmis
olmasi, Sark ve Garp misikisi miinakasalarina da hiikiimetge miidahale edilerek
terazinin kefesi Garp misikisi tarafina agir basmisti. Bu karardan sonra Sark
masikisi Darii’l-Elhan’dan tamamu ile ¢gikarilmis oldugu gibi, okul programlarindan
da uzaklastirilmistir. 47

XX. Asrn ilerleyen yillarinda Tiirk Musikisi agisindan ciddi faaliyetlerin
basladig1 goriiliir. Anadolu’nun hemen hemen her ilinde agilan misiki cemiyetleri
basta olmak tzere, Tiirk Musikisi Konservatuarlari, Devlet Korolar1 ve Kiiltiir
Merkezi faaliyetleri ile bir ivme yakalayan miisikimiz, buralarda yapilan egitim ve
diger calismalar neticesinde pek ¢ok misiki severe hizmet vermeye baglamistir. Bu
caligmalar neticesinde bir¢ok bilim adami ve sanat¢i yetismis, yaklasik yiiz elli
yildir devam eden misikimizdeki durgunluk yerini bir ¢ikis ve dinamizm siirecine
birakmustir.

Son donemde yapilan eserler genellikle sarki formunda bestelenmis ve bu
donem igerisinde pek cok sarki bestekar: yetismistir. Suphi Ziya Ozbekkan (1887-
1966), Serif Muhittin Targan (1892-1967), Saadettin Kaynak (1895-1961),
Zeki Arif Ataergin (1896-1964), Yesari Asim Arsoy (1896-1992), Serif icli
(1899-1956), Munir Nurettin Selguk (1899-1981), Cevdet Cagla (1900-1988),

% Cinugen Tanrikorur, “Tiirkiye’de Tiirk Miizigi Egitimi, Konservatuarlar ve Korolar”
Dergah, Say1 57, Kasim 1994, s.12.

Ayvazoglu, Islim Estetigi ve Insan, $.213.

47 Osman Ergin, Tiirk Maarif Tarihi, Eser Kiiltiir Yay. Eser Mat. Istanbul 1977, c. V, s. 1824.
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Selahattin Pmar (1902-1960), ismail Baha Siirelsan (1912-1998), Bekir Sitki
Sezgin (1936-1996), Cinugen Tanrikorur (1938-2000), gibi daha pek cok ismi
saymak mumkinddir.

SONUC

Tiirk musikisinin ilk yazili ¢alismalar1 X.yiizyilda Farabi ile baslamis, daha
sonra Ibn-i Sina, Hoca Safiyuddin Urmevi ve AbdiilkAdir Meragi gibi sahislarin
yaptig1 c¢aligmalarla sistemli bir sekil olusmaya baslamistir. Ayrica XIII-XIV
Yiizyillarda 6zellikle Mevleviligin misikiye gosterdigi ilgi, ayrica tasavvufi hayatin
dinamizmi bu alanda 6nemli isimlerin yetismesine zemin hazirlamis, Tiirk Masikisi
bir gelisim siirecine girmistir.

XV-XVI Yiizyillarda Fars¢anin da etkisi ile divan siirinin gelisimi ve bu
formda yazilan siirler bestekarlarimiza 6nemli Olgiide kaynaklik ederek saheser
diyebilecegimiz eserlerin ortaya ¢ikmasina katki saglamistir. Bu siire¢ icerisinde
klasik kiiltiire adin1 yazdiran eserler ve bestekarlar ortaya ¢ikmigtir. XVII-XVIII
yiizyillarda ise zirveyi yakalayan Tirk Misikisi klasik tislubun en muhtesem
dénemini yasamustir.

Bu arada Avrupada baslayan reform hareketlerinin Osmanli toplumunu
etkilemeye baslamasi giindelik hayatla birlikte misikide de kendini gOstermistir.
Mehteranenin kapatilmasi ile birlikte, devletin bati miizigine destek g¢ikmaya
baslamasi dikkatlerden kagmamus, Tiirk Miusikisi kan kaybetmeye baglamistir.
Bestelenen eserler klasik Uslubun disinda fantezi formda ve eglence misikisi
anlayisia uygun oldugu i¢in klasik tislup yerini yavas yavas neo klasik bir anlayisa
terk etmeye baslamigtir. Bu anlayis o giinden bu giine hala devam etmektedir.

Cumbhuriyetle birlikte yapilan bazi tasnif, tertip, repertuar ¢alismalar1 dikkat
¢ekse de Tirk Musikisi eski ihtisaminin ¢ok gerisinde kalmis, yasakli donemler
yasamig, egitim sisteminin disinda tutulmus ve gerici, ikinci sinif bir sanat gibi
goriilmeye baglanmistir. Tiirk Musikisine resmi destek olmadigi igin c¢aligmalar
amator topluluklar, dernekler diizeyinde siirdiiriilmiis ve bu misiki yasatilmaya
calisilmistir. Ozellikle Cumhuriyetin ilk yillarinda kurulan Dari’l Mdsiki-i Osmant,
Darttalim-i Masiki, Uskidar Masiki Cemiyeti, gibi mdsiki cemiyetleri bu
msikinin varligini siirdiirmesinde 6nemli rol oynamistir.

Son donemde ise Konservatuarlarinin agilmasi, amatér derneklerin
¢ogalmast ve Ozel bazi caligmalarin artmasiyla birlikte Tiirk Miusikisi bir
toparlanma siireci igerisine girmistir. Umidimiz, bu msikinin tekrar eski itibarma
kavusarak, hak ettigi saygin yerini almasi ve kiiltiir hayatimiza muhtesem eserlerin
tekrardan sunulmasidir.
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