Siileyman Demirel Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi Yil: 2013/2, Say: 31
Review of the Faculty of Divinity, University of Stileyman Demirel Year:2013/2, Number:31

SEHIR-MUZIK IiLISKiSINE DAIR KURAMSAL DUSUNCELER*
Burhanettin TATAR **

Ozet

Sehir ve miizik iligkisi ayn1 tarihi siirecin iki farkli boyutu olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Sehir tarihinin akig yonii ayn1 zamanda miizik tarihinin de akis yoniinii
gosterir. Sehirlerin ¢gogulcu yapisi kaginilmaz olarak birden fazla miizik tiirii ya da
zevkinin gehirde kendine mekan agmasina yol agar. Ancak miiziklerin mekanlar1 da
sehirlerin diizeyini aciga ¢ikarir. Osmanli’dan giiniimiize sehirlerimizin kaliteli
miiziklerin mekanindan arabesk tiirii miiziklerin mekanina dogru evrilmesi ayni
zamanda gercek ve (st dlzey kiltiirel anlamiyla sehirlerimizin hala yasayip
yasamadig1 sorusuna da yol agmaktadir.

Anahtar kelimeler: Sehir, miizik, mekan, yer, tarih

SOME THEORETICAL REMARKS ON CITY-MUSIC RELATIONS

Abstract

City-music relations disclose themselves as two different dimensions of the
same historical process. Direction of historical continuity of a city represents also
direction of history of music in this city. Nevertheless, due to pluralistic nature of
city, different types and tastes of music happen in the city as different musical
spaces. Evolution of these musical spaces from refined qualified music to so-called
Arabesk music from Ottoman period to our current times forces us to ask the
following question: Do we have still cities in its real and high-cultural sense?

Key words: City, music, space, place, history

“Miizik” derken genellikle insan ya da enstriiman sesi araciligiyla
gerceklestirilen icralar kastetsek de, gercekte miizik icrasi, bestelerin ait oldugu tiir
(genre), zaman, mekan, gelenek, miizik kuramlari, miizikal algiy1 belirleyen
toplumsal, psikolojik, ekonomik unsurlar olmaksizin gerceklesemez ve fark

*

Bu makale "Uluslararasi Hikmet ve Medeniyet Algilari Baglanunda Sehir ve Islam
Sempozyumunda (28-29 Eylul, 2012 Isparta) sunulan tebligin gozden gegirilerek
genisletilmis halidir.
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edilemez. Miizik icrast her ne kadar konser salonlari gibi fiziksel mekanlarda
gergeklesse de, bu icrayr hem miimkiin kilan hem de anlasilir yapan sey yukarida
degindigim kiiltiirel unsurlardir. Daha agik deyisle, bir icra esnasinda miizikal
seslerin gergekte yankilandigi yer konser salonlari degil, icraci ve dinleyicilerin
sahip olduklart kiiltiir diinyasidir. Herkes sahip oldugu veya ait oldugu kiiltiir
diinyasi 6l¢iisiinde miizikal icray1 fark edip yorumlayabilir.

Bunun temel nedeni, miizigin sadece bir ses degil, ayn1 zamanda bir anlam
diinyas1 olarak varolmasi ve fark edilebilmesidir. Miizikal sesler daha ziyade
miizikal anlam diinyasinin ortaya ¢ikmasinda ve sekillenmesinde rol oynarlar. Buna
karsilik olugmakta olan miizikal anlam diinyas: seslerin yeni besteler ve icralar
iginde yeni formlar kazanmasina yol agarlar.

Bu ag¢idan bakildiginda miizik ve sehir denen hususlarin nasil da karsilikli
bagimlilik i¢inde olduklar1 daha iyi fark edilebilir. Yiksek diizeyde muzik Grinleri
ya da kaliteli miizikal sesler sehirlerin estetik diizeyde bir anlam kazanmasinda yani
sehirlerin miizikal ufkunun / diinyasinin ortaya ¢ikmasinda ve sekillenmesinde rol
oynarlar. Buna karsilik bu tiir sehirler miizikal seslerin kalitesinin elestirisine, yeni
yorumlara konu olmalarina, yeni formlar kazanmalarima yol agarlar. Bu durumu
klasik Tiirk miizigi ile Istanbul,! klasik Bat1 miizigi ile s6zgelimi Viyana arasindaki
karsilikli tarihsel etkilesimde rahatca gérmekteyiz.

Istanbul’un tarihsel miizik diinyast ya da ufku ile asirlardir yapilmakta olan
miizik icralar1 arasinda karsilikli etkilesim s6z konusu olmustur. Bu nedenle klasik
Tiirk miizigine “Istanbul miizigi” ad1 da verilmektedir. Bu adlandirmayi, ‘istanbul
olmasaydi, klasik Tiirk miizigi gelisemezdi’ seklinde tek tarafli ele almak yanlis
olur. Zira tersi de dogrudur: Klasik miizik olmasaydi Istanbul tarihsel gelisimini bu
diizeyde gergeklestiremezdi.

Sehirlerin miizik faaliyetlerinde oynadigi rol, bu yiizden, sadece icra
kalitesi ile smirli degildir. Zira icra kalitesinin artabilmesi i¢in her seyden once
miizige dair teknik ve kuramsal dilin olusumu, mekanlarin akustik olarak
yapilandirilmasi, zaman algisi ile icra arasinda iligkinin kurulmasi, sehrin kiiltiirel
yapist ile miizik tiirleri arasinda bir bagin olusumu zorunludur. Bu baglamda
hatirlanmas1 gereken onemli husus, halk miiziklerinin bile kendi teorilerini ve
kavramsal yapisii sehirlere borglu olduklaridir. Sayet sehirlerde gelistirilen
kavramsal yap1 ve kuramlar olmasaydi, halk miiziginin notalara dokiilerek
korunmasi, tiirlere aynstirilmasi, diger miizik tiirleri ile arasindaki iliskilerin

! Bu konuda bkz. Géniil Pagaci, “Istanbul’da Miizigin Degisimi, Degisimin Miizigi”, Osmanli

Bankasi Arsiv ve Arastirma Merkezi, 2008, http://www.obarsiv.com/e_voyvoda_ 0708.html;
http://www.obarsiv.com/pdf/gonul_pacaci.pdf (02.10.2012)
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belirlenmesi, yerel sartlar ve olaylar ile miizikal eserler arasindaki iliskinin analiz
edilmesi s6z konusu olamazdi.

Bu nedenle sehirler, yiiksek diizeyde miiziklerin yalnizca icrasinda degil
ayn1 zamanda kuramsal veya entelektiiel mahiyetlerinin agiga ¢ikmasinda da rol
oynarlar. Diger bir deyisle, sehir-miizik iligkisi sadece miizikal seslerin duyulmasi
ve hissedilmesi ile sinirli degildir. O ayn1 zamanda miizikal seslerin diigiiniilmesi,
kavramsal olarak ele alinabilmesi, fiziksel analizlere konu olmasi, toplumlar ve
bireyler {izerinde etkilerinin fark edilmesi gibi hususlar1 da kapsarlar.

Felsefi kavramlarla soyleyecek olursak, sehirler, miizik aletlerinden veya
insandan yayilan miizikal titresimleri ontik diizeyden ontolojik diizeye ¢ikarir ve
stirekli olarak miizikal seslerin ontolojik doniisiim ve gelisiminde rol oynarlar.
Burada ontik derken, enstriimandan veya insan agzindan yayilan ve yalnizca
fiziksel boyut tasiyan titresimleri kast ediyoruz. Ontolojik derken bu titregsimlerin
insan bilincinde bir melodiye doniismesini ve bu esnada anlamini1 yaymasim kast
ediyoruz. Ancak bunun séz konusu olabilmesi i¢in sehirlerin de hem ontik hem
ontolojik diizeyde gelisimi gereklidir. Sehirlerin ontik diizeyi ile sehirlerin fiziksel
mekanlarimi, binalarini, konser i¢in uygun alanlarmi kast ediyoruz. Sehirlerin
ontolojik diizeyi ile daha ¢ok “sehirli insan™1 amacliyoruz. Yiiksek diizeyde miizik
kiltiriine sahip olamayan bir sehir insanina kaliteli miizik icralarmin yiiksek
diizeyde anlamin1 agabilmesi miimkiin degildir.

Boylece sehir-miizik iligskisinde sorun “sehirli insan” (klasik tabirle
“medeni insan”) sorunu ile bulusmaktadir. Bu noktada ‘Sehirdeki insan’ ile ‘sehirli/
medeni insan” arasindaki farka dikkatleri ¢cekmek uygun goriiniiyor. ‘Sehirdeki
insan’ miizikal sesleri yalnizca ses (icra) diizeyinde algilar. ‘Sehirli insan’ ise
miizikal sesleri ¢cok sayida kavram esliginde algilar. Sozgelimi, bir icranin hangi
enstrimanlarla, ne tiir bir yorum tarzi i¢inde gerceklestigini fark edebilir; hangi
makamlarda ne tiir bir beste formunu dinledigini anlayabilir; bu beste ve makamin
yapist hakkinda kabaca bilgisi bulunabilir; miizik ile mimari yapilar, giyim kusam,
davranis kodlari, dil kullanimi, toplumsal gelenekler ve farkli kiiltiirler arasindaki
etkilesimler hakkindabirsekildebilingsahibidir.

Kisacasi ‘sehirli insan’, bir icrayr dinlediginde sadece miizigin degil, bu
miizigin ¢agristirdigi ve ait oldugu diinyanin sesini de dinler. Sehirli insan icin
miizigin bir diinyas1 vardir. Oysa sehirli olamamis sehirdeki insan i¢in ortada
sadece ‘diinyasi olmayan miizikal sesler’ vardir. Bu da gosteriyor ki, sehir miizige
bir ‘diinya’ kazandirir, miizik de sehrin diinyasina en kaliteli ‘sesler’i kazandirir.

Mizigin anlam diinyasinin s6z konusu olmadig1 bir icra esnasinda miizikal
sesler ve sanatgilar kagimilmaz olarak ancak kendilerine isaret edebilirler,
dinleyicinin dikkatlerini ancak ses ve insan iizerinde toplayabilirler. Oysa miizigin
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diinyas1 dedigimiz sey, miizikal seslerin ve sanatginin ait oldugu ve miizigin
anlamini en yliksek diizeyde agiga ¢ikarabildigi bir network, bir anlam ag1, karsilikli
referanslar sistemidir. Miizigin diinyasi dedigimiz sey, seslere ve sanatgilara i¢inde
nefes alabildikleri, hayat kazanabildikleri bir ortam bahseder ve dinleyici bu ortama
girebildigi 6l¢iide miizigin kendisine ait olur. Miizik bdylesi bir diinyada kargilikli
paylasilan ve paylasildik¢a enstriimanlari, sesleri, sanatgilari, dinleyicileri, fiziksel
mekani kendi diinyasinda bulusturur. Tam da bu bulusma gergeklestiginde ortaya
sehir ¢ikar, sehirlesme tezahiir eder, sehirli insan belirmeye baslar.

Bu son hususu belki “yer” ve “mekan” kavramlar1 agisindan yeniden ele
almak, dikkat ¢cekmeye calistigimiz noktayr farkli bir a¢idan kavramamiza imkan
verebilir.

“Yer’ (place) kavrami, Tirk¢ede yerles(tirymek, yerli, yerde gibi
kelimelerin kullaniminda da goriilecegi iizere, belirlenebilir bir noktada bir seyin
konumlan(diril)masimi veya belirlenebilir bir nokta ile bir seyin agik¢a fark
edilebilir iligkisini dile getirmektedir. Burada esas olan husus, bir seyi gorliniir ve
fark edilir kilan hususun temelde ‘yer’ olmasidir. Bir baska deyisle, bir yerden
hareketle goriiniirliikk kazanan bir seyin anlam1 ayn1 zamanda o yerin anlam sinirlari
iginde sekil alir. Boylece yer kavrami, anlami pesinen kavranmis bir goriis alani
olarak, kendisinde konumlan(dirilan) bir seyi kendisine ait bir husus olarak sunar.

Buna karsin ‘mekan’ (space) kavrami, uzayip giden bir agik alan, tasarim
ve anlam diizeyinde kendisine sinir konamayan bir eylem ortami olarak karsimiza
cikar. Sozgelimi, tuval, resmi olusturan boyalar ic¢in bir yerdir, ancak tasarim
diizeyinde sonsuzca farkli resim yapilmasina imkan verdigi i¢in ve bir kez resim
yapildiktan sonra resmin ¢ok farkli anlam diizeylerine agik kalmasindan otiirii farkli
yorumlar1 gerektirdigi i¢in bir mekan teskil eder. Tuval, yer olarak, izleyiciyi
karsisinda tutmasma karsin, tuval iizerindeki resim (muhteva, anlam diinyasi)
tasir ve ona farkli seyler sdyler. Bu nedenle Pablo Picasso’nun, mesela, Guernica’st
her zaman bir yerdedir—en temelde tuvalin {izerinde ve tuvalin isgal ettigi fiziksel
ortamdadir. Ancak onun savasin acimasizligini ve kotiliigiinii agiga ¢ikaran anlam
diinyas1 kendine 0zgii bir mekana sahiptir ve bu mekan tablo yorumlandik¢a
yayilmakta ve genislemektedir.

Sehirde, sehirli insanda miizigin bir bulusma mekani haline gelmesi,
miizigin sehirde her hangi bir yerde icra edilmesinden ¢ok farkli anlamlara gelir.
Zira yukarida belirttiklerimizden anlagilacag: iizere, miizik bir yerde icra edilmeye
ve anlam diinyasini agi3a ¢ikarmaya basladiginda artik o kendisine 6zgii bir mekan
acmaya ve insanlar1 bu mekanda bulusturmaya baslar. Bu nedenle miizigi “yer”
kavramina gore ele almak, onu daima bir yerde konumlandirilabilir bir sey gibi
incelemek, miizigin yeni mekanlar acan ve boylece sehirleri fiziksel yer(lesim)
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kavrammin Otesine gotliren boyutlarimi gézden kagirmak olur. Sehirli insan,
miizigin agmakta oldugu yeni mekanlar i¢inde diinyaya yeniden ve farkli gozlerle
bakmay1 6grenir.

Tam da bu nedenle islam diinyasinda genel olarak sorulmakta olan klasik
soru, Islam’in miizige yaklasimi sorusu, her zaman kendi icinde perspektifi
sinirlama ve bu yilizden eksik ve hatali olarak konuya yaklagma problemini
barmdirmaktadir. Zira Islam’m miizige yaklasimi sorusu, hemen anlasilacag: iizere,
miizigin bir yerde konumlandirilabilir oldugunu varsayan ve bu yiizden miizigin
stirekli yeni mekanlar acabilen o6zelligini goz ardi eden eksik ve hatali bir
yaklagimdir. Miizigin mekan agmasi demek, miizigin insanlar1 doniistiirebildigini
fark etmek demektir. Miizigin insanlar1 doniistiirebilir 6zelligini fark etmek, miizik
tecriibesi icinde Islam’m yeni ve farkli agilardan nasil algilanmakta oldugunu fark
etmek demektir.?

Buna karsilik, islam’in miizige yaklagimi gibi soruyu tek yanl formiile
etmek, miizigi Islam karsisinda bir tiir Aristocu aktif-pasif semas1 iginde pasif
kutbunda yerlestirmektir. Bu yaklasimin oOzellikle fikih otoriteleri tarafindan
asirlardir belki de farkinda olunmadan benimsendigini ve Aristocu aktif-pasif
semas1 icinde anlasilacak her seyi Islam diye tasavvur ettikleri bir bilgi kaynagi
karsisinda pasif konumda yerlestirdikleri goriilmektedir. Bu nedenle fikhi
diisinmenin en fazla “yer” (place) kavrami ekseninde sekillendigini de fark
etmekteyiz. Fikhi diislincenin her seyi “bir yere yerlestirerek™ anlamasi ve hakkinda
hiikiim vermeye c¢alismasi, miizik dahil ¢ok sayida hayati unsurun mekan agici ve
bu mekanlar ic¢inde insanlar1 doniistiiriicli etkisini kavramamiza imkan
vermemektedir.

Cok muhtemelen bu nedenle, Osmanli dénemi dahil Islam tarihinde sik sik
sehirlerin mekanlar1 i¢inde miizik ve fikih arasinda bir tiir gerilim ve miicadeleye
taniklik etmekteyiz. Fikhi diisiince temelde sehir iginde tim mekanlar1 kendi
perspektifi i¢inde kontrol altina almak yani fikhi diisiincenin sekillendirmeye
calistigi mekanlar i¢ginde hemen her seyi bir yere yerlestirmek ister. Miizik ise,
Ozellikle kavramsal olmayan melodik karakteri ve anlaminin belirsizligi / ¢ogullugu
sayesinde kendine 06zgii mekanlar acarak fikhi diigiincenin belirledigi yerde
konumlandirilamamaktadir. Bir yere yerlesemeyen, konumlandirilamayan yani aktif
karakteri yiiziinden insanlar1 déniistiiren miizik genel olarak islam tarihinde fikih ile
catisan bir goriiniim kazanmustir.

Ancak Islam diinyasinda sehirlerde bu gerilimli iliskiyi iist diizeylere
tagiyan bir anlama tarzi pek vuku bulmamig gibidir. Zira fikih ve miizik arasindaki
s0z konusu gerilimin azaltilmasinda mesela Endiiliis Emevi, Selguklu ve Osmanli

2 Islam diisiince tarihinde miizigin yer ve mekan agisindan ele alinmasima iliskin cesitli

bilgiler i¢in bkz. Siileyman Uludag, Islam Acisindan Miizik ve Sema, Kabalct Yaymevi,
Istanbul, 2005.
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klasik mimari Gisluplarinin hayli rol tistlendigi fark ediliyor. Klasik mimari tislup bir
taraftan fikhi diisiincenin temel mekansal (harem-selamlik gibi) taleplerini dikkate
alirken diger taraftan hem (saray, konak, cami ve dergah gibi yerlerde) miizik
faaliyetlerinin icra edilebilmesine imkan veren mekanlar1 olusturmus® hem de
oOzellikle tezyinat ve dekorasyon araciligiyla klasik miizigin ayrintilara 6nem veren
yaklagimini fiziksel olarak somutlagtirmis gibidir.

Sehir, yukarida isaret ettigimiz iizere, farkli mekanlar1 ve yerleri kendi
icinde barindiran, yeni mekan ve yerlerin olusumuna imkan veren bir sirectir. Bu
yiizden sehir daima farkliliklarin ve bazen zitliklarin bir arada yasayabildigi
ortamlardir. Bu 6zelligi nedeniyle fikhi diisiincenin sinirlandirmak ve bazen tiimden
yasaklamak istedigi miizik, sehirlerin ¢ogulcu ortami iginde kendisine yeni
mekanlar agmaya devam etmistir. En temelde de cami minarelerinde ve ibadet
esnasinda farkli makamlara gore ezan ve Kur’an’in okunmasiyla cami vb. ibadet
edilen yerlerde kendi mekanlarin1 agmaya devam etmis yani Miisliimanlar arasinda
bir ortak dile doniismiistiir.

Dahasi Ortagaglarda Doguda Buhara’dan Batida Kurtuba’ya degin Islam
sehirlerinin bir ortak dili haline gelen miizik ortak anlamay1 yani sehirlerin bir tiir
ortak kimligini temsil etmekteydi. Endiiliis’te bestelenen yeni miizik eserleri birkag
ay icinde sOzgelimi Bagdat’ta icra edilmekte ve sehre yeni bir atmosfer
kazandirmaktaydi. Ibn Hazm’m Tavku’l-Hamame (Giivercin Gerdanhigi) adh
eserine baktigimizda Endiiliis sehirlerine hakim olan felsefi diinya goriisi ile
miizigin ve bu baglamda miizigin temel dayanagi durumundaki siirin kaynagmakta
oldugunu fark ederiz. Bir baska ifadesiyle, sehirlere hakim olan felsefe, miizik ve
siirin birbirlerini karsilikli olarak besledigini ve iirettigini anlariz. Benzer durumu
farkli Olgiilerde Ortagaglarin diger klasik sehirlerinde gozlemlemek mumkin
gorindyor.

Osmanli déoneminde klasik Tiirk miizigi, Osmanli tebaasi olarak yasayan
tiim halklarin bir ortak dili (lingua franca) haline geldigi i¢in,* klasik dénemde
sehirlere hakim olan genel metafiziksel felsefenin bir miizikal bedenlesmesi gibidir.
Ermeni, Rum ve Yahudi gibi etnik kimlikler altinda ¢ok degerli miizik insanlar1
hem kuramsal diisiinceleri hem de beste ve icralariyla klasik Tirk miiziginin
zenginlesmesinde onemli roller oynamiglar ve bdylece miizigin kendine 0zgii
(kavram-(stil) anlam diinyasinin tesekkiil tarihinin pargasi haline gelmislerdir.

KlasikTiirk miiziginin mekanla iligkisi hakkinda bir tarihsel analiz i¢in bkz. Cem Behar,
Zaman, Mekan, Miizik: Klasik Tiirk Musikisinde Egitim (Mesk), Iera ve Aktarim, Afa
Yayinlari, Istanbul, 1993, s. 119-134.

4 lannis Zannos, “Intonation in Theory and Practice of Greek and Turkish Music”, Yearbook
for Traditional Music, Vol. 22 (1990), ss. 42-59 (Published by: International Council for
Traditional Music Stable, http://www.jstor.org/stable/767931, (02.09.2012).
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Sehir-miizik iligkisinde dikkat c¢ekici bir yon de sehirlerin tarihsel
donisiimleri ile miizigin tarihsel doniigiimii arasindaki paralelliklerdir.
Kanaatimizce Islami hayat tarz1 da bu déniisiimden nasibini aldig: igin Islam-miizik
iligkisini sehirlerin tarihsel doniisiimleri baglaminda yeniden ele almak miimkiin
gorinmektedir.

Mesela Osmanli imparatorlugunun gii¢ kaybma ugramas: ile birlikte
sehirlerin ritmik hayatinin bozulmaya baglamasi benzer sekilde miizikal ritim
anlayisinin da degismeye baslamasmi gerektirmis olmaldir. Ozellikle Sultan II1.
Selim sonrasinda klasik miizigin eski diizenli ve yerlesik melodi (bu arada usul)
anlayisindan uzaklagsmaya baglayarak daha kisa ritimli ve hareketli eserlere
yonelmesi ve sonunda Hac1 Arif Bey sayesinde “sarki” formunun 6n plana ¢ikmasi
sehirlerin radikal doniigiimlere maruz kalmasi siireciyle es zamanl hususlardir.®
Zira I1I. Selim sonras1t Osmanli sehir hayat: gittikce daha fazla Batili hayat ve sehir
tarziyla i¢ ice gegmeye baglamis, Bati miizigi (opera ve diger formlariyla) klasik
Tiirk miizigi tizerinde belirleyici rol oynamaya baslamistir.® Bir bakima bu
donemler, klasik Tiirk miiziginin kendini savunma ve mesruiyet arama sorunlariyla
derinden ylizlesmeye basladigi zamanlardir. Klasik Tiirk miiziginin savunma ve
ayakta kalabilme c¢abasi icinde gittikce kendi iginde kiiciilmeye baslamasi
beraberinde daha kisa usuller icinde kisa miizikal eserlerin bestelenmesini
getirmistir. Bir bagka deyisle, Osmanli topraklarindaki biiyiik kayiplar neticesinde
sehirlerde oraya ¢ikan alt {ist oluslar, gogler, sehirlerin elden ¢ikarilis1 kagimilmaz
olarak “yerlesik mekan” algisina dayali biiyiilk ve uzun miizikal eserlerin
bestelenmesini zorlagtirarak bir tlir dinamik hayat ortamuni, belirsizligi veya
surglnll 6n plana ¢ikaran kisa ritmik eserlerin bestelenmesine yol ac¢mis
gorinmektedir.

Bilimsel olarak kanitlanmasi pek miimkiin gériinmese de, su diisiincemizi
burada serdedebilirizz Osmanli sehir hayatinda, yukarida kisaca andigimiz
nedenlerden 6turd, gézle fark edilebilir bir hizlanma ve degisimin ortaya ¢ikmast ile
ayn1 zamanda miizikal icra tarzlarinin goézle fark edilebilir bir degisime ugradigi
diistiniilebilir. Mesela Tanburi Cemil’in hayli ritmik ve ¢ok mizrapl tanbur icrasini
kesfi ve bunu yayginlagtirmasi, enstriimental miizigin ve buna dayali olarak
virtiiozliigiin klasik donemlerle mukayese edilmeyecek kadar onem kazanmasi,’

5 Ayrintili bilgi i¢in bkz. Walter Feldman, “Cultural Authority and Athenticity in Turkish

Repertoire”

Asian Music, Vol. 22, No. 1 (Autumn, 1990 - Winter, 1991), s. 73-111 (Published by:

University of Texas Press, http://www.jstor.org/stable/834291, (03.09.2012).

Ayrica bkz. Goniil Pagaci, “Istanbul’da Miizigin Degisimi, Degisimin Miizigi”, Osmanl

Bankasi Arsiv ve Arastirma Merkezi, 2008, http://www.obarsiv.com/e_voyvoda 0708.html,

(03.09.2012)

7 Tiirk miiziginde virtiiozligiin tarihsel gelisimi hakkinda bkz. Cem Behar, Zaman, Mekan,
Muzik, ss. 83-114.
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sonugta miizigin kendi icinde séze dayali ve salt enstriimental besteler seklinde
daha derin bir ayrisma igine girmesi, miizikte usulden ¢ok melodilere agirlik
verilmesi (melodilerin yalnizca usul kaliplarina dokiilecek nagmeler olarak
goriilmemesi) ve bu acgidan beklenmedik melodik yapilarin, gegkilerin ve
taksimlerin deger kazanmasi sehir hayatindaki ani degisimlere paralel hususlardir.

Bu bakimdan, s6zgelimi, Tanburi Cemil’in bir taraftan Sultan Il1l. Selim
doneminin yerlesik mekani varsayan klasik miizigine derin bir hasretle yaklagirken
diger taraftan o donemin miiziginde belki de hayal bile edilemeyecek bir ritmi ve
belirsizligi (siirprizi) on plana ¢ikaran icra tarzi arasindaki biiyiik mesafe® ayni
zamanda sehirlerdeki boliinmiis biling ve zaman ile miizik arasindaki paralelligi
ortaya ¢ikarmaktadir. Zira Osmanlinin ¢okils siirecinde bir taraftan gegmisin
yiiceltilmesi ve Ozlenmesi ile simdi-burada ortaya ¢ikan gerceklige uyum
saglanmasi arasinda tarihsel biling gel-git yasamakta ve kendisini ne tam olarak
geemis ne de simdi iginde konumlandirabilmektedir. Benzer boliinmiis tarihsel
bilin¢lilik durumunu miizik adamlarinda da bulmaktayiz: Bir taraftan Itri, Hafiz
Post, Dede Efendilerin miizigi bir tiir kanon (kistas) olarak kabul edilirken diger
taraftan bu kanon anlayigiyla agiklanamayacak sekilde bir miizikal anlama ve icra
streci faaliyet halindedir.

Artik miizisyenler kendilerini sadece kendi miizikal gelenekleri icinde
degil, ayrica bu gelenegin sorgulanmasina yol acan Bati miiziginin etkisi altinda
algilamaktadirlar. Bu sorgulamada elbette bazi son Osmanli padigahlarinin
tutumlarinin da etkisi vardir. Son donemlerde gerek askeri miizigin yeniden
dizenlenmesi, Operalarin icra edilebilmesi amaciyla bazi padisahlarin Batili
miizisyen ve orkestralar1 Istanbul’a getirttikleri bilinmektedir.® Ayni padisahlarin
bunlar1 yaparken ¢ok muhtemelen diisiindiikleri sey, klasik Tiirk miiziginin arzu
edilen modernlesmenin Onciisii olmak bir yana, bu siirece uyum saglayamadigi,
dahasit bu siireci engelleyen bir isleve sahip oldugudur. Kisacasi s6z konusu
padisahlarin sehir ve miizik arasindaki iligkiyi Batili modern sehir imgeleri
ekseninde yorumladiklart anlagiliyor.

Cumhuriyet dénemine gelindiginde sehir-miizik iliskisinin daha bir radikal
siirece maruz kaldigin1 gérmekteyiz. Bu donemde sehirlerin Bati medeniyetinin
vizyonuna uygun diisecek sekilde yeniden yapilandirilmasi anlayisi iginde klasik
Tiirk miiziginin en azindan resmi kurumlarda bir siireligine diglanmasi ve Osmanli
doneminin olumsuz bir simgesi olarak goriilmek istenmesi soz konusudur. Ayni
vizyona paralel olarak kokeni yine Bati felsefelerinde bulunan “sahihlik” ve

8 Genis bilgi icin bkz. Mesud Cemil, Tanburi Cemil’in Hayat:, Kubbealt1 Nesriyat, Istanbul,
2002.

Ayrintili bilgi igin bkz. Siileyman S. Giiner, “Cok Sesli (Alafranga) Miizigin Tiirk
Toplumuna Giris Siireci ve Saraym Etkisi Tirk Miiziginin Tarihteki Yeri”, Suleyman
Demirel Universitesi Sosyal Bilimler Enstitlisi Dergisi, Y1l: 2007/2, Sayi: 6, ss. 49-70.
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“kdken” anlayisinin miizige bir rol bictigini gdrmekteyiz. Ozellikle Ziya Gokalp
gibi kimi ideologlarin yonlendirmesiyle, Tiirk ruhuna en uygun diistiigii ve bunu
temsil ettigi varsayilan Anadolu halk miiziginin Batili formlar ve icra tekniklerine
gore yeniden diizenlenmesi ve boylece sahihlik {izerine dayali bir modernlesmenin
gerceklesebilecegi diisiiniilmektedir. 0

Arzulanan hedef ne olursa olsun, sonucta halk miiziginin sehir mekaninda
yeniden anlam kazanmaya baglamasi kagmilmaz olarak bu miizik iizerinde hem
folklorik arastirmalart hem de kuramsal diisiinmeyi beraberinde getirmistir. Hala
halk miiziginin bir teorisi olugmamis olsa da, onun klasik Tiirk musikisi baglaminda
olusturulan kuramsal ve tarihsel birikim araciligtyla yeniden anlamlandirilma stireci
devam etmektedir. Bu durum halk miizigini klasik miizige yaklasan olciilerde
sehirlilestirmeye ve ona yeni bir mekan algisi kazandirmaya devam etmektedir.
Boylece Osmanli doneminde sehir-miizik iliskisini daha ¢ok klasik Tiirk miizigi
(son donemlerde buna Opera ve Bati Orkestra miiziklerini dahil etmek uygun
diisecektir) temsil ederken, artik bu iliski i¢inde halk miizigi de 6nemli bir temsil
alanina sahiptir.

Ozellikle 1980 sonrasi dalga dalga yayilan ve etkileri hala devam etmekte
olan “Arabesk” tarzindaki miizik faaliyetlerini sehir-miizik iligkisinin felsefi
sorunlarini fark etmek i¢in bir tiir ayna olarak ele almak yararl olabilir.

Sonug olarak soylersek, sehir ve miizik iligkisi adeta ayn tarihi siirecin iki
farkli boyutu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sehir tarihinin akis yonii ayn1 zamanda
miizik tarihinin de akig yoniinii gosterir. Sehirlerin cogulcu yapist kaginilmaz olarak
birden fazla miizik tiirii ya da zevkinin sehirde kendine mekan agmasina yol agar.
Ancak miiziklerin mekanlar1 da sehirlerin kiiltiirel diizeyini ac¢iga ¢ikarir.
Osmanli’dan gilinlimiize sehirlerimizin kaliteli miiziklerin mekanindan arabesk tiirii
miiziklerin mekanina dogru evrilmesi aym1 zamanda gergek ve {iist kiiltiirel diizey
anlaminda sehirlerimizin hala yasayip yasamadig1 sorusuna da yol agmaktadir. Bu
soru temel anlamini yliksek kiiltlire gore ele alinan sehirlerden ziyade Belediyecilik
faaliyetlerine gore ele aliman sehir kavramindan kazanmaktadir. Yiiksek kiiltiiriin
olusamadig1 yerlerde ancak Belediyecilige gore tanimlanan sehir kavrami s6z
konusu olur.

10 Ayrintih bilgi i¢in bkz. Cem Behar, Musikiden Miizige, Osmanli /Tiirk Miizigi: Gelenek ve

Modernlik, YKY, 2005, s. 271-279; Karl Signell, “The Modernization Process in Two
Oriental Music Cultures: Turkish and Japanese”, Asian Music, Vol. 7, No. 2, Symposium
on the Ethnomusicology of Culture Change in Asia (1976), ss. 72-102 (Published by:
University of Texas Press, http://www.jstor.org/stable/833790, (02.09.2012).
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