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Oz

Rus edebiyatinin 6nde gelen temsilcilerinden Viktor Pelevin, 90’lardaki ¢agdas: bir¢ok
post-Sovyet yazarin aksine eserlerinde sadece Sovyet donemini elestirmekle kalmamig
ayn1 zamanda Sovyetler Birligi dagildiktan sonra Rus toplumunun karsi karsiya
kaldig1 yeni toplumsal sorunlar1 da ele almistir. Komiinist ideolojinin ¢okmesiyle
birlikte Rus toplumu kendini gergeklik duygusunun kayboldugu diisiinsel ve ideolojik
bir boslukta bulmustur. Uzun yillar boyunca sahip oldugu biitiin degerler sistemini
kaybetmesinin neticesi olarak da yeni bir kimlik arayisma yonelmistir. Rus
kiiltiirtindeki diistinsel ve ideolojik bosluk olgusu, yeni bir kimlik arayisi Pelevin’in
eserlerinin ana konusu olmustur. Bu makale, Rusya’da ekonomik, sosyal ve politik
dontisiimlerin hizli bir sekilde gerceklestigi 1999 yilinda yazilan Generation “I1” (P
Kugag1) adli eseri incelemektedir. Generation “I1”, diistinsel ve ideolojik boglugu tiiketici
kapitalist hayallerle doldurmaya ¢alisan yeni {itopyaci diislinceyi elestiren distopik bir
eserdir. Yazar, Rus toplumunun kiiltiirel doniisiimiinde kapitalizmin ve tiiketimin
etkisini distopik bir bakis agisiyla yansitarak ele alir. Bu etki, eserde geng ve idealist bir
sairden reklam metni yazarina dontisen eserin kahramani Vavilen Tatarski'nin
deneyimleri aracihigiyla tasvir edilmektedir. Pelevin ayrica post-Sovyet donemdeki
reklamcili§in ve Sovyetler Birligi'ndeki propagandanin, kullandiklar: yontem ve sahip
olduklar1 manipiilatif etki bakimindan paralellik gosterdigine dikkat ¢ekmektedir. Bu
calismanin amaci ise eserin elestirel sdylemini ve bu sdylemde Ingilizce sdzciikler ve
reklam sloganlar: gibi dil araglarinin islevini tanimlamaktir. Eser, bir distopya olarak
ele alindigindan edebiyatta distopya tiiriiniin tarihsel seriivenine kisaca deginilmistir.

Anahtar kelimeler: Post-Sovyet, Distopya, Pelevin, Generation “I1”, Rusya

Abstract

Unlike many other contemporary post-Soviet authors in 90’s, Viktor Pelevin one of the
leading representatives of the Russian literature, simultaneously criticizes the Soviet
past and new social problems that Russia has faced after the collapse of the Soviet
Union. As communist ideology went bankrupt, Russian society found itself in the state
of intellectual and ideological emptiness, devoid of the sense of reality. Having lost its
once fundamental, decades-lasting system of values, Russia embarked on the search
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for a new identity. The phenomenon of intellectual and ideological emptiness and a
quest for a new identity have become the main themes of Pelevin’s works. This article
reviews Generation “I1”, written in 1999 when Russia was still in the midst of rapid and
profound economic, social and political transformation. The novel criticizes the new
utopian thinking years that tried to fill this intellectual and ideological emptiness with
consumerist capitalist dreams. Through a dystopic lens, the author exposes and
examines the impact of capitalism and consumerism on the cultural transformation of
Russian society. In the novel, this impact is depicted through the experiences of the
protagonist, Vavilen Tatarski who transforms from a young idealistic poet into a
copywriter. Pelevin also draws attention to parallels between the methods and
manipulative effects of post-Soviet advertising and mass media and the Soviet-time
propaganda. The article's main goal is to describe the novel’s critical discourse and the
function of language tools, such as anglicizms and advertising slogans, in it's
construction. The article also includes a brief summary of the historical development of
dystopian genre in general.

Key words: Post-Soviet, Dystopia, Pelevin, Generation “I1”, Russia

Giris

Ingiliz yazar, Thomas More'un 1516 yilinda kurgusal bir ideal ada devletini anlatan
eserinde kullandig1 “Utopya” (Utopia) kelimesi edebiyatta yeni bir tiiriin ad1 olmustur.
Utopya kelimesi, Yunanca “00” (yok) 6n ekiyle “témoc” (yer) kelimesinin birlegimiyle
ortaya ¢ikmig "var olmayan yer" anlamina gelmektedir. Ayrica bu sozciik, “ev” (iyi)
ekini de cagristirdigindan "iyi yer" anlaminda da kullanilmistir. Daha sonralar:
Thomas More'un ideal toplumdan etkilenerek ideal toplumu konu alan birgok eser
kaleme almmuistir. Ancak 20. yiizyila gelindiginde teknolojik gelismelerin olumsuz
yonleri, savaslarin yikic etkisi ve totaliter yonetimlerin baskici yapisi edebiyatta
distopya tiirtinlin ortaya cikmasma neden olmustur. Distopya “6vo” (kotii) ve
“tomoc” (yer), sozciiklerinin bir birlesimi olarak "kotii yer" anlamina gelmektedir
(Homburg, 2010:7-9). Giliniimiizde distopya tiiriinde yazilmis eserler “Distopya”,
“Antititopya”, “Kakotopya” gibi farkli kavramlarla adlandirilsa da bu kavramlar
birbiri yerine kullanilabilmektedir (Smirnov, 2006). Distopya tiiriiniin en giiglii
orneklerinden biri Rus yazar Yevgeni Zamyatin tarafindan 1920 yilinda kaleme alman
"Biz"” (Miy) adl1 eserdir. Aldous Huxley'nin “Cesur Yeni Diinya” (Brave New World) adl1
eseri ve George Orwell'in, “1984” ve “Hayvan Ciftligi” (Animal Farm) isimli eserleri
distopya tiirtintin bilinen diger eserleridir. Adi gecen distopik eserler, farazi bir
gelecekte kurgulanarak, diktatorliikle yonetilen toplumlarda bireyin yitimi, kitlesel
psikolojik ve fiziksel siddet, {itopyaci tasarilarin insan eliyle bir kdbusa doniismesi gibi
sorunlari ele almislardir. Distopik eserlerde toplum, propaganda ve devlet araglariyla
kontrol edilirken bireyin diisiinme ve sorgulama yetisi elinden alinmigtir. Ancak 20.
ylizyilin ortalarinda degisen sosyo-ekonomik sartlar distopya tiirtinde de
degisikliklere yol agmustir. Kapitalizmin yasami her yoniiyle kapsamasiyla birlikte
kimi ¢agdas distopyalarda devlet giiciiniin baskic1 etkisinin yerini kiiresel sirketlerin
glicii almistir (Moylan vd., 2003:135-136). Yeni distopik toplumlarda insan devlet araglar1
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ya da propagandayla degil, kitle iletisim araclar1 ve tiiketim giidiisiiyle manipiile
edilerek kontrol altina alinmaktadir. Artik korkulmas: gereken sey, bireyi yok sayan
acimasiz kolektivist sistemler degil, tiiketim cilginligiyla insanlar beynini yikayarak
"birey olabilme" yetisini bastiran yeni sistemdir

Sovyetler Sonras1 Durumun Distopik Elestirisi

Utopya tiiriiniin seriiveninden de anlagilacag1 iizere degisen sosyo-politik sartlar, o
sartlarda var olmaya c¢alisan edebiyati da etkilemistir. Rusya, bu durumun tipik bir
Oornegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin Bolsevikler, devrime avangard
sanatcilarla birlikte yirtimislerdir. Fakat devrimi gergeklestirdiklerinde bu
sanatcilarin gelecek tasarilarina ihtiya¢ kalmamus, tiim fiitiiristler edebiyat alanindaki
gorece iistiin konumlarini kaybetmislerdir (Volkov, 2008:82-83). Ilerleyen tarihsel siiregle
birlikte Sosyalist Gergekgilik, Sovyetler Birligi yonetimi tarafindan kiiltiirel etkinlik
alaninin resmi bigimi olarak belirlenmistir (Bauman, 2016:98). Sanatta Sosyalist
Gergekgiligi benimsemeyen edebiyat gruplariysa sistem karsiti olmakla suglanmis, agir
sansiire maruz kalmiglardir. Bu nedenle Sovyetler Birligi'nde uzun siire spekiilatif-
futiiristik eserler ortaya konulamamis, Zamyatin'in eserinden sonra distopik tiirde
eserler yazilamamistir. Yazarlar yaratict Ozgiirlii§e ancak perestroyka (gecis)
doneminde ulasabilmislerdir. Sovyetler Birligi dagildiginda hem devlet ideolojisi hem
de Sosyalist Gergekgilik tarih sahnesinden yok olmustur. Daha genis bir gerceveden
bakildiginda ideoloji, sanatsal gergekligin yaninda Rusya’daki tiim gergekligi de alip
gotiirmistiir. Cinkii Sovyetler doneminde devlet politikalar:, giinlitk yasam ve
toplumsal yap1 tamamen ideoloji ¢ergevesinde sekillendirilmistir.

Rus edebiyat elestirmeni ve kiiltiirolog Mihail Epstein, Rusya’da gergekligin yitimini
Jean Baudrillard'in gergeklikten yoksun bir gergekligin matrisler, modeller araciligiyla
tiiretilmesini ifade eden simiilasyon kuramiyla agiklar (Baudrillard, 2016:12-34).
Baudrillard'a gore glintimiiz tiiketim toplumlarinda kitlelerin gercek olarak kabul
ettigi olgular kitle iletisim araglari tarafindan yaratilmaktadir. Ornegin, televizyonda
yayimlanan bir haber sorgulanmadan kabul gormekte, reklamlar aracihgiyla yaratilan
imajlar sayesinde “ben kimim?” sorusu “ben x, y veya z'ye sahip olan kisiyim.” cevabiyla
kargilik bulabilmektedir. Ozetle gergeklik dedigimiz olgu, deneyimle degil; bir arag, bir
makine, bir sistem veya bir olguya 6zgii isleyis bigiminin incelenme, gosterilme ya da
aciklanma amaciyla bir maket ya da bir bilgisayar programi araciligiyla yapay bir
sekilde yeniden {iretilmesi anlamina gelen simiilasyon siireciyle algilanmaktadir
(Baudrillard, 2016:7). Epstein ise Sovyet Rusya’sinda simulakrlar yaratmak igin gereken
teknoloji olmasa da komiinist ideolojinin farkli yontemlerle simulakrlar yarattigin
belirtir. Epstein’a gore komiinist ideoloji, devrimden hemen sonra kendisinden 6nceki
tim gercekligi ortadan kaldirmis, yonetim araglarini ve propaganday: kullanarak
gercekligin gostergelerle yaratilmas siirecinin tek hakimi olmustur (Epstein, 2000:52-59).
Epstein’in  gosterge siireci olarak tanimladigl, yetmis yildan fazla siiren ideoloji
hakimiyeti perestroyka doneminde hiz kazanarak 1991'de sona ermistir. Yok olan
ideoloji kaginilmaz olarak arkasinda diisiinsel ve ideolojik bir bogluk birakmistir. Bu
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diisiinsel ve ideolojik boslugun ortasinda postmodern eserler kaleme alan post-Sovyet
yazarl, tarihsel deneyimi sayesinde hem gergekligin simulatif karakterinin hem de
simiilasyon siirecinde kiiltiirel kodlarm onemli bir arag¢ oldugunun farkindadir
(Lipovetsky, 2001:34). Post-Sovyet yazarinin bu ozelligi dagilis siirecinin ardindan
Rusya’da kaleme alinan distopyalarin ulusal karakteristik 6zelliklere sahip olmasini
saglamigtir. Ornegin ¢ogu Batil klasik distopyalar gegmisten yoksundur. Eserde
anlatilan toplumun ge¢misinden kisaca bahsedilir ya da ge¢mise dair tiim bilginin
yonetimin kontroliinde oldugu vurgulanir. Ancak post-Sovyet distopyalar1 6zelinde
bu durum farkhdir. Gergekligin imajsal-kirilgan yapisina ve onun yok olabilirligine
sahitlik etmis post-Sovyet yazari, bu deneyimini okuyucusuyla paylagsmak i¢in kendi
ulusal gecmisini eserin 6nemli bir unsuru haline getirir. Yazarlarin sahip oldugu bu
egilimde ulusal ge¢mis kadar gelecege dair umutsuzluklar: da biiyiik bir role sahiptir.
Cilinkii Post-Sovyet yazari, titopyaci bir itkiyle kurulmus ideal bir devlet tasarisimin
basarisizligina sahit olmus ve onun yikilmasiyla belirsiz bir gelecekle kars1 karsiya
kalmistir (Lukasonok, 2010:287). Post-Sovyet yazari i¢in gercek ne kadar giivenilmezse
gelecek de o kadar giivenilmezdir.

Post-Sovyet Rus edebiyatinin 6nde gelen temsilcilerinden Viktor Olegovi¢ Pelevin,
1962 yilinda Moskova’da diinyaya gelmistir. Moskova Enerji Mithendisligi Enstitiisii,
Endiistri-Tasimacilik Otomasyon ve Elektrik Ekipmanlar: Fakiiltesinden mezun olan
yazar, uzun siire mithendis olarak g¢alismistir (Polotovski vd., 2012:11-15). Bir taraftan
calisan, diger taraftan da kisa Oykiiler kaleme almaya baglayan Pelevin, 1988 yilinda
Gorki Edebiyat Enstitiisii Uzaktan Egitim Fakiiltesine bagvurur. Pelevin enstitiiye
kabuliinden yaklasik bir y1l sonra "Face to Face" dergisinde muhabir olarak calismaya
baslar. Ayni yil yazarin “Biiyiicii Ignat ve Insanlar” (Koldun Ignat i Lyudi) adli kisa
Oykiisii “Nauka i Religiya” dergisinde yayimlanir (Nehorogev, 2001). Pelevin, daha
sonra dergideki isini birakarak yavas yavas miinzevi bir hayat slirmeye baslar.
Televizyon ekranlarina ¢ikmayan, fotografinin cekilmesine izin vermeyen ve nadiren
verdigi roportajlarda bile gozliiklerini ¢ikarmayr reddeden yazar, zaman zaman
Moskova sokaklarinda goril maskesiyle goriilmiistiir (Volkov, 2008: 305). Zen Budizm
felsefesinden etkilenen yazarin belli araliklarla Giiney Kore’de bulunan Budist
tapinaklara giderek meditasyon yaptig1 bilinmektedir (Cowley, 2006). Viktor Pelevin,
perestroyka doneminde “Mavi Fener”(Siniy Fonar) ve "Oman Ra” adl1 eserleriyle Sovyet
titopyalarimin yap1 sokiimii ve mevcut sistemin yikilmasiyla birlikte ortaya ¢ikabilecek
olast sonuglara odaklanmistir (Khagi, 2008:560). Sovyetler Birligi dagildiktan sonra
“Boceklerin Yasami1” (Jizn Nasekomih), “Buda’min Serce Parma$i” (Capayev i Pustota),
“Generation “Il”, “Kurt Adamin Kutsal Kitab1” (Svyasennaya Kniga Oborotnya)  ve
“Sayilar” (Cisla) gibi eserlerinde yeni donemin toplumsal sorunlarini ele almistir.
Sovyet sonras1 donemde ortaya ¢ikan diisiinsel ve ideolojik bosluk, yukarida ad1 gegen
eserlerin ana temasimni olusturmus, eserlerin baskahramanlari {izerinden toplumun
yasadigy kiiltiirel travma edebi bir dille anlatilmistir. Bu eserlerden 1999 yilinda
yayimlanan Generation “II”, hem Rusya’da hem de diinya capinda biiyiik ses
getirmistir. Generation “I1” 2000 yilinda “Generation P” adiyla Almancaya, “Homo
Zapiens” adiyla Fransizcaya ve Cinceye cevrilir. Daha sonra “Babylon” ve “Homo
Zapiens” adiyla Ispanyolca ve Ingilizceye cevrilir. 2004 yilinda ise “Homo Zapiens”
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adiyla Ingilizceden Tiirkgeye cevrilmis, 2015 yilinda “P” Kusa§: adiyla tekrar
basilmistir. Ancak eserin ingilizce cevirisi ve dolayisiyla Tiirkge gevirisi, orijinal Rusga
metinle farklihk gosterdiginden bu ¢alismada orijinal metin esas alinmistir. Yapilan
alintilar Rusga aslindan gevrilmistir. Ayrica eser adi, igerikle sahip oldugu uyum
cercevesinde ¢evrilmeden orijinal haliyle kullanilmistir.

Generation “I1”, Rusya’nin ge¢misini degil komiinizmin ¢okiisiiyle birlikte ortaya ¢ikan
donemin sorunlarmi ve kiiresel kapitalist kiiltiire adapte olmaya calisan Rus
toplumunu konu alan ilk eserlerden biridir. Eserin Oykiisii yazilig zamanina paralel
olarak doksanli yillarda gecmektedir fakat ampirik diinyaya paralel sanal bir
gerceklikte kurgulanmistir. Kurgusal gerceklik yerine “sanal gerceklik” kavramini
kullanmamizin nedeni yazarin, parodi teknigini kullanarak ge¢mis ve simdi arasmndaki
smirlar1 kaldirmasidir. Yazar Siimer-Akad mitolojisinden aldig1 mitsel 6geleri metnin
geneline yayarak yeni bir Oykii yaratmistir. Eserin Rusya’si goriiniirde Yeltsin
hiikiimeti tarafindan yonetilse de gercekte gizemli bir topluluk tarafindan
yonetilmektedir. Bu gizemli topluluk Tanrica Istar’a hizmet etmektedir. Caglar
oncesinin efsanelerinde yasayan Tanriga Istar eserde cagdas diinyanin Moskova’sinda
hiikiim siirmektedir. Stimer-Akad mitolojisinde ask tanrigas: olan Istar hem erkek hem
disi ozelliklere sahip agk ve bereket tanrigasidir (Kilig vd., 2011:187). Ancak Tanrica Istar,
Generation “IT1”de bilinen karakterinden farkli bir varlik olarak ortaya gikar. Incelenen
eserdeki Tanri Istar, efsanelerdeki gibi isitilebilen ya da gériilebilen bir varlik degildir.
O, zenginlik hirsiyla 6zdeslestirilmis soyut bir kavramdir. Paranin hiikmettigi bu
kurgusal diinyada her seyi belirleyen serbest piyasa ekonomisinin kurallaridir. Devlet
bagkanindan mubhalefet {iiyelerine kadar biitiin politikacilar bilgisayar ortaminda
yaratilan sanal karakterlerdir. Dijital diinyanmn sanal karakterleri yani politikacilar,
biiytiik kiiresel sirketlerin isteklerine bagli olarak hazirlanan senaryolarla haberlerde ve
diger televizyon programlarinda goriiniirler ancak hakikatte maddesel bir varliga
sahip degillerdir. Bu distopyada sadece ulusal politika degil ayni zamanda toplumsal
yasam da tiiketici kapitalist yasalara gore bicimlendirmektedir. Eserin kahramarm
Vavilen Tatarski altmigh yillarin sonunda dogmustur ve Pepsi kusagindandir. Eserde
Pepsi, kapitalizmin ve Bat1 kiiltiiriiniin metaforudur. Yazarin bu markay1 se¢mesinin
nedeni Pepsi'nin Rusya pazarina giren ilk Amerikan kokenli marka olmasidir. Pepsi,
Rusya'daki ilk fabrikasini 1974'de kurmustur. O donem rublenin disar1 ¢ikmasi ya da
dolara gevrilmesi yasak oldugundan Ruslar, satin aldiklar1 Pepsi oziitii karsiliginda
Amerikalilara iinlii votka markalar1 Stolicnaya’nin yabanci pazarda satis hakkini
vermislerdir. {lerleyen yillarda Pepsi 6ziitiiniin karsiligin1 ddemekte zorlanan Rusya,
bu gazli kahverengi icecekten vazgecmek yerine Pepsi'ye on yedi denizalti, birer
kruvazor ve firkateyn verir (Zubacheva, 2018). Bu tarihsel olay, yazar icin bir milat
niteligindedir ve yine ona gore ortaya ¢ikan yeni Rusya ve yeni Rus toplumunu
yaratan siireg, 1991 yilindan ¢ok Once Pepsi ile yani kapitalizmin {iilkeye yavasca
sokulmastyla baglamigtir:

"Bir zamanlar Rusya’da yaza, denize ve giinese giiliimseyerek Pepsi'yi secen tasasiz ve
geng bir kusak yasamsti... yazlar: sahilde uzanip uzun uzun bulutsuz ve mavi gokyiiziine
bakan bu cocuklar Novorossiysk sehrinde siselenen 1lik Pepsi'yi ictiler ve denizin diger
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tarafindaki uzak ve yasak diinyanmin bir giin onlarin yasamina girebilecegini hayal ettiler. On
yil sonra o diinya dnce temkinli ve nazik bir giiliimsemeyle ardindan da daha 6zgiivenli ve daha
cesurca hayatlarina girmeye bagladi.” (Pelevin, 2015: 7-8).

Tatarski de diger yasitlar1 gibi komiinist ideolojinin semsiyesi altinda yasak {tilkenin
iceceginden tatmistir. Biiyiliylince Teknik Enstitiisiiye girmistir fakat Sovyet
kiltirtintin yarattigr “edebi sonsuzluk” olgusu ve ona ulagsma ideali aklindan hig
¢ikmamustir. Tatarski, Teknik Enstitiide Ogrenim goriirken, bir yaz tatilinde Boris
Pasternak’in siirlerinden etkilenerek ilk siir dizelerini yazar ve her seyi ardinda
birakarak Edebiyat Enstitiisiine kayit yaptirir. Ancak ¢ok ge¢gmeden Sovyetler Birligi
dagilir ve Tatarski kendini biiyiik bir manevi boglukta bulur. Tatarski, toplumsal biitiin
temellerin ¢okmesiyle yillarca inandiklar1 biitiin gercekleri ve gelecek umutlarinm
kaybeden milyonlarca insandan biridir. Pelevin, dagilis doneminin ardindan insanlarin
yasadig1 travmay1 kahramani Tatarski'nin goziinden soyle anlatmaktadir:

“Sonsuzluk kaybolur kaybolmaz, Tatarski kendini bugiinde bulmustu. Son illarda
olusan bu diinya hakkinda hicbir sey bilmiyordu. Cok garip bir diinyayd: bu. Dis goriiniisii ¢cok
az degismisti, sokaklardaki dilenci sayist biraz artmusti, etrafindaki her sey evler, aZaclar,
sokaklardaki banklar eskimis yipranmist: sanki. Bu diinyanin temelinin degistigini soylemek de
miimkiin degildi, ciinkii artik temel diye bir sey kalmamisti. Her seye korkung bir belirsizlik
hakim olmugstu. Buna ragmen etrafta, kendine ve olan biten her seye giivenen insanlarin
kullandig1 Toyota ve Mercedeslerle dolasiyordu. Hatta gazetelere inamirsaniz dis politika bile
vardi.... Tatarski, Sovyet yonetiminden her anlamda nefret ediyordu ama gseytamin
imparatorlugunu, seytanin muz cumhuriyetiyle degistirip ardindan da muzlar1 Finlandiya’dan
getirtmek ona anlamsiz geliyordu.” (Pelevin, 2015: 15).

Goriildiigi tizere halktan biri olan kahraman yillardir hakikat olarak kabul ettigi her
seyi kaybetmistir. Artik ugruna Oliimsiiz eserler yazilacak bir sonsuzluk olgusu
olmayinca Tatarski de enstitiiyli birakip kiigiik bir biifede ¢alismaya baslar. Burada
calisirken Edebiyat Enstitiisiinden simif arkadast Sergey Morkovin ile karsilasir.
Morkovin, reklamcilik sektoriinde ¢alismaktadir. Tatarski'yi bir seyler igmeye davet
eden Morkovin, kahramana reklamciligin ne kadar kazandirdigindan soz eder. Cok
zaman ge¢cmeden Tatarski de arkadas: sayesinde ayni sektorde metin yazar: olarak ige
baglar. Patronu Hanin, eski bir Komsomol (Gen¢ Komdiinistler Birligi) tiyesidir.
Kendisini eski bir ideoloji emekgisi olarak kabul eden Hanin, yaptiklar: reklamciligin
daha onceden yaptiklar1 propaganda isinden ¢ok da farkli olmadigini sdyler. Hanin’in
bakis agis1 oldukga yerindedir. Ciinkii Ajit-prop' oliimstizdiir ve zamanla degisen tek
sey sozciikler ve imgelerdir. Ajit-prop, yeni sistem icin yeni imgeler ve sozciikler

! Ajit-prop (Rusga Agitprop), ajitasyon ve propaganda sozcuklerinin kisaltmasindan olusan, Sovyetler
Birligi’'nde Komunist Parti’ye bagh “Ajitasyon ve Propaganda Komitesi” (Otdel Agitatsii i Propagandi) icin
kullanilan bir terimdir. Ayrica Ajit-prop, toplumu etkilemek ve ona yon vermek icin ajitasyon ve
propaganda tekniklerinin kullanildigi politik strateji anlamina da gelmektedir.
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kullanacaktir. Artik eski gergeklik kaybolmus halka kabul ettirilmesi gereken yeni
degerler, sistemle uyusan yeni bir toplum bilinci yaratma gerekliligi ortaya ¢ikmusgtir.
Yeni sistemin propagandasi igin c¢alisan Tatarski'nin gorevi de Batili reklam
konseptlerinin, Rus kiiltiiriine uyarlanarak yeniden yazilmasindan ibarettir.

Bu noktada Tartu Semiyotik Okulunun kurucusu, edebiyat elestirmeni ve
gostergebilimci Yuri Lotman’in, her kiiltiiriin temelinde kendine 6zgii semiyosferi olan
semiosis (gosterge/ anlamlandirma siireci) bulundugu savi akla gelmektedir.
Semiyosfer, toplumsal dilden jargonlara, mimariden modaya kadar uzanan farkh
dillerin bir arada bulunup islevsel hale geldigi semiyotik uzamdir. O, kiiltiirdeki her
seye niifuz etmistir. Ancak bu kiiltiir evreninde kodlar siirekli degisebilmektedir.
Semiyosferin smirlar1 vardir. Bu simir hem ayristirir hem birlestirir. Yani yabanci bir
semiyotigin metninin "kendi" dilimize c¢evrilmesi iglevine de sahiptir. Lotman savin
“Bizim Poganlar” terimi ile Orneklendirir. Kiev Rusya'sinda Rus topraklarmin
smirlarma yerlesip, ciftcilik yapmaya baslayan go¢menleri adlandirmak igin “Bizim
Poganlar” terimi kullamilir. Pogan, “dinsiz”, “yabanci”, “yanls” ve “pagan” anlamina
gelen bir sozciiktiir. Lotman “bizim poganlar” oksimoronunun smirin islevini tam
olarak yansittigini belirtmektedir (Lotman, 2000:262). Tatarski ve diger reklam metni
yazarlar1 yeni baglayan donemde bu sinir iglevini yerine getirecek, yabanc bir kiiltiire
ait ogeleri dil siizgecinden gecirerek kendi kiiltiir alanlarina dahil edeceklerdir. Bu
durum her ne kadar kiiltiirel etkilesimi cagristirsa da erken donem post-Sovyet
Rusya’sinda yasananlar1 kiiltiirel etkilesim olarak degil, sok terapisi uygulanarak
dayatilan kiiltiirel bir doniisiim olarak tanimlamak miimkiindiir. Pelevin, verdigi bir
roportajda kapitalizmin tilkeye sokulmasiyla birlikte Rusya’da ortaya ¢ikan yeni dili,
kiltiirel doniistimii ve karmasay1 soyle 6zetlemektedir:

“Hatta yeni bir dilimiz var, yeni argo kelimelerimiz. Ornegin insanlar dolara “bucksy” diyor.
Ama Bat'da yasiyor gibi de degiliz. Burada her sey daha zor ve zalim. Is yapmak istiyorsaniz
yasal olmayan baglantilariniz olmali, biitiin toplum daha ¢ok suca karismis durumda.”
(Liard,1999: 182-183).

Rusya’da donemin toplumsal yasamindaki bu kaotik durum eserin diline de
yansimugtir. Eserdeki karakterler, Pelevin’in yakindigi durumun bir 6rnegi olarak is
hayatinda, arkadas sohbetlerinde Ingilizce sozciik ve ifadeler kullamirlar. Ornegin
“liberal values” (liberal degerler) ve “loser” (beceriksiz) gibi sozctikler; “Money talks” (para
konusur), “If you are so clever show me your money” (O kadar zekiysen parani gorelim.) gibi
deyim ve ifadeler Rusca sozciik ve ifadelerle bir arada kullanilmaktadir. Ayrica eserde
séylem bakimindan énemli sahnelerde yaratilan mekanlarin adlari da Ingilizcedir.
Dahast eserin adi bile iki dillidir. Generation “I1”, ingilizce “kusak” anlamma gelen
“generation” sozclugii ve kiril alfabesinde ”p” sesinin karsiligi olan “I1” harfinden
olusur. Tiirkgeye cevrildiginde “P” Kusag: anlamina gelmektedir ve eserde “P” kusag:
olarak imlenen kusak, yeni sistemin ve kiiltiirel degerlerin topluma benimsetilmesinde
katalizor gorevini {istlenen entelektiiel simifini1 isaret etmektedir. Ayrica “I1” harfi
Pepsi’yi ¢agristirmakla birlikte Rusgada “bosluk” anlamina gelen “pustota” sdzctigiinii
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de ¢agristirmaktadir. Eser iki dilli adiyla bir kusagin tarihini anlattigini haber verirken
diger yandan da bosluk olgusuna ve toplumun yasadig: kiiltiirel dontisiime dikkat
¢cekmektedir. Bunun yani sira eser sahip oldugu dil sayesinde kapitalizmi ve tiiketim
toplumlarini konu alan Batili 6rneklerinden farkli hale gelir. Ciinkii Batili 6rnekler
yerlesik tiiketim toplumunun sonuglarma odaklanurken Generation “I1”, s6z konusu
toplumun olusum siirecini ele alir.

“I1” kusagmin tiyesi Tatarski, Edebiyat Enstitiisiinde aldig1 egitim sayesinde hem dili
ustalikla kullanabilmektedir hem de iilkesinin kiiltiirel yapisina vakiftir. Entelektiiel
birikimini paraya ¢evirmeye kararli Tatarski'nin yazdig: ilk reklam metinlerinden biri
"Sprite" marka igecekler i¢in olanidir. Tatarski, bu markay1 Ruslara benimsetebilmek
icin Slavclik diistincesinden yararlamir. Ancak bu Slavcilik diisiincesi, bilindik
Slavcailik  degil, o doénemki hiikiimetin ekonomik basarisizliktan dogabilecek
ayaklanmalar1 bastirabilmek igin ileride yaratacagi sahte ve imajsal bir Slavciliktir.
Kahramanin kendi ongoriisiinden yola ¢ikarak hazirladigi reklam slogani “Sprite,
Nikola i¢in kola olmayan igecek “tir. Bu slogan eserin orijinal dilinde “Sprite nye-kola dlya
Nikola"dir (Pelevin, 2015:35). Rusga aslinda kola sozciigiiniin oniine gelen "nye" (ue) eki
Ruscada “degil” anlaminda kullanilan bir ektir. Dolayisiyla “nye-kola” (kola olmayan
icecek) soz Obegi ve Nikola ismiyle sesteslik yaratilarak yerli tiiketiciyle {iriin arasinda
sanal bir bag kurulur. Bunun yarm sira “nye-kola” ifadesiyle gergekte Batili bir marka
olan Sprite igecegi, "Ozglrliigiin tadi" diye anilan yine Batili Coca-Colanin
karsithgimnda konumlandirilacak ve Rus tiiketicisinin zihninde anti-Batic1 ¢agrisimlar
yapacaktir. Boylelikle Ruslar, Batili bir icecek markasim1 sanki bir yerli
markaymiscasina benimseyeceklerdir. Aslinda eserde ele alman durum, bugiin
tilkemiz i¢in de yabanci degildir. Bu slogan Rus tiiketicisinin zihninde Batil1 bir igecegi
nasil olumlu bir sekilde konumlandiriyorsa iilkemizde Ramazan ayinda ekranlarda
gosterilen Coca-Cola reklamlar1 da aym islevi goriir. Reklamlardaki bu Amerika
menseli marka, Miisliimanlar i¢in manevi Onemi olan bir ayda iftar sofralarmin
olmazsa olmazi gibi gosterilir. Ornegin bilyiikk bir ailenin oturdugu sofranin
baskosesinde mutlaka bir sise Coca-Cola vardir. Kamera masanin etrafindaki farkl
ylzlerde dolassa da kamera gegislerinde mutlaka bir sise Coca-Cola’ya odaklanilir.
2011 yilinda yayminlanan bir diger Coca-Cola reklaminda Tiirkiye'nin farkh
noktalarindan iftar manzaralar1 gosterilir. Bu reklamda Agri’da bir c¢oban,
Zonguldak’ta bir maden iscisi, Urfa’da biiyiik bir aile ya da Istanbul’da vapur
calisanlar1 farkli zaman dilimlerinde, farkli sehirlerde iftar yapsalar da hepsinin
sofrasinda ortak tek bir sey vardir: bir sise Coca-Cola. Reklamlarda yaratilan imajlar,
kodlar ve sloganlar sayesinde bu ithal marka zihnimizde bizden biri olarak kabul
edilir.

Tatarski, kiiresel Olgekte yerel mantikla galismanmn 6nemini kavrayarak yazdigr bu
ikonik reklam metninden sonra daha bagarili metinler yazmaya baglar. Ulkesinin
ulusal kiiltiirti onun igin artik sadece bir reklam malzemesidir. Yeni diizende ayakta
kalmak i¢in her seyi yapmaya hazir olan Tatarski, bir zamanlar ugruna tiim yasamini
adadigr edebiyati reklam metinleri icin kullanmaktan ¢ekinmez. Klasik Rus
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edebiyatina ait metinler Tatarski'nin kaleminde siradan reklam sloganlarma doniisiir.
Bu sloganlardan en carpicisini Parliament sigarasi igin kullanur:

"TATLI VE HOSTUR ANAVATANIN DUMANI
PARLIAMENT” (Pelevin, 2015:58)

Tatarski'nin yazdig1 bu satirlar, Aleksandr Sergeyevi¢ Griboyedov'a aittir ve bir Rus
klasigi olan “Akildan Bela” (Gore ot uma) adli oyundan bir alintidir. Goraldigi tizere
Tatarski yine Rus kiiltiirtine ait kodlar1 kullanip, dil araciligryla Parliament sigarasini
kendi anavataniyla 6zdeglestirerek Rus tiiketicisini manipiile etmeyi amaclamisgtir.
Kahramanin klasiklesmis edebiyat metinlerini reklamlarda kullanmasi hem ulusal
degerlerin hige sayillmasinin hem de yeni donemde entelektiiel sinifinin kalemini para
sahiplerine kiralamasmin elestirisidir. Yazarn bu sanatsal protestosu, donemin
gerceklerine kars1 yiikselen bir sestir. Ciinkii para sahipleri yani oligarklar, Sovyetler
Birligi'nin dagilmasinin hemen ardindan kendi gazete, dergi ve televizyon kanallarina
sahip olmuslardir. O yaymn organlarinda calisan entelektiiellerse topluma 1s1k olmak,
toplumun ¢ikarina gore hareket etmek yerine kendilerinin dolayisiyla patronlarimin
¢ikarlarina uygun bir sekilde hareket etmislerdir (Ilin, 2005:19).

Kiiltiirel mirasin1 paraya ceviren kahraman yaptiklarindan pisman olmaz. Para
kazandikga yiikselir yiikseldik¢e de daha ¢ok para kazanir. Bununla ters orantili olarak
ahlaki bir ¢okiis yasar. Cok nadir hissettigi utang duygusunu yiiksek miktarda paralar
harcayarak gegistirir. Kahraman giintin birinde biiyiik bir is alir. Ondan, tipki bir
reklam metni yazar gibi Ruslar icin yeni bir Rus mefkfiresi tasarlamasi istenir. Tatarski
bu is {izerinde ¢alisirken isvereni mafya tarafindan oldiiriiliir. Kahraman da bagka bir
kurumda c¢alismaya baglar. Tatarski, bu kurumda sadece reklam metinleri
yazmayacak, baskalar1 tarafindan yazilan reklam metinlerini de kontrol edecek ve
onaylayacaktir. Kariyerinde biiylik bir sigrama yakalayan kahraman, daha c¢ok
kazanmaya baslar. Hatta kendine Mercedes marka bir otomobil almis, Sovyetler Birligi
dagildiktan sonra ortaya c¢ikan ve “Yeni Ruslar” olarak adlandirilan yeni zengin
smifina bir adim daha yaklagsmistir. Reklamcilik sektoriiniin en tepesindeki bu
kurumda para akigimi saglamak igin tiirlii gizli ve kirli igler yapilmaktadir. Tatarski
burada calisirken iginde yasadigimiz diinyada insanin trajedisini, onun goriinmez
parmakliklar ardinda tiiketimin esaretinde oldugunu tam anlamiyla fark eder.
Tiiketim toplumunda insanlarin siirekli yeni ihtiyaglara nasil stiriiklendigini, gercek
sorunlarin, kisa ve gilindelik mutluluklarla nasil gecistirildigini kahramanin agzindan
dinleriz:

“Insanlar 6zgiirliigii satin alabilmek icin ya da biraz olsun cektikleri actya bir ara
vermek icin para kazanmak isterler. Metin yazarlari olarak bizler de hedef aldigimiz grubun
gozleri oniinde gercekligi degistiririz ve 6zgiirliik, bir iitii, bir kanatli ped ya da limonatayla
simgelenmeye baglar.

Bunun icin bize para Odeniyor. Bu sagmaligi ekrandan onlara satiyoruz, onlar da
birbirlerine sonra da bizlere satwyorlar, bu tam olarak radyoaktif bir kirlenmeye benziyor ve
neticede bombay: ilk kimin patlatti§imn bir onemi kalmiyor. Herkes birbirine 0zgiirliige
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ulasti§in gostermek istiyor sonug olarak sosyallesip, arkadasca davramrken yaptigimiz tek sey
birbirimize sadece siyah renkli paltolar, cep telefonlar: ve deri koltuklu Cabrioletler satmak. Kirli
bir cevre. Iste bu kirli cevreye kara pr (public relations) denir.” (Pelevin, 2015: 138)

Goriildigh tizere Pelevin'in elestirdigi tiiketim toplumunda mutluluk, sahip olunan
esya ile dogru orantilidir. Kendi kimligini “ben x, y veya z'ye sahip olan kisiyim.” diyerek
tanimlayan insanin saglikli diistinme yetisi yoktur. Hatta onun diistinebildigi bile
tartismalidir. Clinkii insanin benligi kitle iletisim tarafindan yok edilmistir. Insan artik
elinde kumandayla zapping yaparak kanaldan kanala dolasan bir Homo Zapienstir.
Homo Zapiens caligan, para kazanan ve kazandigini tiiketime yatiran bir zombidir.
Toplumsal yasam bicimi de televizyon tarafindan yaratilan bir simulakrdan ibarettir.
Tatarski, televizyonun serbest piyasa ekonomisindeki kilit roliinii kavradiktan sonra
patronu tarafindan biiyiik oyuna dahil edilir. Is arkadag: Tatarski’ye kurumun en gizli
sirrmni verir. Politikacilar gercekte var olmayan sanal avatarlardir ve para sahiplerinin
yonetimindedirler. Tatarski'nin calistif1 kurumda, 6zel bir odada 3-D teknolojisiyle
yaratilmaktadirlar. Ancak politikacilarin dijital bir avatardan ibaret olmasi1 Rusya’ya
ozgii degildir. Diinyadaki tiim politikacilar ayni1 6zelliklere sahiptir. Para sahiplerinin
toplumlar: dijital politik avatarlar {izerinden yonetme siireci Amerika’da baglamigtir.
Bu yoOnetim bigimi diger {iilkeler tarafindan benimsenmis, Amerikan teknolojisini
kullanarak her iilkede sanal politikacilar yaratilmistir. Tatarski, dnce bu durumu kabul
etmekte zorlansa da zamanla bu durumdan rahatsiz olmadan, topluma kars1 herhangi
bir sorumluluk duymadan isini yapmaya devam eder. Kariyerindeki basamaklar1 hizla
tirmanarak tiim insanliga hitkmeden sistemin bagindaki kisi haline gelir. Yeni gorevini
devralmadan once bir toren diizenlenir. Moskova’da bulunan Ostankino televizyon
kulesinin yakininda, yerin yiizlerce metre altinda diizenlenen bu torende Tatarskinin
3-D teknolojisiyle dijital bir kopyas: yaratilir. Kahramanmn da gergeklikle bir bagi
kalmaz.

Sonug ve Oneriler

Generation “I1”yi bir donem panoramasi olarak ele almak miimkiindiir. Batili tiiketim
toplumlar1 olgunlagsmis kapitalist sistemlerin iiriiniiyken Rusya’da 90’ yillarda
sekillenmeye baslayan tiiketim toplumu, heniiz olgunlasmamis kapitalist sistemin ve
kapitalizme zit bir ge¢misin izleri tasiyan bir kiiltiiriin paradoksal sentezi olarak ortaya
¢ikmistir. Bu tarihi gergek, yazarin o donemki Rusya’y1 grotesk Ogelerle, absiirt bir
sekilde yansitmasinin nedenlerinden biri olarak goziikmektedir. Eserin kahramam
Tatarski'nin reklam metinlerinde kendi kiiltiirel degerlerini umarsizca kullanmas: milli
bilingten yoksun bir entelektiiel sinifinin toplumsal biling tizerinde ne denli zehirli ve
yikici bir etki birakacaginin soylemi haline gelmistir. Bu nedenle Pelevin, toplumlarin
manipiilasyonunda entelektiiel sinifinin sorumlulugunu hatirlatmak i¢in kahramana
ahlaki bir ¢okiis yasatmustir. Ayrica eserde Ingilizce metinlerin gevirisinin yapilmadan
Rusca ile i¢ ige verilmesi yayilmac1 Batili pop kiiltiiriin ulusal kiiltiirlerdeki olumsuz
etkisini simgelemektedir. Yeltsin ve tiim Duma milletvekillerinin eserde teknolojik
sanal karakterler olarak karsimiza ¢ikmasi yazarin demokrasiye bakis agisini yansitir.
Yazara gore demokrasi bir simiilasyondan ibarettir ve tiim diinya bu aldatmacanin
icerisindedir. Sanal politikacilar1 yaratmak igin kullanilan teknolojinin Amerikan
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triinii  oldugunun vurgulanmasi da kiiresellesmede Amerikan kiiltiiriiniin ve
siyasetinin etkisine dikkat gekmektedir. Insanin kendi &ziinden uzaklastigi ve
gercekligin yitirildigi bu distopya, kitle iletisim araclariyla insanlara gercek olarak
kabul ettirilen olgularin dogasina 1s1k tutmustur. Bir slogan ya da kamera agis1, kimi
zaman bir nesneyi ya da kavrami oziinden ok farkli gostererek topluma kabul
ettirebilmekte kimi zaman da toplumun ¢oktan benimsedigi, kendi ile 6zdeslestirdigi
degerlere ve hakikatlere yabancilagtirmaktadir. Ayrica bu distopyada yiten tek sey
gerceklik olgusu degil ayn1 zamanda insanin kendisidir. Iginde yasadigimiz tiiketim
toplumlarinda para kazanma hirsinin ve “esyaya” sahip olma arzusunun insani tiim
ozelliklerini nasil yok ettiginin edebi bir resmi ¢izilmis, kendi benliginden koparilan
insanin, ontolojik varhigindan uzaklasarak adeta ruhsuz sanal bir varliga doniismesi
elestirilmistir. Ik bakista klasik distopyalara benzemeyen bu eser, toplumun
manipiilasyonu, koétiictil yonetimler gibi ozelliklere sahiptir fakat eserde toplum
tizerinde uygulanan bir baski yoktur. Ciinkii yasadigimiz ¢agda kitlelerin kontrolii igin
totaliter yonetimlere ihtiya¢ yoktur. Artik birkag yiiz metrelik bir televizyon kulesi,
binlerce hapishaneden daha ¢ok insani esaret altinda tutmaktadir. Klasik distopyalarda
bireyin yitirilmesi korkusu iginde yasadigimiz ¢agda yerini Oznenin yitirilmesine
birakmistir. Eserde hem 6znenin yitimine hem de toplumsalin yitimine dair bir endise
on plana ¢ikmistir. Eser Rusya’nin doniisiim seriiveni etrafinda sekillense de sdylem
bakimindan incelendiginde evrensel mesajlar tasimakta, kitle iletisim araglariyla ve
tilkketimle zihni uyusturulmus tiim insanli§a esaretinden kurtulmasi igin cagrida
bulunmaktadir. Ozetle eser cok yonlii bir bakis agisiyla evrensel sorunlarin Rusya’daki
izdiistimiine odaklanmustir. Pelevin, bir taraftan Sovyetler sonrasinda ortaya ¢ikan yeni
diinyayr hayranlkla alkigslayan entelektiiellerin gercek yiiziinii gosterirken diger
yandan dayatilan yeni {itopyanin kotiiciil yanlarmi gérmesi icin okuruna bir pencere
acmistir. Ulkemizde klasik Rus edebiyatina dair ¢evrilmis birgok kitap, yapilmis bir¢ok
bilimsel ¢alisma varken, post-Sovyet edebiyat1 6zellikle de doniisiim siirecinde yazilan
eserler Tiirk okurunun ilgisine yeterince vakif olamamistir. Tarihsel siireci bir biitiin
olarak degerlendirip, toplumlarin yapisinda diin ve bugiin arasinda giiclii baglar ve
neden-sonug iligkileri oldugu goz oniinde bulundurulursa post-Sovyet eserleri Rus
edebiyatinin bugiiniinii anlamak ve gelece§ini gorebilmek igin biiylik bir 6neme
sahiptir.
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