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Ozet

Resim sanatinda kendine 6zgii bir anlatim bi¢imiyle resimsel araglar kullanilmaya

baslanir. Bu baglamda rengin ve resmin 1s1gimin da dogayla ilgisi yitmistir. Renk
kendine has Ozellikleriyle ve diger renklerle olan iliskilerle anlasilir. Resmin 15181 da
yiizeydeki renklerin doygunluk dereceleriyle ve yan yana gelisleriyle olusturduklar
iligkilerle ortaya ¢ikarak olusur. Boylece soyut resim sanatinda kullanilan rengin ve renkle
ortaya ¢ikan 15181n natiiralist bir dille ifade etme zorunlulugu sona ermistir. Bu anlayigla
ortaya ¢ikan sanat eserinde kullanilan rengin ve 1518 herhangi bir nesnenin formunu
ortaya ¢ikarma islevi ortadan kalkmigtir. Yani renk ve 151k, soyut resim sanatinda kendi 6z
degerleriyle varlik kazanmislardir.

S oyut sanat akimi ile birlikte resim sanat1 dogayla olan bagintisin1 koparmaya baslar.

Anahtar Kelimeler: Soyut sanat, renk, 1s1k, modernizm.

Abstract

Painting art broke its relationships with the born of abstract art. A unique form of
expression in painting art is used with the help of pictorial tools. As a result the colour and
the light’s relationships with the nature disappeared. The colour can be understood with
its unique features and its relationship with other colors. Light of the painting is created
by surface colour pigments and the sequence of colors. So that, in abstract art, expressing
of the colour and the light's via natural way is no more necessary. With this way the color
and light's revealing function in any object form has been eliminated. So the colour and
the light took their places in abstract art with its own values.

Keywords: Abstract art, colour, light, modernism.
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Tasvirci sanat gelenegini kirarak yepyeni bir bigim dilini ortaya koyan ilk akim
Kiibizm’dir. Kiibizm, Cezanne’in betimlemeyi ikinci plana iterek konuyu
ortadan kaldirma girisimiyle belirmistir.

1. Cezanne’n Sanati ve Kiibizme Etkisi

1839’da Aix-en-Provence’ta dogan Cezanne, Paris’te sanat egitimi gormiistiir.
Pissarro ile tanigmistir ve onun resimlerinden ¢ok etkilenmistir. Cezanne,
Empresyonizmin illiizyonist doga anlayisindan gelmektedir (Tunali, 1983: 185).
Fakat Cezanne, Empresyonistlerin dogayr duyumlariyla algilaylp anlik
izlenimler seklinde tuvallerine yansitma ydntemlerinden ¢ok farkli bir tavir
sergilemistir. O doganin analizini ortaya koyabilmek igin, dogayr duyusal
gercekliginden koparmak gerektigine inanir. Bdylelikle degisen doganin,
degismeyen, saglam bir analizini ortaya koyabilmistir.

Cezanne, klasik heykel gelenegine ve Venedikli ustalara hayranlik duymustur.
Resimlerinde de klasik gelenegin saglam bigimleriyle Venedikli ustalarin renk
anlayislarini birlestirmistir.

Cezanne, dogaya bakarak resim yaparken asil amacimi gordiigiinii resmetmeye
degil, gordiiglinden yola ¢ikarak saglam ve senteze dayali bir kompozisyonu elde
etmeye yoOneltmistir. O Empresyonist sanat anlayisindan gelmesine karsilik,
Empresyonist sanatgilarin renge ve 1s1ga verdikleri dnemin daha da &tesinde,
nesneleri kavrayarak, fiziksel varliklarini agiga ¢ikarma ve aralarinda bulunan
cok yiizeyli iligkilerle gerilimi ortaya koymay1 amaglamistir (Gombrich, 1992:
23).

Cezanne, Empresyonist sanat anlayisindan ayrilip, Kiibizm’in temelini olusturan
resim anlayigini, nesneleri kavrama ve onlarla aramizdaki bagin 6tesinde bulunan
ruhsal bir bag ile yaklagsmakta bulmustur. Onu empresyonistlerden ayiran en
6nemli nokta, gdrmeye verdigi dnemdir.

Cezanne, hacim yapisimt aragtirirken rengin sicak-soguk zitliklarindan
faydalanmistir. O rengi ve bi¢imi esdegerde gorerek yeni bir anlatim bigimi
yaratmistir. Resimlerinde agik-segik bir diizenleme yapisi vardir. Bunun yaninda
renklerin de canliliklarini yitirmedikleri goriiliir. Cezanne'in sanatinda cizime ve
desene oOncelik veren klasik gelenekle, renklere ve zengin anlatimli firga
darbelerine 6nem veren Venedik sanatinin birlikteligi goriiliir (Lynton, 1982:
23). Empresyonist sanatin 1s18a verdigi Onemin aksine, Cezanne nesnelerin
fizikselligini ve aralarindaki iligkileri ortaya koymayi amag edinmistir. Doganin
silindir, kiire ve konilerle insa edilebilecegi ilkesini ortaya koymustur. Bu ilke
Kiibist’lere yol gostermistir. “Yikananlar” tablosunda kompozisyonun geometrik
planlarin senteziyle ortaya konuldugu goriilmektedir. Resimdeki agik-koyu
iliskisi renk planlartyla verilmistir. Tek rengin sicak ve soguk iliskileriyle hacim
verilmistir. Renk lekeleri arasinda saydam bir gecis vardir. Resimde saydamligin
vermis oldugu bir 151k parildamasi vardir.

Cezanne’mn resimlerinde 1sik, renkle verilmektedir. Yani rengin 1s181dir sozii
edilen. Cezanne’in renk parlakligimi feda etmeden derinlik etkisini vermesi ve
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saglam, diizenli bir birligi ortaya ¢ikarma ¢abalari, onun modern sanatin babasi
oldugunu kantlar.

1.1. Kiibizm

Kiibizm’e kadar olan biitiin akimlarda gorillen anlatim bigimleri, dogay1
Oykiinmenin yollarin1 arama girisimlerini {istlenmislerdir. Kiibizmle beraber
dogay1 gorme ve ona Oykiinme olgusu tamamiyla nesnel bir olguya doniiserek
yepyeni bir anlatim bigimi ortaya ¢ikmistir. Bu yeni anlatim bigimi Cezanne’in
sanat anlayisindan ileri gelmektedir. O’nun diisiinceleriyle ortaya koydugu
fikirler Picasso ve Braque’da olgunluk kazanmaktadir.

Picasso ve Braque 1904 yilindan baslayarak biiyiikk bir calisma temposuna
girmiglerdir. Dogadan calistiklar1 nesneleri gittikce geometrik bir forma
biirlindiirerek soyutlama girisiminde bulunmuslardir. Resim ylizeyinde gri-
kahverengi gibi sicak-soguk renklerin agir bastigi, ¢ok dar bir renk skalasina
ulastiklar1 doneme Analitik Kiibizm ad1 verilmektedir.

1.2.  Analitik Kiibizm

Analitik Kiibizmin ¢ikis noktasi dogadir. Fakat bu doga kiibistler i¢in pargali
elemanlardan olusan bir dogadir. Boylece Kiibistler karsilarinda bulunan objeleri
diisiinsel anlamda  tuvallerine  aktarmiglardir.  Bicimlerin  pargalara
ayristirilmasiyla elde edilen bu anlatim bi¢imi, nesneleri dogal goriiniimlerinden
uzaklastirarak  diigiinsel anlamda bir analize ydneltmektedir. Vaniel
Kahnveiler’in portresinin resmedildigi resimde mekan-nesne iligkisinin, 6z tonun
korunarak ve yiizeyin kabartma etkisiyle ortaya c¢ikarilmasiyla elde edilmistir.
Picasso burada rélyef etkisini tonal renk anlayisiyla elde etmistir. Resimde tek
kaynakli bir 1giktan s6z edilemez. Bigim parcalanip resim yiizeyine dagildigi
i¢in, 151k da dagilarak resmin kendisinden gelmeye baslar. Resimdeki seffaflik ve
bi¢imlerin 15181 gegirgen yapisi resmin atmosferini agiga ¢ikarir.

Analitik Kiibizm’de nesnenin dogallig1 bir yana itilerek soyutlamact bir yap1
ortaya konmustur. Kiibizm bir kavram ressamligidir. Giotto’dan beri uygulanan
geleneksel tek bakis noktasini kirarak, hacmi g¢esitli agilardan gdsterme olanagini
sunmustur (Ipsiroglu, 1978: 36).

Analitik Kiibizm’de renk, nesnelerin bicimsel ¢ozliimlemeleri yoniinde feda
edilmistir. Rengin duyusalliginin 6tesinde, akla dayali pargalama teknigi igin ton
tercih edilmistir. Picasso ve Braque’in Analitik Kiibizm adi altinda ortaya
koyduklar1 yapitlarinda renk, bigime goére geri plandadir. Ciinkii onlarin asil
amacti, nesnelerin degisen goriiniimlerinin, degismeyen yanlarini vurgulamaktir.
1912°de Picasso ve Braque’in yapitlarinda bir degisiklik bas gostermistir. Hazir
nesneleri tuvallerine sokarak olusturduklart bu doneme Sentetik Kiibizm adi
verilmektedir.
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1.3. Sentetik Kiibizm

Sentetik Kiibizm, Analitik Kiibizm’den farkli olarak elemanlarin birlesmesinden
olusur. Analitik Kiibizm’de nesnelerden ve dogadan yola ¢ikilarak olusturulan
bir soyutlama egilimi vardir. Oysa Sentetik Kiibizm’le birlikte dogayr ve
nesneleri resim sanatinin diginda birakma diisiincesi daha da ileri bir kademeye
ulasmistir. Bu donemde ortaya konulan yapitlarda rengin de biiyilk 6nem
kazanmaya basladig1 goriilmektedir. Analitik Kiibizm’deki golgeleme teknigi bir
kenara birakilir ve lokal renk devreye girer. Nesnenin birgok gdriiniimiiniin
eszamanli verme istegi yerini bunlar1 tek bir bigimle verme diisiincesine
birakmugtir (Ergiiven, 1992 s: 125).

Sentetik Kiibizm’de rengin duyusal niteligi dikkate alinmamustir. Renk burada
sadece bigimlerin bir 6zelligi olarak resimde yerini almaktadir. Rengin diiz
yilizey seklinde yiizeye uygulanmasi ile resim hareketlenmeye baslayarak gel-
gitler olusur. Renk yiizeyleri nesne durumuna gecerek resimde 15181 resmin
kendisi olusturmaktadir. Resimdeki soyutlanmis olan goélgeler bigime doniisiir.
Basik modle ortaya g¢ikar. Bi¢imin tuval yiizeyindeki haliyle 6zdeslesmesi,
rengin bagimsiz bir eleman olarak varlik kazanmasini saglamistir.

Picasso’nun “Sise, Bardak ve Keman” resminde kemanin bir kismi gazete
kagidinin {izerine kalemle c¢izilmis, geri kalan1 da ahsap taklidi kesilmis bir
kagidin taklidi olarak yapistirilmigtir. Burada resmin temel elemanlari olan renk,
bi¢cim ve ¢izginin birbirinden ayristig1 goriiliir. Yani, resimsel elemanlarin her
biri bagli basina bir deger olarak karsimiza ¢ikarlar.

1.4.  Fovizm ve Ekspresyonizm’de Isik ve Renk

Baslangigtan itibaren soyut resim sanati iki yonli bir gelisme gostermistir.
Bunlardan ilki Kiibizm’den kaynakli geometrik bir 6ze dayanmaktadir. Ikincisi
ise Fovizm’den kaynaklanan serbest ve lirik bir soyutlamay: ifade etmektedir.
Renk tuslar1 genisleyerek leke etkisi yaparlar. Renk miimkiin oldugunca ¢ig bir
sekilde tuvale siiriilerek ylizeyler birbirine yaklasir, basik modle anlayis1 ortaya
cikar. Matisse’in  “Madam Matisse” adli tablosunda renkler bigimleri
destekleyerek ortaya cikar. Karsit renklerin kullanimiyla 151k-golge etkisi elde
edilmistir. Renk seciminde gdzlem duygu ve yasantinin niteligini temel alan
Matisse, aktarmak istedigi yasantinin resimsel karsiligini arar (Lynton, 1982:
31). Daha sonraki yillarda yaptig1 “Bir Okyanusya Anisi” eserinde ise kesik
kagitlardan elde edilen genis yiizeyler mevcuttur. Yiizeylerin ve bosluklarin
6nem kazandig1 resimde renk yiizeyleri ve ¢izgi ayrisir. Resimdeki 151k, rengin
kendisinden gelir. Renkli bigcimler yiizeyde dengeli bir sekilde dagilarak resmin
nesnesini olustururlar.

Vlaminck’in resimlerinde renk siddetli bir parlaklikta olup, firga darbeleri serttir;
resimlerindeki dinamizm ve cosku, yasam enerjisinin karsiligini olusturur.
Dufy’nin resimlerinde ise renk tuslart yalinlagtirilmis bigimlerin ortaya ¢ikmasini
saglar. Nesnelerin dis ¢izgilerinden 6nce renk degerlerinin yiizeye dagilimi ile
ilgilenmigtir. Renklendirilmis Ortiilerin yer aldigi tablolarinda hafif bir
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modiilasyon vardir. Nesne coskulu anlatimin iginde kaybolur ve ¢izgisel olarak
tekrar agiga ¢ikar (Lhote, 2000: 162).

2.  Soyut Resim Sanatinda Isik ve Renk

Kiibizm akimi ile birlikte, resim sanatinin dogay1 natiiralist bir dille ifade etme
bi¢imi son bulmus, parcalara boliinmils ve geometrize edilmis bigimsel bir
anlatim bi¢imi dogmustur. Soyut resim sanatinin temelleri Cezanne’in ve
Kiibizm akiminin sanat anlayislartyla atilmistir. Yirminci yiiz yilbaglarinda resim
sanat1 dogayla ilgisini koparmaya bagslar. Bu soyut siirecin bilimde de basladig1
goriiliir. Maddenin yerini enerji alir ve onceden elle kavranilabilecek bir
gerceklik olarak algilanan madde, artik soyut bir kavram olarak diisiiniiliir.
Dogadan uzaklasarak kendine 6zgii gercekligine donen sanat eserinde de objeler
gitgide belirsizlesmeye baslamaktadir. Bundan onceki donemlerde hatta
Empresyonizm’de dahi sanat, dogay1 duyular yoluyla algilayarak, dogadaki
nesnelerin betimlemesine yonelmistir. Fakat simdi bu doga kavrayisi bir yana
itilerek, nesnelerin kendilerine olan ilgi, nesnelerin anlamina kaymaya baslar
(Tunal1, 1983: 136). Boyle bir gergeklikle anlasilmaya baslanan soyut resim
sanatinda dogal baska bir obje barinmamaktadir.

Soyut sanat anlayist iki yonde gelisme gostermektedir. ilki Geometrik-
Konstriiktif ilgilere dayanan resim anlayisi, ikincisi ise renk ve bi¢im ilgilerine
dayanan resim anlayisidir. Ilkinde Kiibizm’den kaynaklanan geometrik 6z,
ikincisinde ise Fovizm’den kaynaklanan lirik ve serbest soyutlama esastir. Soyut
sanat dogaya yeni bir anlayis1 ve kavrayisi getirmistir. Empresyonizm de yeni bir
kavrayisla ortaya ¢ikmustir. Fakat Empresyonistlerin 1513a ve renge verdikleri
Oonem, onlarin dogadan koptuklar1 anlamina gelmemektedir. “Empresyonistler
gelenege karst ¢iktiklari zaman bu anlamda gelenegi asmis olmuyorlardi.
Onlarinki sadece gelenegi zorlamaktan ibaretti.” (Tansug, 1993: 24). Soyut
resmin ortaya ¢ikmasiyla birlikte renk de biiyiik bir 6nem kazanmaktadir.
Empresyonizme gelinceye kadar renk nesnelere bagli, onlarin niteliklerini ortaya
¢ikaran bir arag durumunda olmustur. Empresyonizmle birlikte renk, duyumlar
yoluyla algilanarak rengin 15181 kesfedilmistir. Fakat burada da resim sanati
dogadan kopmamistir. Oysa soyut resimle birlikte renk, kendi basina agiga
¢tkmaktadir. Yani doga nesnesinden uzaklagan soyut resimde renk bagli bagina
resmin bir eleman olarak anlagilmaktadir. Renkler dogadan ve doga
renklerinden bagimsiz olarak kullanildiklarinda, kendi 6zelliklerini gostermek
icin kullanilan birer resim 6gesi olmaya baglamaktadirlar (Turani, 1999: 88).
Kendi basina varolmaya baslayan, kendini tasiyan nesneden soyutlanan renk,
boya degeri, giizelligi ve diger renklerle olan iligkileriyle 6ne ¢ikmaktadir.
Empresyonizm’de bigimin parcalanmasi ve daha sonra resimsel elemanlarin
ayristirtlmast ile renk de mutlak bagimsizligima kavusmaya baglar. Bigim
yalinlagir ve yiizeyler genigler. Resimdeki renk yiizeyleri resmin nesnesini
olusturur. Renk, resimdeki 6zerkligini kazanir ve kendi basina anlam kazanarak
otonomlagir.

Goriildiigi gibi 20. yiizy1l baslarinda ortaya ¢ikan soyut sanat, yeni bir sanat
anlayisini ifade etmektedir. Bu anlayisa gore sanat artik doganin ve nesnelerin
ifadesini ortaya koymaz, tersine sanat, renk, ¢izgi ve bi¢cimlerle meydana gelen,
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dogayla iliskisi olmayan, kendine 6zgii bir varlik olarak anlagilir (Tunali, 1983:
197). Bu baglamda sanat, bigim, ¢izgi ve renklerle meydana gelen, bunlarn
disinda bagka bir objeyi ifade etmeyen bir varlik olarak anlasilir. Boylece renk,
cizgi ve bigcim soyut sanatta biiylik bir onem kazanmaktadir. Soyut sanat
eserlerinde kullanilan renk, doga nesnelerinden bagimsiz, kendi bagma anlami
olan bir deger olarak anlagilir. Ayni sekilde rengin 15181 da nesne diinyasindan
bagimsiz olarak kendi varligini ortaya koymaktadir.

Renk nesne diinyasindan bagimsizlasarak soyut resimde kullanilmasiyla birlikte
kendi varligim ortaya koyarak resmin 1s1gim1 olusturmaktadir. Bununla birlikte
soyut resim sanati, natiiralist sanatin renge yaklasimi bakimindan bu yoniiyle de
bir farklilik gosterir. Natiiralist sanatta renk, tasviri yapilan nesnenin ortaya
cikarilmasinda kullanilan, bir ara¢ durumundadir. Rengin dogadan koparilip
kompozisyonun ana elemanlarindan biri olarak resimde kullanilmasiyla birlikte,
kendi boya degerinin vermis oldugu 15181yla ortaya ¢iktig1 goriiliir. Yani buradaki
151k, herhangi bir nesnenin agia ¢ikarilmasinda kullanilan bir 1gik degildir.
Tasvirci sanatta kullanilan 151k ise renkte oldugu gibi doga nesnesinin
belirginlestirilmesi igin uygulanmistir. Boylece goriinenin gergekligi, dis
diinyadaki karsiligint asip, siiregsel bir varolus kimligine biiriinmiistiir.”
(Ergiiven, 1992: 79).

Sonuc¢

19. yiizyilda bilim adamlarinin renk ve 151k {izerine yaptiklari arastirmalar,
Empresyonizm akiminin sanatgilarint etkilemig ve nesne iizerindeki 1s1k
renklerini tuallerine uygulamalarini saglamigtir. Boylece onlar igin doga
bicimlerinin ger¢ege benzer bir bigimde tasvir edilmesi sorun olmaktan
¢ikmistir. Lokal renk anlayisi ortadan kalkarak bi¢imler pargalanmustir. Isikta
oldugu gibi golgeler de renklenerek renge renkle karsilik verilerek renkgi bir
anlayis ortaya ¢ikmistir. Bu yeni anlayisla birlikte klasik anlayistaki 1s1k-golge
bigimlemesi sona ermeye baglamigtir. Rengin bigimle bagimsizlig1 yolunda atilan
bu adimlarla birlikte resim sanatt da dogaya &ykiinme zorunlulugunu yavas
yavas ortadan kaldirmaya baslar.

Resim sanatmm dogadan bagimsiz bir sekilde, kendine 6zgii bir varlik olarak
ivme kazanmasi, Kiibizm akiminin bigimsel iislubuyla ortaya ¢ikmustir. Ozellikle
Sentetik Kiibizm’de renk nesneden soyutlanarak salt resimsel bir eleman
durumuna gelmistir. Bdylece resimdeki 151k da rengin kendisinden gelmeye
baglar. Dolayisiyla herhangi bir doga nesnesini 1sikla oylumlandirarak hacim
verme gibi bir zorunluluk da ortadan kalkmustir. Bigimler de iki boyutlu
soyutlamalar olarak resim kompozisyonunun elemani olurlar.

Soyut resim sanatinda ortaya ¢ikan yapit, doga nesnesinin goriintiisiiyle ilgili
biitiin izleri ortadan kaldirinca, onunla ilgili i¢ ve dis konturun islevi degismistir.
Boylelikle Izlenimciler’de bigimin pargalanmasiyla nesnenin dis cizgisinin
kalmayisi, soyut resim sanati i¢in de gegerli bir durumdur. Resimde renk ve ¢izgi
birbirlerinden bagimsiz resimsel elemanlar olarak kendi baslarina varhk
kazanmaya baglarlar.

Sayi1: 2 Nisan 2011-Eylal 2011



Yalova Sosyal Bilimler Dergisi |169

Rengin kendine 6zgii niteligiyle resmin bir elemant durumuna ge¢mesi ile 151k da
renkle birlikte agiga ¢ikarak yeni bir gergeklik kazanmuistir. 20. yiizyilin en
o6nemli akimlarindan biri sayilan soyut sanat akimi ile birlikte renk, bi¢cimden
ayrislp Ozgiirligiine kavusarak, resimde 151tk da rengin kendisinden gelmeye
baslar. Yani renk, herhangi bir nesnenin formunu agiga ¢ikarmada kullanilan bir
ara¢ olmaktan kurtulup 6zerk bir yapiya biiriiniir. Dolayisiyla resimdeki 1518
kaynagini da rengin kendisi olugturmaya baslar.

[Ik defa Romantizm’de yogun rengin kullanimiyla nesne bigiminin dagilmaya
baslandigi, daha sonra Empresyonizm’de bilimsel arastirmalara dayali rengin
uygulanmastyla birlikte bi¢cimin ihmal edildigi goriilmiistiir. Modern teknoloji
cagl ile birlikte ortaya atilan yeni buluslar, soyut resim sanat¢isinin nesne
goriintiisiiniin tasviriyle ilgili bagini koparmustir. 19. yiizyildan itibaren biiyiik bir
Oonem kazanan renk, bigimin parcalanmasi yolunda baglica rolii iistlenmistir.
Sonug olarak, soyut resim sanati ile birlikte renk, resmin baslica elemanlarindan
biri durumuna gegerek kendine Ozgii bir deger olarak kabul edilir. Renk,
otonomlasarak resimde yeni bir gergeklik kazanir. Resimdeki 151k da rengin
kendisinden gelmeye baslayarak nesne ile olan iligkisini yitirir.
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