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Öz: 18. yŸzyõlda, Batõ etkisindeki sanat ortamõnõn getirdiği yeniliklerle birlikte, III. Selim 

dšneminde (1789-1807) geleneksel minyatŸr sanatõ, yerini Batõlõ tarzda yağlõboya tuval resmine 
bõrakmõştõr. Kitap sayfalarõndaki padişah portreleri, giderek tuvale taşõnmõştõr. …zellikle yerli 
azõnlõk ve yabancõ sanatçõlarõn faaliyetleri ile padişah portreciliğine daha batõlõ šzellikler yerleş-
miştir. III. Selim Nizam-õ Cedid diye anõlan õslahat harekelerine başlamõş ve resmin siyasetteki 
işlevinin farkõna vararak, sipariş ettiği portrelerini ve bŸyŸk šlçekli soyağacõ tablolarõnõ Avrupalõ 
hŸkŸmdarlara hediye ederek, Osmanlõ hanedan imgesini tŸm dŸnyaya yaymak istemiştir. II. 
Mahmud DšnemiÕnde de (1808-1839) õslahat hareketleri devam etmiş ve daha kurumsal h‰le 
gelmiştir. Portrelerde padişahõn yapmõş olduğu reformlar gšrŸlmektedir. 1829'da yŸrŸrlŸğe gi-
ren kõyafet değişikliği ile birlikte sağlanan yeni Osmanlõ hanedan imgesi, imparatorluktaki sanat 
çevrelerine de yansõmõştõr. II. Mahmud, kendisini yeni kõyafetleriyle gšsteren portrelerini tšren-
lerle devlet dairelerine astõrmõştõr. Boyuna asõlmak Ÿzere,  portresinin de bulunduğu tasvir-i hŸ-
mayun nişanlarõnõ yaptõrarak Ÿst dŸzey gšrevlilere ve yabancõ elçiliklere armağan etmiştir. Os-
manlõ padişah portreleri 19. yŸzyõlda, DoğuÕya šzgŸ, tahtta oturan sultan imgesinden uzaklaş-
mõş, daha çağdaş ve Avrupalõ tarzõnda giyinmiş ve onlar gibi poz vermiş bir imgeye dšnŸşmŸş-
tŸr. 

Anahtar Kelimeler: III. Selim, II. Mahmud, portre, ressam. 
 

THE OTTOMAN PADİŞAH PORTRAINE SULTAN III. SELİM 
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Abstract: In the 18th century, along with the innovations brought about by the art environ-
ment in Western influence, During the reign of III. Selim (1789-1807), traditional miniature art 
was replaced by oil-on-canvas painting in the Western style. The portraits of the Sultan on the 
pages of the book were gradually moved to canvas. With the activities of the local minority and 
foreign artists in particular, more western features were entrenched in the Sultan's portraiture. 
III. Selim Nizam-i Cedid started the Reformation operations and realized the function of the 
painting in politics, ordered portraits and large-scale pedigree paintings to European rulers by 
gifting the Ottoman heraldic image to the world wanted to spread. 
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In II. Mahmud period (1808-1839), reform movements continued and became more institutional. 
The portraits show the reforms made by the Sultan. The new Ottoman heraldic image, supplied 
with the change of clothes that took effect in 1829, was also reflected in the art circles in the 
Empire. II. Mahmud hung his portraits showing him in his new clothes in government offices 
with ceremonies. To be hanged longitudinally, he commissioned the depiction-I Humayun en-
gagements, including his portrait, to be presented to senior officials and foreign embassies. Port-
raits of the Ottoman Sultan 19. in the century, it turned away from the image of the sultan, who 
was unique to the East, sitting on the throne, dressed in a more contemporary and European style 
and posing as them. 

Key Words: Selim III., Mahmud II., portrait, painter. 
 
Giriş   
Osmanlõ resim sanatõna ait en erken šrnekler, Fatih Sultan Mehmet'in sal-

tanat yõllarõnda  (1451-1481) gšrŸlmektedir. Gentile Bellini'nin 1480 yõlõnda 
yapmõş olduğu, Venedik tarzõ bir kemerle çerçevelenmiş Fatih Sultan Meh-
met'in portresi (Londra National Gallery: 3099.), padişah portreciliğinin ilk šr-
neği sayõlabilir (Renda, 1999: 415). Bu portre daha sonra yapõlacak padişah 
portrelerinin hazõrlayõcõsõ olmuş ve Bellini'den etkilenen Sinan Bey ve onun 
šğrencisi olan Şiblizade Ahmed, portre sanatõnõ devam ettirmişlerdir (Konak, 
2013: 427). Şiblizade Ahmed'e atfedilen Fatih'in portresinde (TSMK 
H.2153/10), bir elinde koklamak Ÿzere gŸl bulunurken diğer eliyle mendil tut-
maktadõr. Bu Ÿslup Timurlu geleneğini yansõtmaktadõr (Renda, 1999: 416). 
Bunun nedeni ise padişahõn ayaklarõnõ toplamõş bir oturuş pozisyonu sergile-
mesidir. 

Fatih'in ardõndan II. Bayezid devrinde (1481-1512), batõ resmine ilgi azal-
mõştõr. Bu dšnemde İslami geleneklere bağlõ sanatçõlarõn İstanbul sarayõna ge-
tirildikleri ve yeni bir okul oluşturduklarõ anlaşõlmaktadõr (Mahir, 2005: 
47,48). Bu nedenle padişah portreciliği duraklama dšnemine girmiştir. 

Yavuz Sultan Selim devrinde (1512-1520), doğudan getirilen sanatçõlarõn 
Osmanlõ nakkaşhanesinin belirli bir dŸzeye ulaşmasõnda šnemli rolleri olmuş-
tur fakat portrecilik adõna bir faaliyet bulunmamaktadõr. 

Kanuni Sultan SŸleyman dšnemi (1520-1566) Osmanlõ resim sanatõnõn 
kimliğini kazandõğõ mŸstesna bir dšnem olarak karşõmõza çõkar. Sultanõn sal-
tanatõnõn ilk yõllarõnda daha çok İslami minyatŸr okullarõnõn etkisi gšzlenir. 
Edeb” konulu eserler oldukça yaygõndõr. Kanuni dšneminde, Osmanlõ nakkaşõ 
Nig‰r”'nin (Haydar Reis) yapmõş olduğu portrelerle, padişah portreciliği tekrar 
šnemli h‰le gelmiştir. Nig‰r”, tam profil ve dšrtte Ÿç kalõbõnõ kullanmõştõr. Sa-
natçõnõn bilinen ilk portrelerinden biri Barbaros Hayrettin Paşa'yõ karanfil kok-
lar şekilde resmettiği portresidir (1540 civarõ, TSMH. 2134, y.9). Yine 
Nig‰r”'ye atfedilen Kanuni Sultan SŸleyman portresi (AlbŸm 1560-65, TSM, 

H. 2134, y.8) ayrõ bir šnem taşõr. Sultan SŸleyman, iki has oda ağasõyla bah-
çede dolaşõrken tasvir edilmiştir. Padişahõn profilden gšsterilmiş olmasõ Av-
rupa portre geleneğine yakõn olduğu izlenimi verir (Bağcõ vd., 2006: 88,89).  

II. Selim (1566-1574) ve III. Murad devri (1574-1595) Osmanlõ resim sa-
natõnõn klasik devri olarak tanõmlanmaktadõr. Osmanlõ resmi kendi Ÿslup ve 
karakterini bulmuştur. III. Murad dšneminde, Seyid Lokman ve Nakkaş Os-
man'õn işbirliği ile meydana gelen Şemâilnâme'de (1579, TSM, H. 1563), Os-
man Gazi'den III. Murad'a kadar on iki padişahõn portresi yapõlmõştõr. Portreler 
padişahlarõn karakteristik ve fiziksel šzellikleri dikkate alõnarak hazõrlanmõş, 
dšrtte Ÿç profilden ve bağdaş kurmuş bir şekilde resmedilmişlerdir. Nakkaş 
Osman'õn portrelerinde kullandõğõ bağdaş kuran sultan imgesi, Fatih dšne-
minde gšrŸlen Timurlu geleneğinin devamõ niteliğindedir. 

III. Ahmed dšnemi, Osmanlõ tarihinde Lale Devri (1718-1730) olarak bili-
nen ve çoğu zaman Osmanlõ Devleti'nin Batõ etkisine yoğun bir istekle girdiği 
bir sŸreci tanõmlar. Bilhassa Fransa ile kurulan ilişkiler neticesinde šzellikle 
de sanat dalõnda değişikliğin fazlaca yaşandõğõ bu sŸreç, Osmanlõ tarihinde 
mŸstesna bir dšnem olarak yerini almõştõr. Batõ etkisi, kendisini resim sana-
tõnda da gšstermiştir. Padişah portreciliğinde bu etki Silsilename'de (1710-20, 
TSM, A.3109), Levni'nin (AbdŸlcelil ‚elebi) yapmõş olduğu padişah portrele-
rinde gšrŸlmektedir. 16. yŸzyõlda Nakkaş Osman'õn belirlediği ve 17. yŸzyõlda 
sŸrdŸrŸlen geleneği kullanmakla birlikte, yŸzlere verdiği canlõ ifade ve hacimli 
gšrŸnŸşlerle minyatŸr resmine daha doğal bir hava katmõştõr (Bağcõ vd., 2006: 
262, 263). 

18.yŸzyõlõn sonlarõna doğru resimlenen yazmalarõn hemen hepsinde teknik-
lerin giderek suluboya ve guvaşa (Bağcõ, vd.,2006: 285) dšnŸştŸğŸ, õşõk-gšlge, 
perspektif gibi Batõ resmine šzgŸ tekniklerin benimsendiği gšrŸlŸr. Levni'nin 
portre kalõplarõ başka sanatçõlar tarafõndan 18. yŸzyõl boyunca kullanõlmõştõr. 
Silsilename'ye III. Ahmed'in ardõndan gelen sultanlarõn portreleri de eklenmiş-
tir. Osmanlõ sultanlarõ, tahtta otururken geniş mek‰nlar içerisine yerleştirilmiş-
tir. Bu batõlõ tarzõ, 18. yŸzyõlõn ikinci yarõsõnda saray çevresinde bulunan res-
sam Rafael'in (KŸçŸkhaskšylŸ, 2015: 82) oluşturduğu dŸşŸnŸlmektedir. Ra-
fael, o zaman şehzade olan III. Selim'in, on iki yaşõnda iken tuval Ÿzerine yağlõ 
boya portresini yapmõştõr (KŸrkman, 2004: 721). Artõk el yazma eserlerdeki 
minyatŸr portreler batõlõ teknikler ile tuvallere taşõnacaktõr (Renda, 1999: 417- 
418). 

Bu dšnemde gelişen farklõ portre dŸzenlemeleri gšrŸlmektedir. Bunlar ba-
badan oğula geçişi gšsteren yağlõ boya soyağaçlarõdõr. İlk šrnekleri I. AbdŸl-
hamit (1774 -1789) DšnemiÕnde gšrŸlen soyağaçlarõnda, padişahlar madal-
yonlar içerisinde, bir ağacõn dallarõna saltanat sõrasõna gšre yerleştirilmişlerdir. 
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Buradaki portreler Silsilename'de bulunan portrelerle benzerlik gösterir 
(Renda, 2000: 443, Bağcõ vd. 2006: 282). 

 
1. III. Selim Dönemi 
Sultan III. Selim, zarif kişiliği ve zengin sanatsal yšnŸ ile šne çõkan bir 

padişahtõ. MŸzik, edebiyat ve tarihe meraklõydõ. Edebiyat merakõ ile divan yaz-
mõş, şiirlerinde İlhâmî mahlasõnõ kullanmõştõr. MŸzik merakõ, edebiyattan daha 
fazla meşgul etmişti. Topkapõ Sarayõ'nda bir de meşk odasõ bulunuyordu. Ken-
disi aynõ zamanda usta bir tamburi ve neyzendi. Bu yetenekleri ve zevkleri ile 
TŸrk mŸziğine makamlar dahi kazandõrmõştõ. En çok bilinenler sûz-i dilâra ve 
şevk-efzâ makamlarõdõr (Yurttadur, Cimilli, 2015: 123-124). 

III. Selim'in tahta geçişiyle yenileşme hareketleri daha bilinçli ilerlemiş, bi-
lim ve kŸltŸr alanlarõndaki BatõÕya dšnŸk hamleler de oldukça šnemli merha-
leler kat etmiştir.  Nizam-õ Cedit diye anõlan bir takõm yenilik hareketi ile yš-
netim, eğitim, diplomasi ve askeri alanda kšklŸ değişikliler planlamõş (İnce, 
2002: 311-312), MŸhendishane-i Berri-i HŸmayun (1793) mektebini açarak, 
bilim ve teknik alanlarõnda Batõ tarzõ eği-
timin yerleşmesini sağlamõştõr. Eğitim 
programõnda ilk defa resim dersinin yer 
aldõğõ mektep, Asker Ressamlar kuşağõ-
nõn oluşmasõna zemin hazõrlamõştõr (‚š-
telioğlu, 1971: 24). 

III. Selim'in bu yenilikçi adõmlarõ Os-
manlõ resim sanatõ ve šzellikle padi-şah 
portreciliğinin yeni teknikler ve yeni iş-
levler kazanmasõnõ sağlamõştõr. Bu ye-ni-
likçi adõmlarõn en šnemlisi ise değişen 
dŸnya siyaseti ve dŸzeni içerisinde Os-
manlõ Hanedanõ'nõn var olduğunu gös-
tere bilmek için resim sanatõnõn işlevin-
den faydalanmak istemiştir. ‚ŸnkŸ Av-
rupalõ hŸkŸmdarlar kendi portrelerini sa-
natçõlara yaptõrarak siyasi bir araç olarak 
bu portreleri hŸkŸmdarlara hediye et-
mekteydiler (Renda, 2002: 269).   

Resmin bu denli işlevinin farkõna va-
ran III. Selim ilk olarak oyma baskõ bir 
portresini sipariş etmişti. Dšnemin ŸnlŸ 
ressamõ Konstantin Kapõdağlõ'nõn (KŸçŸkhaskšylŸ, 2015: 86),  imzasõnõ taşõ-
yan bu portrede III. Selim ayakta, yarõm boy ve 3/4 profilden resmedilmiştir. 

Görsel 1: Sultan III. Selim portresi, 
Konstantin Kapõdağlõ, 1793, renkli gra-

vŸr, TSM A3689 (Bağcõ vd., 2006: 
284) 

(Görsel:1) Padişahõn Ÿzerinde beyaz kŸrklŸ kõrmõzõ renkte bir kaftan, içinde sarõ 
renkli bir elbise, belini saran kuşak ya da kemere sokulmuş bir hançer ve ba-
şõnda sorguçlu bir sarõk bulunmaktadõr. YŸz ifadesi ise oldukça doğaldõr. 
Portre, bitkisel motiflerin dolandõğõ madalyon bir çerçeve içerisine yerleştiril-
miştir. Portrenin bulunduğu arka fon, koyu ve tek renk olmak Ÿzere padişaha 
yaklaştõkça açõlmakta ve dikkati ona çekmektedir. Madalyon çerçeve iki yana 
açõlmõş bir perdenin šnŸne yerleştirilmiştir ve madalyonun alt kõsmõnda dik-
dšrtgen bir çerçeve içerisinde boğaz manzarasõ yer alõr. Burada III. Selim'in 
askeri reformlarõnõ simgelemesi maksadõyla Tophane KõşlasõÕna yer verilmiş-
tir. Tablo en dõşta yer alan payeler ile sõnõrlandõrõlmõştõr (Bağcõ vd. 2006: 284, 
Renda, 1999: 418). Tõpkõ bir mimari yapõnõn penceresinden padişahõn yaptõr-
mõş olduğu esere bakõyormuş izlenimi vermektedir.  Madalyonun Ÿzerinde yer 
alan kartuş içerisinde Osmanlõca Sultan Selim Hân-õ S‰lis yazõlõdõr.    

Konstantin Kapõdağlõ'nõn yapmõş olduğu III. Selim'in portesi, padişah port-
reciliğinin tam anlamõyla batõlõ teknikler kazandõğõnõ gšstermektedir. Burada 
dikkat çeken en šnemli šzellik,  Levni ve Rafael'in yapmõş olduğu portrelerde 
gšrŸlen tahtta oturan sultan imgesi, yerini Avrupalõ hŸkŸmdarlar gibi ayakta 
duran padişah imgesine bõrakmõştõr. Bu bŸyŸk bir Ÿslup değişikliğidir (Bağcõ 
vd., 2006: 285). Bir diğer yenilik ise madalyon çerçeve ve altõnda yer alan 
manzara kuşağõdõr. Padişahõn icraatlarõnõ ve yenilikçi yšnŸne gšnderme yapan 
bu uygulama da Ÿslup değişikliğini gšstermektedir fakat bu uygulamanõn belki 

de hazõrlayõcõsõ denebilecek bir šrnek 
bulunmaktadõr. 1786-87'de hazõrlanmõş 
olan İcmal-i Tevârih-i Al-i Osman isimli 
Şemâilname'de (Topkapõ Sarayõ Kitap-
lõğõ E. H. 1435) yer alan portrelerin iki 
tanesinde, altta dar bir şerit içerisinde 
manzara kuşağõ yer almaktadõr (Renda, 
1977: 63). Burada yer alan manzara ku-
şağõ, portresi bulunan padişahtan ba-
ğõmsõzken, Konstantin Kapõdağlõ'nõn 
uygulamasõnda, portresi yapõlan padi-
şahla bağlantõ kurulmaktadõr.   

 

Görsel 2: Osman Gazi 
Konstantin Kapõdağlõ, 1804-06, 

Guvaş, TSM,17/69 
(Renda, 2000: 492) 
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Buradaki portreler Silsilename'de bulunan portrelerle benzerlik gösterir 
(Renda, 2000: 443, Bağcõ vd. 2006: 282). 

 
1. III. Selim Dönemi 
Sultan III. Selim, zarif kişiliği ve zengin sanatsal yšnŸ ile šne çõkan bir 
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levler kazanmasõnõ sağlamõştõr. Bu ye-ni-
likçi adõmlarõn en šnemlisi ise değişen 
dŸnya siyaseti ve dŸzeni içerisinde Os-
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Görsel 1: Sultan III. Selim portresi, 
Konstantin Kapõdağlõ, 1793, renkli gra-

vŸr, TSM A3689 (Bağcõ vd., 2006: 
284) 
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Bu portrenin hem siyah beyaz hem de renkli olarak çok sayõda kopyasõ ya-
põlmõştõr. Bu da portrenin dağõtõlmak amacõ ile yaptõrõldõğõnõ gšstermektedir. 
Bu bakõmdan III. Selim, portresini yap tõrõp dağõtan ilk Osmanlõ padişahõ ol-
muştur. Ayrõca Sultan III. Selim ile Napolyon'un birbirlerine portrelerini he-
diye ettikleri bilinmektedir (Renda, 2004: 939).  

III. Selim bu portreden sonra Konstantin Kapõdağlõ'ya bŸtŸn Osmanlõ padi-
şahlarõnõn portrelerini sipariş etmiş. Portreler basõlmak Ÿzere Londra'ya gšn-
derilmiştir. I. Osman'õn portresi (Görsel: 2) John Young tarafõndan gravŸrlenip 
šrnek olarak padişaha sunulmuş ve baskõ için onay almõştõr. Ancak hazõrlanan 
bu albŸm II. Mahmud dšneminde Young'õn hazõrladõğõ albŸmde basõlabilmiştir 
(Anafarta, 1966: 13). Konstantin Kapõdağlõ 28 Osmanlõ padişahõnõn guvaj port-
resini yapmõş ve bu portrelerde III. Selim'in portresinde uyguladõğõ kalõbõ kul-
lanmõştõr. Padişahlar, Avrupalõ hŸkŸmdarlar gibi ayakta, yarõm boy ve 3/4 pro-
filden gšsterilmiştir. Portreler madalyon bir çerçeve içerisindedir, alt kõsõmla-
rõnda ise padişahlarõn yaşamlarõndan sahnelere yer vermiştir. Kapõdağlõ bu 
portreleri yaparken muhtemelen Nakkaş Osman ve Levni gibi sanatçõlarõn yap-
mõş olduklarõ portrelere ya da padişahlarla ilgili eserlere başvurmuş olmalõdõr 
(Renda, 1999: 419).  

 

Görsel 3: Sultan III. Selim'in Kabulü, Konstantin Kapõdağlõ'ya  atfedilmektedir, 1789 civarõ, 
Yağlõboya, 206 x 152 cm, İstanbul, Topkapõ Sarayõ MŸzesi, 17/163 (Bağcõ vd., 2006: 289) 

 

Bu portre serisi, III. Selim döneminin padişah portreciliği açõsõndan bir dš-
nŸm noktasõ olduğunu gšstermektedir. Konstantin Kapõdağlõ'dan šnce yapõlan 
portre serilerinde yer alan geleneksel imgeler terk edilmiş ve yerine Batõlõ im-
geler kullanõlmõştõr. Ressam Rafel'in, Levni'nin Silsilename'sine eklediği son 
dört padişahõn portresinde uygulanan tek renk arka fon uygulamasõ devam 
ederken, derinlik anlayõşõ, giysi ayrõntõlarõ ve yŸz ifadelerine gšsterilen šzen, 
fõrça darbelerindeki yumuşaklõk, daha gerçekçi bir hava katarak, padişah port-
reciliğinin teknik bakõmdan da gelişmesini sağlamõştõr. Bu porte serisi 19. yŸz-
yõl boyunca yapõlacak portre serilerine šrnek olmuştur (Bağcõ vd., 2006: 286). 

III. Selim kendi portrelerini yaptõrmakla beraber tšren sahneleri de sipariş 
etmiştir. Konstantin Kapõdağlõ'ya atfedilen bŸyŸk boyutlu yağlõboya bir bay-
ram kabul tšreni bulunmaktadõr (Görsel:3). Bu tabloda, cŸlus tšreni ya da bay-
ram kabul töreni resmedilmiştir (Bağcõ vd. 2006: 288). Tšren Topkapõ Sara-
yõ'nõn ikinci avlusunda gerçekleşmektedir.  

Padişah B‰bŸ's-Saade'de altõn tahtõnda oturmaktadõr. †zerinde kŸrklŸ kõr-
mõzõ bir kaftan, kuşağõnda hançeri ve tš-
rende olduğu için başõnda yŸksek sor-
guçlu kavuğuyla resmedilmiştir. Sağõnda, 
nakibŸ'l eşraf, şeyhŸlislam, tahtõn arka-
sõnda darŸssaade ağasõ, silahtar ağa, çuha-
dar, solunda sarayõn diğer ileri gelenleri 
gšrŸlmektedir. TŸm saray erk‰nõ rŸtbele-
rine gšre sõralanmõştõr ve sõrayla padişa-
hõn huzuruna doğru ilerlerler. Bu esnada, 
ulema padişaha doğru yŸrŸmektedir. 
Sağda çavuş, peyk ve çuhadarlar sõradadõr 
(Renda, 2000: 470).  

El yazma eserlerde yer alan padişahla-
rõn tšren sahneleri, Osmanlõ resim sanatõ-
nõn gelişimi içerisinde farklõ teknikler ile 
anõtsal boyutlara ulaşmõştõr. Mimarideki 
ayrõntõ ve ince işçilik hemen gšze çarp-

maktadõr. III. Selim haricinde, diğer Ÿst dŸzey gšrevlilerin dahi aslõna uygun 
portreleri yapõlmõş gibidir. TŸm bu yšnleriyle ele alõndõğõnda eser oldukça ger-
çekçidir ve Konstantin Kapõdağlõ ile birlikte Osmanlõ resminin gelmiş olduğu 
konumu gšstermesi bakõmõndan šnemlidir (Renda, 2000: 447).  

Konstantin Kapõdağlõ, bu dšnemde yine ilkler içerisinde yer alacak bir esere 
daha imza atmõştõr. Bu da III. Selim'i has odasõnda gšsteren resmidir. (Görsel : 
4) Burada padişah Topkapõ Sarayõ'ndaki haremin has odasõnda kendine ait eş-

Görsel 4: Sultan III. Selim odasõnda, 
Konstantin Kapõdağlõ, 1803,Yağlõboya, 
89 x 110cm., İstanbul, Topkapõ Sarayõ 

MŸzesi, 17/30 (Renda, 2000: 467) 
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Bu portrenin hem siyah beyaz hem de renkli olarak çok sayõda kopyasõ ya-
põlmõştõr. Bu da portrenin dağõtõlmak amacõ ile yaptõrõldõğõnõ gšstermektedir. 
Bu bakõmdan III. Selim, portresini yap tõrõp dağõtan ilk Osmanlõ padişahõ ol-
muştur. Ayrõca Sultan III. Selim ile Napolyon'un birbirlerine portrelerini he-
diye ettikleri bilinmektedir (Renda, 2004: 939).  

III. Selim bu portreden sonra Konstantin Kapõdağlõ'ya bŸtŸn Osmanlõ padi-
şahlarõnõn portrelerini sipariş etmiş. Portreler basõlmak Ÿzere Londra'ya gšn-
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portreleri yaparken muhtemelen Nakkaş Osman ve Levni gibi sanatçõlarõn yap-
mõş olduklarõ portrelere ya da padişahlarla ilgili eserlere başvurmuş olmalõdõr 
(Renda, 1999: 419).  
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guçlu kavuğuyla resmedilmiştir. Sağõnda, 
nakibŸ'l eşraf, şeyhŸlislam, tahtõn arka-
sõnda darŸssaade ağasõ, silahtar ağa, çuha-
dar, solunda sarayõn diğer ileri gelenleri 
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Sağda çavuş, peyk ve çuhadarlar sõradadõr 
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rõn tšren sahneleri, Osmanlõ resim sanatõ-
nõn gelişimi içerisinde farklõ teknikler ile 
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yalarõyla birlikte gšsterilmiştir ve Ÿze-
rinde tšren giysileri yoktur. †stŸnde be-
yaz kŸrklŸ kõrmõzõ kaftan, kuşağõnda el-
maslõ hançer, başõndaki sarõğõnda ise tš-
rende olmadõğõ için sorguç yoktur. Sedirin 
ŸstŸnde rahat bir oturuş dŸzenindedir ve 
elinde inci tespihi bulunmaktadõr. Sol 
Ÿstte mŸcevherli kõlõç ve bir çift mŸcev-
herli tabanca asõlõdõr. Yanõnda padişahõn 
tuğrasõ vardõr ve altõnda hicri 1218 / 1803 
tarihi okunur (Renda, 1999: 419). Padişa-
hõn yanõndaki dolapta bulunan nesneler ol-
dukça dikkat çekicidir. †st rafta Ÿzerinde 
isimleri yazõlõ iki sõra h‰linde dizilmiş 12 
adet kitap bulunur. Sağ tarafta coğrafya, 
edebiyat ve tarihle ilgili kitaplar; Atlas, 
Tarih-i Raşid, Tarih-i Naima, K‰tip ‚ele-
bi'nin Cihannüma'sõ, Divan-õ Nabi ve Si-
yer-i Veysî yer alõr. Sol tarafta iktisadi, as-
keri, din” ve hukuk kitaplarõ; Vauban, 
Montekukuli, Kanunname, Fetava, Şifa-i 
Şerif en Ÿstte de Mushaf-õ Şerif vardõr. Kitaplarõn ortasõnda da bir yerkŸre var-
dõr. Alt rafta açõlmõş bir kutu ve içinden sanki kamõş gibi bir cisim yŸksel-
mekte, kutunun solunda bir teleskop ya da gemici dŸrbŸnŸ yer alõr. Kutunun 
Ÿzerinde ise bir iskelet saat bulunmaktadõr. Bu resim šncelikle, padişahõn kendi 
odasõnõ bir sanatçõya açtõğõnõ gšstermesi bakõmõndan šnemlidir. GŸndelik ya-
şama dair sahnelerin ele alõnmasõ açõsõndan padişah portreciliğinde farklõ de-
nemeleri gšstermektedir. Konstantin Kapõdağlõ, padişahõ gerçekçi bir şekilde 
resmetmenin yanõnda ona ait eşyalarõn detaylarõna da yer vermiştir. Bu detay-
lar da III. Selim'i ve yšnetim anlayõşõnõ anlatmaktadõr. Bu bakõmdan da Kons-
tantin Kapõdağlõ, Osmanlõ padişah portreciliğinde kullanmõş olduğu yšntemi 
farklõ denemelerle de olsa devam ettirmektedir. YerkŸre, teleskop ve saat, pa-
dişahõn batõdan gelen yeniliklere açõk, bilimi ve sanatõ destekleyen biri oldu-
ğunu; kitaplarõ, oturuş tarzõ ve elindeki tespihi ile de Osmanlõ'nõn geleneklerine 
sahip çõktõğõnõ gšstermektedir. 

III. Selim dšneminin bir başka portre tipi ise bŸst portrelerdir. Fransõz sa-
natçõ Jean-François Duchateau'ya atfedilen bir portre (Görsel: 5) padişahõ genç 
yaşlarda gšstermektedir ve saltanatõ sõrasõnda yapõldõğõ anlaşõlan erken portre-
lerinden biri olmalõdõr. Padişahõn diğer bŸst portreleri de uygulamanõn bu dš-
nemde šnem kazanmõş olduğunu gšsterir ve muhtemelen Avrupalõ sanatçõlar 

Görsel 5:	
  Sultan III. Selim'in bŸst 
portresi, Jean-François Duchateau'ya at-
fedilmektedir, 1792, yağlõboya, 33 x 24 
cm, İstanbul, Topkapõ Sarayõ MŸzesi, 

17/32 (Renda, 2000: 465)	
  

tarafõndan tanõtõlmõş olmalõdõr (Renda,   
2000: 448 - 465).  BŸst portre kalõbõ so-
yağaçlarõnda da gšrŸlmektedir. Avrupa 
geleneğine dayanan bu soyağaçlarõnõn 
ilk šrnekleri I. AbdŸlhamit dšnemine 
denk gelir. İsveç BŸyŸkelçiliği drago-
manõ Mouradgea D'Ohsson1 tarafõndan 
III. Selim'e bir soyağacõ hediye edildiği 
bilinmektedir. Sarayda bŸyŸk beğeni 
gšren bu uygulama bir gelenek h‰line 
gelmiş, III. Selim ve sonrasõndaki padi-
şahlarda bu geleneği devam ettirmişler-
dir (Bağcõ vd. 2006: 283). III. Selim dš-
nemine tarihlenen yağlõ boya bir soya-
ğacõ tablosunda (Görsel: 6) madalyonlar 
içine yerleştirilmiş olan bŸst portreler 
bŸyŸk bir ağacõn dallarõnda asõlõ olarak 
ve saltanat sõrasõnõ belirleyecek şekilde 
birbirlerine bağlõdõr. Tablonun altõndaki 
yedi sŸtun yazõda, III. Selim'e kadar 
yirmi sekiz padişahõn adlarõ ve saltanat 
yõllarõ belirtilmiş. Fakat III. Selim son-
rasõnda ki padişahlardan, IV. Mustafa 
ve II. Mahmud'un da portreleri vardõr. 
Bu portreler sonradan eklenmiş olmalõ-
dõr.  Portrelerde hem Young albŸmŸnŸn hem de Levni Silsilename'sinin šrnek 
alõndõğõ anlaşõlmõştõr. Osmanlõ soyağaçlarõ, padişah portrelerinin yaygõnlaşma-
sõna katkõ sağlamõştõr (Bağcõ vd., 2006: 283). 

Osmanlõ Devleti'nin elçi kabul tšrenleri, Batõlõlar için ilgi çekici bulunmuş-
tur. Sarayla ilişkiler içinde olan elçiler, bu tšrenlere ressamlarõnõ gštŸrmŸşler 
ya da kendi anlatõmlarõyla bu šnemli olaylarõ belgelemişlerdir. Van Mour 
(1671-1737), kabul sahnelerinde ustalaşmõş ve onun klasikleşen kompozis- 
_______________________________ 

 

1. III. Selim, Batõ bilim ve teknolojisini Osmanlõ'ya getirmek ve imparatorluk kurumlarõnõ 
modernleştirmek amacõna yšnelik olarak šnceliği bilimsel kitaplara vermekle birlikte, İstanbul 
ve Osmanlõ İmparatorluğu hakkõnda hazõrlanmõş gravŸrlŸ kitaplara da ilgi gšstermiştir. Mou-
radgea D'Ohsson (1740-1807) 1793'te III. Selim'e, basõmõna 1787'de Paris'te başlanmõş Tableau 
General de L'Empire Othoman (Osmanlõ İmparatorluğu'nun genel tablosu ) adlõ kitabõnõn ilk 
cildini layiha taslağõyla birlikte takdim etmiştir. Kitaptan çok memnun kalan III. Selim, 
D'Ohsson'a iki bin rub'iyye atiye verilmesini emretmiştir (Sevin, 2006: 25). 

Görsel 6: Osmanlõ Sultanlarõnõn 
Soyağacõ, 
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yonlarõ, kendinden sonra aynõ konularõ işleyen sanatçõlar için bir şema h‰line 
gelmiştir. III. Selim'in bir elçiyi kabulŸnŸ gšsteren L'Espinasse'õn (1734-1808) 
gravŸrŸnde padişah tahtõnda oturmaktadõr (Görsel: 7). Solda, sultanõn šnŸnde 
saygõyla eğilerek arkasõndaki elçiyi takdim eden başvezir, gerideki grupta ise 
padişahõn ve elçinin maiyeti bulunmaktadõr. Sultanõn hemen yanõnda ayakta 
duran veliaht şehzadeler; 
IV. Mustafa ve II. Mah-
mud'tur (Sevin, 2006: 
324). Padişahõn bšyle si-
yasi bir elçi kabul tšre-
ninde şehzadeleri yanõnda 
bulundurmasõ, onlarõn de-
neyimleri açõsõndan ol-
dukça šnemlidir. Bir diğer 
dikkati çeken unsur da, du-
vardaki nişin içerisinde bu-
lunan iki adet sorguçlu sa-
rõktõr. Bu iki sarõk, Osmanlõ 
padişahõnõn karanõn ve de-
nizin h‰kimi olduğunu 
sembolize etmektedir (‚elik, 2010: 25). Ayrõca Padişahõn portreleri ile birlikte 
tšren sahnelerinin de baskõ teknikleri kullanõlarak çoğaltõldõğõna işaret etmek-
tedir.   

III. Selim Avrupa' da ki baskõ endŸstrisinin gelişmişliğini gšr-mŸş, yeni 
malzeme ve teknikler ile resmin yeni işlevlerinden faydalanmak istemiştir. Bu 
nedenle yerli ve yabancõ birçok sanatçõya portresini yaptõrmõş ve bastõrmõştõr. 
Bu portreleri Osmanlõ devlet bŸyŸklerine, yabancõ elçiliklere hatta hŸkŸmdar-
lara dağõtmõştõr. Bšylelikle saltanatõ boyunca en çok resimlenen padişahlardan 
birisi olmuştur ve saltanatõ sonrasõnda da portreleri yapõlmaya devam edilecek-
tir (Renda, 2000: 442). Bu sanat ortamõnõn oluşmasõnda padişahõn rolŸ bŸyŸk-
tŸr. Yenilikçi dŸşŸnceleri sayesinde yerli ve yabancõ birçok sanatçõ, saray çev-
resinde rahat çalõşma ortamõ bulmuştur.2 Kendisine birçok sipariş verdiği dš-
nemin ŸnlŸ ressamõ Konstantin Kapõdağlõ ile birlikte padişah portreciliğindeki 
geleneğin değiştiği gšrŸlmektedir. III. Selim, değişen dŸnya dŸzeni içerisinde 
_______________________________ 

 

2. III. Selim dšneminin tanõnmõş mimarõ ve aynõ zamanda ressam olan Antoine Ignace Mel-
ling'in Fransa'da 1819 da basõlan Voyage pittoresque de Constantinople et des rives du Bosphore 
( Konstantinopolis ve Boğaziçi manzaralõ yolculuk) adlõ ŸnlŸ albŸmŸnŸn başõnda padişahõn bir 
gravŸrŸ bulunmaktadõr. GravŸrŸn altõnda çizenin Lemmon olduğu belirtildiği için bu ressamõn 
padişahõ gšrdŸğŸ anlaşõlmaktadõr   (Cezar, 1971: 23). 

Görsel 7: III. Selim'in bir elçiyi kabulü, L'Espinasse, 
(D'Ohsson,1820) (Sevin, 2006: 328) 

batõdan gelecek yeniliklere açõk olmakla birlikte,  Osmanlõlõğõn temellerine de 
sahip çõkmaya çalõşmõştõr. Bunun en gŸzel šrneği padişahõ has odasõnda gšste-
ren portresidir. 

 
2. II. Mahmud Dönemi 
III. Selim'in yetiştirmiş olduğu amcazadesi II. Mahmud, birçok yeniliğe 

bizzat şahit olmuştu. Bu sebeple yeniliklere yatkõn bir şekilde padişahlõğa ha-
zõrlanmõş bulunmaktaydõ. Şehzadelik yõllarõnda, hŸkŸmdarlõk için šğretilen 
şeylerin yanõ sõra kendisi gŸzel sanatlarõn bazõ kollarõna karşõ ilgi duymaktaydõ. 

Edebiyat ve mŸziğe karşõ merakõ 
vardõ. Edebiyat merakõ ona Adli mah-
lasõyla şiirler yazdõrmõştõ. Tambur ve 
ney çalmasõnõ da bilirdi. Bu konuda 
III. Selim ona hocalõk bile yapmõştõ. 
Selim'inkiler kadar tanõnmasa da 
onunda bazõ besteleri bulunmaktaydõ 
(Cezar, 1971: 33).  

III. Selim gibi gŸzel sanatlarõn bir 
bšlŸmŸne çok yakõn ilgi gšsteren ve 
onlarla meşgul olmaktan geri kalma-
yan II. Mahmud, Selim'e nazaran 
daha azimk‰r, zaman zaman sertlik, 
hatta şiddet derecesine varacak kadar 
otoriterdi. ‚alõşkan ve takipçiydi. Ka-
rakterinin bu yšnŸ, hŸkŸmdarlõğõ sõ-
rasõnda azim ve cesaret isteyen işlerin 
altõndan kalkmasõnda bŸyŸk rol oyna-

mõştõr (Cezar, 1971: 34)  
III. Selim'i izleyen II. Mahmud, 

amcasõnõn temellendirdiği reformlarõ 
kurumsallaştõrmayõ ve hakla mal et-

meyi hedeflemiştir. 1826'da yeniçeri ocağõnõ kaldõrarak Avrupa anlamõnda šğ-
renim gšren askeri okullar açmõş, 1828'de Asakir-i Mansure-i Muhammediye 
isimli yeni bir ordu kurmuştur. Bu yeni ordu için yaptõğõ šnemli değişiklik ise 
kõyafet reformudur. Orduda artõk ceket, pantolon ve çizmeden oluşan batõlõ 
tarzda kõyafetler gšrŸlecektir (Renda, 2002: 270). 1829'da bu kõyafet değişik-
liği halka da uygulanmõş, Osmanlõlõğõn temellerindeki sarõk ve kaftan yerini 
Batõlõ kõyafetlere bõrakmõştõr. Bu değişikliğin yansõmalarõ šzellikle padişah 
portreciliğinde gšrŸlmektedir. 

 Görsel 8: Sultan II. Mahmud,  
 Ressamõ belirsiz, 19. yŸzyõlõn   

ilk yarõsõ.  
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şeylerin yanõ sõra kendisi gŸzel sanatlarõn bazõ kollarõna karşõ ilgi duymaktaydõ. 

Edebiyat ve mŸziğe karşõ merakõ 
vardõ. Edebiyat merakõ ona Adli mah-
lasõyla şiirler yazdõrmõştõ. Tambur ve 
ney çalmasõnõ da bilirdi. Bu konuda 
III. Selim ona hocalõk bile yapmõştõ. 
Selim'inkiler kadar tanõnmasa da 
onunda bazõ besteleri bulunmaktaydõ 
(Cezar, 1971: 33).  

III. Selim gibi gŸzel sanatlarõn bir 
bšlŸmŸne çok yakõn ilgi gšsteren ve 
onlarla meşgul olmaktan geri kalma-
yan II. Mahmud, Selim'e nazaran 
daha azimk‰r, zaman zaman sertlik, 
hatta şiddet derecesine varacak kadar 
otoriterdi. ‚alõşkan ve takipçiydi. Ka-
rakterinin bu yšnŸ, hŸkŸmdarlõğõ sõ-
rasõnda azim ve cesaret isteyen işlerin 
altõndan kalkmasõnda bŸyŸk rol oyna-

mõştõr (Cezar, 1971: 34)  
III. Selim'i izleyen II. Mahmud, 

amcasõnõn temellendirdiği reformlarõ 
kurumsallaştõrmayõ ve hakla mal et-

meyi hedeflemiştir. 1826'da yeniçeri ocağõnõ kaldõrarak Avrupa anlamõnda šğ-
renim gšren askeri okullar açmõş, 1828'de Asakir-i Mansure-i Muhammediye 
isimli yeni bir ordu kurmuştur. Bu yeni ordu için yaptõğõ šnemli değişiklik ise 
kõyafet reformudur. Orduda artõk ceket, pantolon ve çizmeden oluşan batõlõ 
tarzda kõyafetler gšrŸlecektir (Renda, 2002: 270). 1829'da bu kõyafet değişik-
liği halka da uygulanmõş, Osmanlõlõğõn temellerindeki sarõk ve kaftan yerini 
Batõlõ kõyafetlere bõrakmõştõr. Bu değişikliğin yansõmalarõ šzellikle padişah 
portreciliğinde gšrŸlmektedir. 

 Görsel 8: Sultan II. Mahmud,  
 Ressamõ belirsiz, 19. yŸzyõlõn   

ilk yarõsõ.  
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II. Mahmud'un kõyafet refor-
mundan šnce ve sonra birçok port-
resi yapõlmõştõr. Reformdan šnce 
yapõlan portrelerinde genellikle 
Konstantin Kapõdağlõ etkilerinin 
devam ettiği gšrŸlmektedir. Suna 
ve İnan Kõraç Vakfõ Koleksiyo-
nu'nda yer alan portre (Görsel: 8) 
SultanÕõn saltanat yõllarõna ve kõya-
fet reformu šncesine tarihlendiril-
miştir. II. Mahmud'u bayram tah-
tõnda oturur vaziyette, tam boy ve 
cepheden gšstermektedir. Padişa-
hõn Ÿzerinde siyah kŸrklŸ yeşil bir 
kaftan, başõnda ise k‰tib” sarõğõ var-
dõr (Renda, 2005: 15).  

II. Mahmud'un yağlõ boya port-
relerinde birtakõm yenilikler gšrŸl-
mektedir. Topkapõ Sarayõ'nda bulu-
nan bir portresi (Görsel: 9) yerli bir 
sanatçõya atfedilmektedir (Bağcõ 
vd. 2006: 292). Bu sanatçõ Sebuh 
Manas (KŸrkman, 2004: 589) olabilir. Bu portrede, Avrupa tarzõnda bir kol-
tukta oturan II. Mahdum sol elinde bir ferman tutarken sağ eliyle ileriye işaret 
etmektedir. Sağ tarafõnda bir masa ve Ÿzerinde kitaplar bulunmaktadõr. Arkada 
ise bir perde ve perdenin kenarõndan gšrŸnen Sarayburnu'na doğru uzanan İs-
tanbul panoramasõ dikkat çekmektedir. Padişahõn Ÿzerinde beyaz setre panto-
lon kõrmõzõ fes ve pelerini vardõr. Boynunda ise uzun bir zincire takõlõ nişan 
bulunmaktadõr. 

II. Mahmud, gerçekleştirmiş olduğu askeri reformlar ile birlikte getirdiği 
kõyafet değişikliğini meşrulaştõrmak ve yaygõnlaştõrmak için, III. Selim gibi 
resim sanatõndan faydalanmak istemiştir ve bu portresinde çok net bir şekilde 
gšrŸlmektedir. Sarõklõ ve kaftanlõ gšrmeye alõşõk olduğumuz padişahlarõn ye-
rine artõk Batõlõ hŸkŸmdarlar gibi giyinip onlar gibi bir duruş sergileyen bir 
padişah gšrŸlmektedir. Padişah portreciliği açõsõndan bu yeni bir imgeyi oluş-
turmaktadõr ve bunu belirleyen de padişahõn reformlarõ olmuştur (Renda, 2004: 
942).   

Bu dšnemde gšrŸlen yeni bir uygulama ise portreli nişanlardõr. Osmanlõ'nõn 
bu yeni imgesinin yayõlmasõnda II. Mahmud'un portresinin bulunduğu tasvir-i 
hŸmayun nişanlarõ (Anafarta, 1966: 13) oldukça etkili olmuştur. Bunlar fildişi 

Görsel  9: Sultan II. Mahmud, Sebuh Manas?, 
1828-30, Yağlõboya, 190 x 135 cm,  

üzerine genellikle yağlõboya ile bo-
yanmõş ufak çaplõ portrelerdir. 
Bunlarõn hepsinde II. Mahmud yeni 
kõyafetiyle gšrŸnŸr. Sonraki bŸtŸn 
padişahlar bu tŸr portreli nişanlar 
yaptõrmõş ve dağõtmõşlardõr. Top-
kapõ Sarayõ'ndaki Marras imzalõ 
1832 tarihli fildişi II. Mahmud 
portresi (Görsel:10) bunlarõn ilk šr-
neğidir. Portrede padişahõn boy-
nunda bir nişan asõlõdõr. Bu fildişi 
portre tŸrŸnŸ Osmanlõ Sarayõ'na 
Marras getirmiş olmalõdõr (Renda, 
2004: 942). Topkapõ Sarayõ MŸze-
si'nde, bu tŸrden portreli nişanlarõn 
boyuna asõldõğõnõ gšsteren zincirli 
ve mŸcevherli šrnekler de bulun-
maktadõr (Renda, 2000: 508). 

II. Mahmud'un 1828'deki re-
formlarõndan sonra ortaya çõkan imge ile birlikte padişahõ dšrtnala giden atõnõn 
ŸstŸnde, yeni ordusunun başõnda betimleyen šrnekler bulunmaktadõr. II. Mah-
mud'u yeni ordusunun başõnda gšsteren bir resim François Dubois tarafõndan 
yapõlmõştõr (Görsel: 11). Sultan Ahmet MeydanõÕnda Asakir-i Mansure-i Mu-
hammediye'nin geçit tšreni betimlenmiştir. II. Mahmud arka safõn šnŸnde, at 
ŸstŸndedir. Burada padişahõn yšnetici ve komutan olarak gŸcŸ simgelenmiştir.  

 
 
 
 
 
 

Görsel 10: Sultan II. Mahmud, Marras, 
1832, Fildişi Ÿzerinde yağlõboya, çap:6 cm, 
İstanbul, Topkapõ Sarayõ MŸzesi, 17/208 

(Renda, 2000: 509) 
	
  

Görsel 11: Asakir-i 
Mansure-i Muhamme-
diye'nin Geçit Resmi, 
II. Mahmud arka safõn 

šnŸnde at sõrtõnda, 
François Dubois, 
MSA, env.no.1, 

1/1482 (Yõldõz, 2010: 
110) 
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II. Mahmud'un kõyafet refor-
mundan šnce ve sonra birçok port-
resi yapõlmõştõr. Reformdan šnce 
yapõlan portrelerinde genellikle 
Konstantin Kapõdağlõ etkilerinin 
devam ettiği gšrŸlmektedir. Suna 
ve İnan Kõraç Vakfõ Koleksiyo-
nu'nda yer alan portre (Görsel: 8) 
SultanÕõn saltanat yõllarõna ve kõya-
fet reformu šncesine tarihlendiril-
miştir. II. Mahmud'u bayram tah-
tõnda oturur vaziyette, tam boy ve 
cepheden gšstermektedir. Padişa-
hõn Ÿzerinde siyah kŸrklŸ yeşil bir 
kaftan, başõnda ise k‰tib” sarõğõ var-
dõr (Renda, 2005: 15).  

II. Mahmud'un yağlõ boya port-
relerinde birtakõm yenilikler gšrŸl-
mektedir. Topkapõ Sarayõ'nda bulu-
nan bir portresi (Görsel: 9) yerli bir 
sanatçõya atfedilmektedir (Bağcõ 
vd. 2006: 292). Bu sanatçõ Sebuh 
Manas (KŸrkman, 2004: 589) olabilir. Bu portrede, Avrupa tarzõnda bir kol-
tukta oturan II. Mahdum sol elinde bir ferman tutarken sağ eliyle ileriye işaret 
etmektedir. Sağ tarafõnda bir masa ve Ÿzerinde kitaplar bulunmaktadõr. Arkada 
ise bir perde ve perdenin kenarõndan gšrŸnen Sarayburnu'na doğru uzanan İs-
tanbul panoramasõ dikkat çekmektedir. Padişahõn Ÿzerinde beyaz setre panto-
lon kõrmõzõ fes ve pelerini vardõr. Boynunda ise uzun bir zincire takõlõ nişan 
bulunmaktadõr. 

II. Mahmud, gerçekleştirmiş olduğu askeri reformlar ile birlikte getirdiği 
kõyafet değişikliğini meşrulaştõrmak ve yaygõnlaştõrmak için, III. Selim gibi 
resim sanatõndan faydalanmak istemiştir ve bu portresinde çok net bir şekilde 
gšrŸlmektedir. Sarõklõ ve kaftanlõ gšrmeye alõşõk olduğumuz padişahlarõn ye-
rine artõk Batõlõ hŸkŸmdarlar gibi giyinip onlar gibi bir duruş sergileyen bir 
padişah gšrŸlmektedir. Padişah portreciliği açõsõndan bu yeni bir imgeyi oluş-
turmaktadõr ve bunu belirleyen de padişahõn reformlarõ olmuştur (Renda, 2004: 
942).   

Bu dšnemde gšrŸlen yeni bir uygulama ise portreli nişanlardõr. Osmanlõ'nõn 
bu yeni imgesinin yayõlmasõnda II. Mahmud'un portresinin bulunduğu tasvir-i 
hŸmayun nişanlarõ (Anafarta, 1966: 13) oldukça etkili olmuştur. Bunlar fildişi 

Görsel  9: Sultan II. Mahmud, Sebuh Manas?, 
1828-30, Yağlõboya, 190 x 135 cm,  

üzerine genellikle yağlõboya ile bo-
yanmõş ufak çaplõ portrelerdir. 
Bunlarõn hepsinde II. Mahmud yeni 
kõyafetiyle gšrŸnŸr. Sonraki bŸtŸn 
padişahlar bu tŸr portreli nişanlar 
yaptõrmõş ve dağõtmõşlardõr. Top-
kapõ Sarayõ'ndaki Marras imzalõ 
1832 tarihli fildişi II. Mahmud 
portresi (Görsel:10) bunlarõn ilk šr-
neğidir. Portrede padişahõn boy-
nunda bir nişan asõlõdõr. Bu fildişi 
portre tŸrŸnŸ Osmanlõ Sarayõ'na 
Marras getirmiş olmalõdõr (Renda, 
2004: 942). Topkapõ Sarayõ MŸze-
si'nde, bu tŸrden portreli nişanlarõn 
boyuna asõldõğõnõ gšsteren zincirli 
ve mŸcevherli šrnekler de bulun-
maktadõr (Renda, 2000: 508). 

II. Mahmud'un 1828'deki re-
formlarõndan sonra ortaya çõkan imge ile birlikte padişahõ dšrtnala giden atõnõn 
ŸstŸnde, yeni ordusunun başõnda betimleyen šrnekler bulunmaktadõr. II. Mah-
mud'u yeni ordusunun başõnda gšsteren bir resim François Dubois tarafõndan 
yapõlmõştõr (Görsel: 11). Sultan Ahmet MeydanõÕnda Asakir-i Mansure-i Mu-
hammediye'nin geçit tšreni betimlenmiştir. II. Mahmud arka safõn šnŸnde, at 
ŸstŸndedir. Burada padişahõn yšnetici ve komutan olarak gŸcŸ simgelenmiştir.  

 
 
 
 
 
 

Görsel 10: Sultan II. Mahmud, Marras, 
1832, Fildişi Ÿzerinde yağlõboya, çap:6 cm, 
İstanbul, Topkapõ Sarayõ MŸzesi, 17/208 

(Renda, 2000: 509) 
	
  

Görsel 11: Asakir-i 
Mansure-i Muhamme-
diye'nin Geçit Resmi, 
II. Mahmud arka safõn 

šnŸnde at sõrtõnda, 
François Dubois, 
MSA, env.no.1, 

1/1482 (Yõldõz, 2010: 
110) 
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Bu yeni imgeyi ilk kez Alman asõllõ Fransõz ressam H.G. Schlesinger'in kul-
landõğõ dŸşŸnŸlmektedir (Renda, 2004: 942).                                                              

Tšren konularõnõ işleyen gravŸrler 18. yŸzyõlda artmaya başlamõş, šzellikle 
III. Selim döneminde oldukça popŸler olmuştur. 19. yŸzyõlda da tšren sahne-
leri, gravŸrlerin başlõca konularõndan biri olmaya devam etmiştir. En šnemli 
tšrenler arasõnda ise Cuma Selamlõlõğõ ve elçi kabulleri yer almaktadõr. II. 
Mahmud döneminde TŸrkiye'ye ziyarete gibi sanatçõlar padişahõ gelen Thomas 
Allom3 ve John Frederick Lewis değişik dekorlar içerisinde betimlemişler ve 
bunlar gravŸr olarak basõlmõştõr. Lewis, SultanÕõ yeni kõyafetleri ile at ŸstŸnde 
cuma namazõndan dšnŸşŸnŸ betimleyen bir resmini yapmõş (Renda, 2000: 
451), Thomas Allom ise EyŸp Sultan Camii'nde gerçekleştirdiği Cuma Selam-
lõğõ'nõ konu edinmiştir (Görsel:12). Padişah ve maiyeti ilerlerken tšreni izlemek 
için toplanan iki yandaki halk, sultanõn šnŸnde saygõyla eğilmektedir. Sultan, 
kõyafet reformu šncesi geleneksel kõyafetleri; kaftan ve sarõkla resmedilmiştir. 
Sağda, 18. yŸzyõl Rokoko šrneklerinden biri olan Mihrişah Sultan Sebili gš-
rŸlmektedir (Sevin, 2006: 316). Buradan da anlaşõldõğõ Ÿzere bir geçiş sŸreci 
yaşanmõştõr. Kõyafet reformu sonrasõnda da padişahõ geleneksel kõyafetleri ile 
betimleme anlayõşõ devam etmiştir. III. Selim dšnemini izleyen II. Mahmud'la 
birlikte padişah portreciliğinde Avrupalõ ikonografyanõn tŸmŸyle yerleştiği gš-
rŸlmektedir. Kõyafet reformu ile birlikte II. Mahmud, yerli ve yabancõ birçok 
sanatçõya yaptõrdõğõ farklõ boyutlarda ki portrelerini, bir ilke imza atarak tšren-
lerle devlet dairelerine astõrmõş, yabancõ devlet elçilerinden başlayarak sevdiği 
kişilere hediye etmiştir (Baykara, 1980: 511). Osmanlõnõn değişen geleneğinin 
yayõlmasõnda tasvir-i hŸmayun nişanlarõ da oldukça etkili olmuştur. 

On sekizinci yŸzyõlõn ikinci yarõsõnda III. Selim'in saltanatõ boyunca olduğu 
gibi II. Mahmud ve sonrasõndaki padişahlarõn devrinde de batõlõ ressamlarõn 
TŸrkiye'ye gelişleri devam etmiştir. Bu dšnemler gravŸr açõsõndan da oldukça 
verimli geçmiştir. Padişahlarõ tšren sahneleri ve farklõ dekorlar içerisinde be-
timleyen sanatçõlar Anadolu'nun çeşitli kšşelerini gezerek tuvale aktarmõşlar 
dõr. Fransõz sanat tarihçisi Auguste Boppe, 18. yŸzyõl sanatçõlarõnõ Boğaziçi 
_____________________________ 

3. Allom ve Bartlett gibi isimler II. Mahmud dšneminde İstanbul'a gelmiş ve birçok resim 
yapmõşlardõr. Allom'un resimleri Robert Walsh tarafõndan yayõnlanan Constantinopleand the 
Scenery of the Seven Churches of Asia Minor (KŸçŸk Asya'nõn Yedi Kiliseler Manzarasõ İstan-
bul ) adlõ eserde yer almaktadõr. II. Mahmud'un yaptõrmõş olduğu Nusretiye Camii ve saat kule-
sinin gravŸrŸ kendisine aittir. II. Mahmud dšneminde birkaç defa TŸrkiye'ye gelmiş olan W. H. 
Bartlett, İstanbul'a ve dolaştõğõ diğer yerlere ait pek çok resim yapmõştõr. GravŸrlerinin šnemli 
bir bšlŸmŸ Miss Pardoe'nin The Beauties of the Bosphorus (Boğaz GŸzellikleri) adlõ iki ciltlik 
eserinde yer almakla birlikte daha başka kitaplarda da resimleri bulunmaktadõr. John Frederick 
Lewis'in 1837'de Londra'da basõlan Lewis's Illustrations of Constantinople (Lewis'in Konstan-
tinopolis ‚izimleri) adlõ kitabõndaki resimler ise 1835-36 yõllarõnda İstanbulda bulunduğu sõrada 
yaptõğõ resimlerdir (Cezar, 1971: 34-37). 

 
Görsel 12: II. Mahmud Cuma Selamlõğõnda, Thomas Allom (Walsh, 1839), 

Gravür (Sevin, 2006: 320) 
 

Ressamlarõ olarak tanõmlamõş. Sultan Mahmud'un reformlarõ TŸrkler'e gŸzel 
kostŸmlerini garip şekilli kocaman sarõklarõnõ, parõltõlõ renkli elbiselerini terk 
ettirdi. Bšylece Boğaziçi geleneksel dekorunu kaybetti ama Ÿç asõr boyunca 
sanatçõlarõn ve gezginlerin gšzlerini kamaştõran bŸtŸn bu pitoresk anõlar kay-
bolmadõ... Choiseul-Gouffier ve Mouradja d'Ohsson'un cšmertliklerinin so-
nucu olan bu çalõşmalar, Doğu renkliliğinin, XVIII. yŸzyõl sanatçõlarõ tarafõn-
dan yŸkseltilen bir anõtõ olarak kalacaklar. Ve gŸnŸn birinde tarihlerini merak 
edecek Osmanlõlar, Melling'in, Cassas'õn ya da Hilair'in kaleminde atalarõnõn 
yaşamõnõ ve çekiciliğini bŸtŸn ihtişamõ ile gšrebileceklerdir (Sevin, 2006: 40). 

 
Sonuç 
Osmanlõ Devleti'nde batõ etkisiyle sŸre gelen değişim ve etkiler sanatõn her 

alanõnda gšrŸlmektedir. …zellikle resim sanatõnda yerli azõnlõk ve yabancõ sa-
natçõlarõn faaliyetleri ile birlikte gšrŸlen farklõ resim teknikleri, resmin konu-
larõ ve aynõ zamanda Osmanlõ'nõn değişen geleneklerini ve benimsenen yeni 
gšrsel kŸltŸrŸ gšstermesi açõsõndan šnemlidir.        

III. Selim devrinde geleneksel minyatŸr sanatõ šnemini yitirmiş ve yerini 
batõlõ tarzda yağlõboya tuval resmine bõrakmõştõr. Avrupa tarzõ resim sanatõnõn 
yerleşmesinde padişah portrelerinin bŸyŸk rolŸ olmuştur. Çoğu guvaş veya 
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sanatçõya yaptõrdõğõ farklõ boyutlarda ki portrelerini, bir ilke imza atarak tšren-
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yayõlmasõnda tasvir-i hŸmayun nişanlarõ da oldukça etkili olmuştur. 

On sekizinci yŸzyõlõn ikinci yarõsõnda III. Selim'in saltanatõ boyunca olduğu 
gibi II. Mahmud ve sonrasõndaki padişahlarõn devrinde de batõlõ ressamlarõn 
TŸrkiye'ye gelişleri devam etmiştir. Bu dšnemler gravŸr açõsõndan da oldukça 
verimli geçmiştir. Padişahlarõ tšren sahneleri ve farklõ dekorlar içerisinde be-
timleyen sanatçõlar Anadolu'nun çeşitli kšşelerini gezerek tuvale aktarmõşlar 
dõr. Fransõz sanat tarihçisi Auguste Boppe, 18. yŸzyõl sanatçõlarõnõ Boğaziçi 
_____________________________ 

3. Allom ve Bartlett gibi isimler II. Mahmud dšneminde İstanbul'a gelmiş ve birçok resim 
yapmõşlardõr. Allom'un resimleri Robert Walsh tarafõndan yayõnlanan Constantinopleand the 
Scenery of the Seven Churches of Asia Minor (KŸçŸk Asya'nõn Yedi Kiliseler Manzarasõ İstan-
bul ) adlõ eserde yer almaktadõr. II. Mahmud'un yaptõrmõş olduğu Nusretiye Camii ve saat kule-
sinin gravŸrŸ kendisine aittir. II. Mahmud dšneminde birkaç defa TŸrkiye'ye gelmiş olan W. H. 
Bartlett, İstanbul'a ve dolaştõğõ diğer yerlere ait pek çok resim yapmõştõr. GravŸrlerinin šnemli 
bir bšlŸmŸ Miss Pardoe'nin The Beauties of the Bosphorus (Boğaz GŸzellikleri) adlõ iki ciltlik 
eserinde yer almakla birlikte daha başka kitaplarda da resimleri bulunmaktadõr. John Frederick 
Lewis'in 1837'de Londra'da basõlan Lewis's Illustrations of Constantinople (Lewis'in Konstan-
tinopolis ‚izimleri) adlõ kitabõndaki resimler ise 1835-36 yõllarõnda İstanbulda bulunduğu sõrada 
yaptõğõ resimlerdir (Cezar, 1971: 34-37). 

 
Görsel 12: II. Mahmud Cuma Selamlõğõnda, Thomas Allom (Walsh, 1839), 

Gravür (Sevin, 2006: 320) 
 

Ressamlarõ olarak tanõmlamõş. Sultan Mahmud'un reformlarõ TŸrkler'e gŸzel 
kostŸmlerini garip şekilli kocaman sarõklarõnõ, parõltõlõ renkli elbiselerini terk 
ettirdi. Bšylece Boğaziçi geleneksel dekorunu kaybetti ama Ÿç asõr boyunca 
sanatçõlarõn ve gezginlerin gšzlerini kamaştõran bŸtŸn bu pitoresk anõlar kay-
bolmadõ... Choiseul-Gouffier ve Mouradja d'Ohsson'un cšmertliklerinin so-
nucu olan bu çalõşmalar, Doğu renkliliğinin, XVIII. yŸzyõl sanatçõlarõ tarafõn-
dan yŸkseltilen bir anõtõ olarak kalacaklar. Ve gŸnŸn birinde tarihlerini merak 
edecek Osmanlõlar, Melling'in, Cassas'õn ya da Hilair'in kaleminde atalarõnõn 
yaşamõnõ ve çekiciliğini bŸtŸn ihtişamõ ile gšrebileceklerdir (Sevin, 2006: 40). 

 
Sonuç 
Osmanlõ Devleti'nde batõ etkisiyle sŸre gelen değişim ve etkiler sanatõn her 

alanõnda gšrŸlmektedir. …zellikle resim sanatõnda yerli azõnlõk ve yabancõ sa-
natçõlarõn faaliyetleri ile birlikte gšrŸlen farklõ resim teknikleri, resmin konu-
larõ ve aynõ zamanda Osmanlõ'nõn değişen geleneklerini ve benimsenen yeni 
gšrsel kŸltŸrŸ gšstermesi açõsõndan šnemlidir.        

III. Selim devrinde geleneksel minyatŸr sanatõ šnemini yitirmiş ve yerini 
batõlõ tarzda yağlõboya tuval resmine bõrakmõştõr. Avrupa tarzõ resim sanatõnõn 
yerleşmesinde padişah portrelerinin bŸyŸk rolŸ olmuştur. Çoğu guvaş veya 
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yağlõboya olan bu portreler artõk padişah portrelerinin elyazmasõ kitaplarda 
veya albŸmlerde yer almayõp, duvara asõlmak Ÿzere yapõldõğõnõ gšsterir. Bu 
açõdan III. Selim dšnemi padişah portreciliğinde bir dšnŸm noktasõ olmuştur. 
III. Selim Avrupalõ hŸkŸmdarlarõn portrelerini yaptõrarak bunlarõ başka hŸ-
kŸmdarlara armağan ettiklerini yani propaganda amaçlõ kullandõklarõnõ gšren 
ilk padişah olmuştur. Bu yŸzden dšnemin ŸnlŸ ressamõ Konstantin Kapõdağ-
lõ'ya bizzat poz vermiş ve portresini yaptõrmõştõr. Bu portrelerde padişahlar, 
šnceki albŸmlerde gšrŸlmemiş bir şekilde resmedilmişlerdir. Padişahlar batõlõ 
bir biçimde ayakta, yarõm boy ve 3/4 profilden gšsterilmişlerdir. Artõk padişah 
portreciliğine bir batõ çizgisi yerleşmeye başlamõştõr. Bu tŸr albŸmlerin çoğal-
masõ yerli ustalar arasõnda batõ tarzõ resmin yerleşmesini sağlamõştõr.   

II. Mahmud, III. Selim'in yolundan giden bŸyŸk bir reformcu olarak bu si-
yaseti devam ettirmiş ve daha kalõcõ hale getirmeye çalõşmõştõr. Bu dšnemde 
kŸltŸr ve sanat alanõnda batõya yšnelme daha da hõzlanmõştõr. İstanbul'a gelmiş 
olan Bartlett ve Allom gibi birçok Avrupalõ ressamõn gravŸrlerinin kitap hâ-
linde yayõnlanmasõ o zamanõn Osmanlõ'sõnõ belgelemeleri açõsõndan bŸyŸk 
šnem taşõr. Resmin kitaptan çõkõp duvara asõlmasõ ya da duvara yapõlmasõ 18. 
yŸzyõlõn ikinci yarõsõnda gšrŸlmeye başlanõr fakat yaygõn bir moda h‰line gel-
mesinde II. Mahmud'un katkõsõ çok bŸyŸktŸr. Bu dšnemde padişah portrecili-
ğine tŸmŸyle Batõlõ imgeler yerleşmiş ve bu dšnemde oluşturulan modeller, 
19. yŸzyõlõn sonuna kadar yaygõnlõğõnõ korumuştur. II. Mahmud gerçekleştir-
diği askeri reformlarla birlikte getirdiği kõyafet değişikliğini kendi portreleriyle 
meşrulaştõrmak ve değişen Osmanlõ imgesini bu yolla yaygõnlaştõrmak istemiş-
tir. Sarõk ve kaftanõn yerini alan ceket, pantolon ve fesle gšrŸndŸğŸ portrelerini 
çeşitli boy ve tekniklerde yaptõrarak devlet erk‰nõna, yabancõlara ve Avrupa 
başkentlerindeki Osmanlõ elçiliklerine de gšnderilmiştir. II. Mahmud bununla 
kalmayõp anõtsal boyutlarda yağlõboya portrelerini yaptõrarak tšrenlerle devlet 
dairelerine astõrmõştõr. Bunlarda padişah yeni kõyafetleriyle bazen ayakta du-
rur, bir elinde kõlõcõnõ šteki elinde bir ferman tutarak ileriye doğru işaret eder, 
bazen de atõ Ÿzerinde yeni kurduğu ordusunun šnŸnde ilerler. Bunlar padişah 
portreciliğine, Avrupa'da hŸkŸmdar portrelerinde sõk rastlanan kalõplarõn gir-
diğini gšstermektedir. II. Mahmud bšylelikle resmin gŸcŸ ile reformlarõnõ sim-
gelemiş ve gerek yšnetici gerekse kumandan olarak gŸcŸnŸ gšstermiştir.   

Yeni Osmanlõ imgesinin yayõlmasõnda II. Mahmud'un portresinin bulun-
duğu genellikle boyuna asõlmak Ÿzere yapõlmõş tasvir-i hŸmayun nişanlarõnõn 
da rolŸ bŸyŸktŸr. Bunlar fildişi Ÿzerine genellikle yağlõboya ile boyanmõş ufak 
boyutta, yaklaşõk 5.6 cm çapõnda portrelerdir. Bu portrelerde padişah boynuna 
nişan takmõş bir şekilde resmedilmiştir. Bundan sonraki bŸtŸn padişahlar, bu 
tŸr portreli nişanlar yaptõrmõş ve dağõtmõşlardõr. 

  Padişah portreciliği, 19. yŸzyõlda geleneksel Osmanlõ imgesinden uzak-
laşmõştõr. Padişahlar daha çağdaş ve Avrupalõ tarzõnda giyinmiş bir şekilde ve 
onlar gibi duruş sergilerken resmedilmişlerdir. Bununla beraber yenilikçi ve 
reformcu yšnleri vurgulanmõş ve modernleşmekte olan kimlikleri šne çõkarõl-
mõştõr. 
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yağlõboya olan bu portreler artõk padişah portrelerinin elyazmasõ kitaplarda 
veya albŸmlerde yer almayõp, duvara asõlmak Ÿzere yapõldõğõnõ gšsterir. Bu 
açõdan III. Selim dšnemi padişah portreciliğinde bir dšnŸm noktasõ olmuştur. 
III. Selim Avrupalõ hŸkŸmdarlarõn portrelerini yaptõrarak bunlarõ başka hŸ-
kŸmdarlara armağan ettiklerini yani propaganda amaçlõ kullandõklarõnõ gšren 
ilk padişah olmuştur. Bu yŸzden dšnemin ŸnlŸ ressamõ Konstantin Kapõdağ-
lõ'ya bizzat poz vermiş ve portresini yaptõrmõştõr. Bu portrelerde padişahlar, 
šnceki albŸmlerde gšrŸlmemiş bir şekilde resmedilmişlerdir. Padişahlar batõlõ 
bir biçimde ayakta, yarõm boy ve 3/4 profilden gšsterilmişlerdir. Artõk padişah 
portreciliğine bir batõ çizgisi yerleşmeye başlamõştõr. Bu tŸr albŸmlerin çoğal-
masõ yerli ustalar arasõnda batõ tarzõ resmin yerleşmesini sağlamõştõr.   

II. Mahmud, III. Selim'in yolundan giden bŸyŸk bir reformcu olarak bu si-
yaseti devam ettirmiş ve daha kalõcõ hale getirmeye çalõşmõştõr. Bu dšnemde 
kŸltŸr ve sanat alanõnda batõya yšnelme daha da hõzlanmõştõr. İstanbul'a gelmiş 
olan Bartlett ve Allom gibi birçok Avrupalõ ressamõn gravŸrlerinin kitap hâ-
linde yayõnlanmasõ o zamanõn Osmanlõ'sõnõ belgelemeleri açõsõndan bŸyŸk 
šnem taşõr. Resmin kitaptan çõkõp duvara asõlmasõ ya da duvara yapõlmasõ 18. 
yŸzyõlõn ikinci yarõsõnda gšrŸlmeye başlanõr fakat yaygõn bir moda h‰line gel-
mesinde II. Mahmud'un katkõsõ çok bŸyŸktŸr. Bu dšnemde padişah portrecili-
ğine tŸmŸyle Batõlõ imgeler yerleşmiş ve bu dšnemde oluşturulan modeller, 
19. yŸzyõlõn sonuna kadar yaygõnlõğõnõ korumuştur. II. Mahmud gerçekleştir-
diği askeri reformlarla birlikte getirdiği kõyafet değişikliğini kendi portreleriyle 
meşrulaştõrmak ve değişen Osmanlõ imgesini bu yolla yaygõnlaştõrmak istemiş-
tir. Sarõk ve kaftanõn yerini alan ceket, pantolon ve fesle gšrŸndŸğŸ portrelerini 
çeşitli boy ve tekniklerde yaptõrarak devlet erk‰nõna, yabancõlara ve Avrupa 
başkentlerindeki Osmanlõ elçiliklerine de gšnderilmiştir. II. Mahmud bununla 
kalmayõp anõtsal boyutlarda yağlõboya portrelerini yaptõrarak tšrenlerle devlet 
dairelerine astõrmõştõr. Bunlarda padişah yeni kõyafetleriyle bazen ayakta du-
rur, bir elinde kõlõcõnõ šteki elinde bir ferman tutarak ileriye doğru işaret eder, 
bazen de atõ Ÿzerinde yeni kurduğu ordusunun šnŸnde ilerler. Bunlar padişah 
portreciliğine, Avrupa'da hŸkŸmdar portrelerinde sõk rastlanan kalõplarõn gir-
diğini gšstermektedir. II. Mahmud bšylelikle resmin gŸcŸ ile reformlarõnõ sim-
gelemiş ve gerek yšnetici gerekse kumandan olarak gŸcŸnŸ gšstermiştir.   

Yeni Osmanlõ imgesinin yayõlmasõnda II. Mahmud'un portresinin bulun-
duğu genellikle boyuna asõlmak Ÿzere yapõlmõş tasvir-i hŸmayun nişanlarõnõn 
da rolŸ bŸyŸktŸr. Bunlar fildişi Ÿzerine genellikle yağlõboya ile boyanmõş ufak 
boyutta, yaklaşõk 5.6 cm çapõnda portrelerdir. Bu portrelerde padişah boynuna 
nişan takmõş bir şekilde resmedilmiştir. Bundan sonraki bŸtŸn padişahlar, bu 
tŸr portreli nişanlar yaptõrmõş ve dağõtmõşlardõr. 

  Padişah portreciliği, 19. yŸzyõlda geleneksel Osmanlõ imgesinden uzak-
laşmõştõr. Padişahlar daha çağdaş ve Avrupalõ tarzõnda giyinmiş bir şekilde ve 
onlar gibi duruş sergilerken resmedilmişlerdir. Bununla beraber yenilikçi ve 
reformcu yšnleri vurgulanmõş ve modernleşmekte olan kimlikleri šne çõkarõl-
mõştõr. 
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İBN HALDUN DÜŞÜNCESİNDE  
BİREYİN KİŞİLİK GELİŞİMİNİ  

ETKİLEYEN FAKTÖRLER 
 

Mustafa BAYAR* 
  
Öz: İbn Haldun, İslam düşünce tarihinde önemli bir yere sahip olan düşünürlerden biridir. 

Tarih felsefesinde ve sosyolojide büyük bir üne sahip olan İbn Haldun, Mukaddime adlõ eserinde 
insanõn kişilik gelişimini etkileyen faktörlerle ilgili gözlem ve yorumlara yer vermiştir. İbn Hal-
dun’a göre insan, yaşadõğõ coğrafyadan ve toplumun kültüründen bağõmsõz dŸşünülemez. Bu 
nedenle insanõn farklõ iklimlerde ve bšlgelerde yaşamasõ, onun farklõ mizaç ve ruhi yetilere sahip 
olmasõna yol açar. O, bireyin genel karakterini belirlemede kalõtõmdan ziyade çevresel faktšrle-
rin daha etkili olduğunu vurgular.  

İbn Haldun’un bireyin kişilik gelişimini etkileyen faktörlerle ilgili görüşlerini tespit etmek 
ve değerlendirmek bu makalenin amacõnõ oluşturmaktadõr. DŸşünürün görüşleri kendi eseri Mu-
kaddime’den tespit edilmiş, ayrõca İbn HaldunÕla ilgili yapõlan araştõrmalardan da istifade edil-
miştir. Dolayõsõyla araştõrmada dokŸman inceleme ve içerik analizi yšntemi kullanõlmõştõr. 

Anahtar Kelimeler: İbn Haldun, kişilik, medeniyet, beslenme, iklim, coğrafi şartlar, çevre, 
karakter 

 

FACTORS AFFECTING INDIVIDUAL PERSONALITY  
DEVELOPMENT IN IBN KHALDUN THOUGHT 

Abstract: Ibn Khaldun is one of the thinkers who holds an important place in the history of 
Islamic thought. Ibn Khaldun, who had a great reputation in the philosophy of history and 
sociology, has given place to observations and interpretations about the factors affecting the 
personality development of in his work called Muqaddimah. According to Ibn Khaldun, human 
cannot be considered independent of the geography in which he lives and the culture of society. 
Therefore, the fact that man lives in different climates and regions causes him to have different 
temperament and spiritual abilities. He emphasizes that environmental factors, rather than 
heredity, are more effective in determining the overall character of the individual.  

The purpose of this article is to identify and evaluate Ibn Khaldun's views on the factors 
affecting the individual's personality development. The Thinker's views were determined from 
his own work Muqaddimah and benefited from research on Ibn Khaldun. In the research was 
used technique of content analysis and document review. 

Key Words: Ibn Khaldun, personality, civilization, nutrition, climate, geographical 
conditions, environment, character    
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