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OSMANLI PADIiSAH PORTRECILIGINDE
SULTAN III. SELIM VE SULTAN II. MAHMUD
ILE DEGIiSEN GELENEK

Sefa ACOGLU" / Dr. Ogr. Uyesi Dogan YAVAS™

Oz: 18. yiizyilda, Bat1 etkisindeki sanat ortaminim getirdigi yeniliklerle birlikte, III. Selim
doneminde (1789-1807) geleneksel minyatiir sanati, yerini Batili tarzda yagliboya tuval resmine
birakmustir. Kitap sayfalarindaki padisah portreleri, giderek tuvale tasinmustir. Ozellikle yerli
azinlik ve yabanci sanatcilarin faaliyetleri ile padigah portreciligine daha batili 6zellikler yerles-
migtir. III. Selim Nizam-1 Cedid diye anilan 1slahat harekelerine baglamis ve resmin siyasetteki
islevinin farkina vararak, siparis ettigi portrelerini ve bilyiik 6l¢ekli soyagaci tablolarin1 Avrupali
hiikiimdarlara hediye ederek, Osmanli hanedan imgesini tiim diinyaya yaymak istemistir. II.
Mahmud Doénemi’nde de (1808-1839) 1slahat hareketleri devam etmis ve daha kurumsal hale
gelmistir. Portrelerde padisahin yapmis oldugu reformlar gériilmektedir. 1829'da yiirtirlige gi-
ren kiyafet degisikligi ile birlikte saglanan yeni Osmanli hanedan imgesi, imparatorluktaki sanat
cevrelerine de yansimigtir. II. Mahmud, kendisini yeni kiyafetleriyle gdsteren portrelerini toren-
lerle devlet dairelerine astirmistir. Boyuna asilmak iizere, portresinin de bulundugu tasvir-i hii-
mayun nisanlarini yaptirarak iist diizey gorevlilere ve yabanci elgiliklere armagan etmistir. Os-
manl padisah portreleri 19. ylizyilda, Dogu’ya 6zgii, tahtta oturan sultan imgesinden uzaklas-
mis, daha cagdas ve Avrupali tarzinda giyinmis ve onlar gibi poz vermis bir imgeye donlismiis-
tiir.

Anahtar Kelimeler: III. Selim, II. Mahmud, portre, ressam.

THE OTTOMAN PADISAH PORTRAINE SULTAN III. SELiM
AND SULTAN II. MAHMOUD TRADITION

Abstract: In the 18th century, along with the innovations brought about by the art environ-
ment in Western influence, During the reign of III. Selim (1789-1807), traditional miniature art
was replaced by oil-on-canvas painting in the Western style. The portraits of the Sultan on the
pages of the book were gradually moved to canvas. With the activities of the local minority and
foreign artists in particular, more western features were entrenched in the Sultan's portraiture.
III. Selim Nizam-i Cedid started the Reformation operations and realized the function of the
painting in politics, ordered portraits and large-scale pedigree paintings to European rulers by
gifting the Ottoman heraldic image to the world wanted to spread.
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In II. Mahmud period (1808-1839), reform movements continued and became more institutional.
The portraits show the reforms made by the Sultan. The new Ottoman heraldic image, supplied
with the change of clothes that took effect in 1829, was also reflected in the art circles in the
Empire. II. Mahmud hung his portraits showing him in his new clothes in government offices
with ceremonies. To be hanged longitudinally, he commissioned the depiction-I Humayun en-
gagements, including his portrait, to be presented to senior officials and foreign embassies. Port-
raits of the Ottoman Sultan 19. in the century, it turned away from the image of the sultan, who
was unique to the East, sitting on the throne, dressed in a more contemporary and European style
and posing as them.
Key Words: Selim III., Mahmud II., portrait, painter.

Giris

Osmanli resim sanatina ait en erken 6rnekler, Fatih Sultan Mehmet'in sal-
tanat yillarinda (1451-1481) goriilmektedir. Gentile Bellini'nin 1480 yilinda
yapmis oldugu, Venedik tarzi bir kemerle ¢ergevelenmis Fatih Sultan Meh-
met'in portresi (Londra National Gallery: 3099.), padisah portreciliginin ilk 6r-
negi sayilabilir (Renda, 1999: 415). Bu portre daha sonra yapilacak padisah
portrelerinin hazirlayicist olmus ve Bellini'den etkilenen Sinan Bey ve onun
Ogrencisi olan Siblizade Ahmed, portre sanatini devam ettirmislerdir (Konak,
2013: 427). Siblizade Ahmed'e atfedilen Fatih'in portresinde (TSMK
H.2153/10), bir elinde koklamak iizere giil bulunurken diger eliyle mendil tut-
maktadir. Bu islup Timurlu gelenegini yansitmaktadir (Renda, 1999: 416).
Bunun nedeni ise padisahin ayaklarini toplamis bir oturus pozisyonu sergile-
mesidir.

Fatih'in ardindan II. Bayezid devrinde (1481-1512), bat1 resmine ilgi azal-
mustir. Bu donemde Islami geleneklere bagl sanatgilarin Istanbul sarayina ge-
tirildikleri ve yeni bir okul olusturduklar1 anlasilmaktadir (Mahir, 2005:
47,48). Bu nedenle padisah portreciligi duraklama donemine girmistir.

Yavuz Sultan Selim devrinde (1512-1520), dogudan getirilen sanatcilarin
Osmanli1 nakkashanesinin belirli bir diizeye ulasmasinda énemli rolleri olmusg-
tur fakat portrecilik adina bir faaliyet bulunmamaktadir.

Kanuni Sultan Siileyman donemi (1520-1566) Osmanli resim sanatinin
kimligini kazandig1 miistesna bir donem olarak karsimiza ¢ikar. Sultanin sal-
tanatinin ilk yillarinda daha ¢ok Islami minyatiir okullarinin etkisi gozlenir.
Edebi konulu eserler oldukga yaygindir. Kanuni doneminde, Osmanli nakkas1
Nigari'nin (Haydar Reis) yapmis oldugu portrelerle, padisah portreciligi tekrar
onemli hale gelmistir. Nigari, tam profil ve dortte {i¢c kalibin1 kullanmistir. Sa-
nat¢inin bilinen ilk portrelerinden biri Barbaros Hayrettin Pasa'y1 karanfil kok-
lar sekilde resmettigi portresidir (1540 civari, TSMH. 2134, y.9). Yine
Nigari'ye atfedilen Kanuni Sultan Siileyman portresi (Albiim 1560-65, TSM,
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H. 2134, y.8) ayr1 bir 6nem tasir. Sultan Siilleyman, iki has oda agasiyla bah-
¢ede dolasirken tasvir edilmistir. Padisahin profilden gosterilmis olmasi Av-
rupa portre gelenegine yakin oldugu izlenimi verir (Bagci vd., 2006: 88,89).

II. Selim (1566-1574) ve III. Murad devri (1574-1595) Osmanli resim sa-
natimin klasik devri olarak tanimlanmaktadir. Osmanli resmi kendi tislup ve
karakterini bulmustur. III. Murad déneminde, Seyid Lokman ve Nakkas Os-
man'in igbirligi ile meydana gelen Semdilname'de (1579, TSM, H. 1563), Os-
man Gazi'den III. Murad'a kadar on iki padisahin portresi yapilmistir. Portreler
padisahlarin karakteristik ve fiziksel 6zellikleri dikkate alinarak hazirlanmis,
dortte ii¢ profilden ve bagdas kurmus bir sekilde resmedilmislerdir. Nakkasg
Osman'in portrelerinde kullandig1 bagdas kuran sultan imgesi, Fatih done-
minde goriilen Timurlu geleneginin devami niteligindedir.

III. Ahmed dénemi, Osmanli tarihinde Lale Devri (1718-1730) olarak bili-
nen ve ¢cogu zaman Osmanli Devleti'nin Bati etkisine yogun bir istekle girdigi
bir siireci tanimlar. Bilhassa Fransa ile kurulan iliskiler neticesinde 6zellikle
de sanat dalinda degisikligin fazlaca yasandigi bu siire¢, Osmanl tarihinde
miistesna bir donem olarak yerini almistir. Bat1 etkisi, kendisini resim sana-
tinda da gostermistir. Padisah portreciliginde bu etki Silsilename'de (1710-20,
TSM, A.3109), Levni'nin (Abdiilcelil Celebi) yapmis oldugu padisah portrele-
rinde goriilmektedir. 16. yilizyi1lda Nakkas Osman'in belirledigi ve 17. yiizyilda
siirdiiriilen gelenegi kullanmakla birlikte, yiizlere verdigi canli ifade ve hacimli
goriiniislerle minyatiir resmine daha dogal bir hava katmistir (Bage1 vd., 2006:
262, 263).

18.ylizy1ilin sonlarina dogru resimlenen yazmalarin hemen hepsinde teknik-
lerin giderek suluboya ve guvasa (Bagci, vd.,2006: 285) doniistiigii, 151k-golge,
perspektif gibi Bati resmine 6zgii tekniklerin benimsendigi goriiliir. Levni'nin
portre kaliplar1 baska sanatgilar tarafindan 18. yilizy1l boyunca kullanilmigtir.
Silsilename'ye 111. Ahmed'in ardindan gelen sultanlarin portreleri de eklenmis-
tir. Osmanli sultanlari, tahtta otururken genis mekanlar icerisine yerlestirilmis-
tir. Bu batili tarzi, 18. ylizyilin ikinci yarisinda saray ¢evresinde bulunan res-
sam Rafael'in (Kiigiikhaskoylii, 2015: 82) olusturdugu diisiinilmektedir. Ra-
fael, o zaman sehzade olan III. Selim'in, on iki yasinda iken tuval {izerine yagl
boya portresini yapmistir (Kiirkman, 2004: 721). Artik el yazma eserlerdeki
minyatiir portreler batili teknikler ile tuvallere tasinacaktir (Renda, 1999: 417-
418).

Bu donemde gelisen farkli portre diizenlemeleri goriilmektedir. Bunlar ba-
badan ogula gegisi gdsteren yagl boya soyagagclaridir. ilk érnekleri I. Abdiil-
hamit (1774 -1789) Donemi’nde goriilen soyagaclarinda, padisahlar madal-
yonlar icerisinde, bir agacin dallarina saltanat sirasina gore yerlestirilmislerdir.
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Buradaki portreler Silsilename'de bulunan portrelerle benzerlik gosterir
(Renda, 2000: 443, Bagc1 vd. 2006: 282).

1. III. Selim Dénemi

Sultan III. Selim, zarif kisiligi ve zengin sanatsal yonii ile 6ne ¢ikan bir
padisahti. Miizik, edebiyat ve tarihe merakliydi. Edebiyat meraki ile divan yaz-
mis, siirlerinde //hdmi mahlasin1 kullanmistir. Miizik meraki, edebiyattan daha
fazla mesgul etmisti. Topkap1 Sarayi'nda bir de mesk odasi bulunuyordu. Ken-
disi ayn1 zamanda usta bir tamburi ve neyzendi. Bu yetenekleri ve zevkleri ile
Tiirk miizigine makamlar dahi kazandirmisti. En ¢ok bilinenler siiz-i dildra ve
sevk-efza makamlaridir (Yurttadur, Cimilli, 2015: 123-124).

II1. Selim'in tahta gegisiyle yenilesme hareketleri daha bilingli ilerlemis, bi-
lim ve kiiltiir alanlarindaki Bati’ya doniik hamleler de olduk¢a 6nemli merha-
leler kat etmistir. Nizam-1 Cedit diye anilan bir takim yenilik hareketi ile yo-
netim, egitim, diplomasi ve askeri alanda koklii degisikliler planlamis (Ince,
2002: 311-312), Miihendishane-i Berri-i Hiimayun (1793) mektebini agarak,
bilim ve teknik alanlarinda Bati tarz1 egi-
timin yerlesmesini saglamistir. Egitim
programinda ilk defa resim dersinin yer
aldig1 mektep, Asker Ressamlar kusagi-
nin olugmasina zemin hazirlamistir (Co-
telioglu, 1971: 24).

III. Selim'in bu yenilik¢i adimlari Os-
manli resim sanat1 ve ozellikle padi-sah
portreciliginin yeni teknikler ve yeni is-
levler kazanmasini saglamistir. Bu ye-ni-
lik¢i adimlarin en dnemlisi ise degisen
diinya siyaseti ve diizeni igerisinde Os-
manli Hanedani'nin var oldugunu gos-
tere bilmek i¢in resim sanatinin islevin-
den faydalanmak istemistir. Ciinkii Av-
rupalt hiikimdarlar kendi portrelerini sa-
nat¢ilara yaptirarak siyasi bir arag olarak
bu portreleri hiikiimdarlara hediye et-
mekteydiler (Renda, 2002: 269).

Resmin bu denli iglevinin farkina va-

Gorsel 1: Sultan III. Selim portresi,

R . Konstantin Kapidagli, 1793, renkli gra-
ran III. Selim ilk olarak oyma baski bir vy TSM A3689 (Bagei vd., 2006:

portresini siparis etmisti. Donemin iinli 2R4)
ressami Konstantin Kapidagli'nin (Kiigiikhaskoyli, 2015: 86), imzasini tasi-
yan bu portrede III. Selim ayakta, yarim boy ve 3/4 profilden resmedilmistir.
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(Gérsel:1) Padisahin iizerinde beyaz kiirklii kirmizi renkte bir kaftan, iginde sar1
renkli bir elbise, belini saran kusak ya da kemere sokulmus bir hanger ve ba-
sinda sorguglu bir sarik bulunmaktadir. Yiiz ifadesi ise olduk¢a dogaldir.
Portre, bitkisel motiflerin dolandigi madalyon bir gergeve igerisine yerlestiril-
mistir. Portrenin bulundugu arka fon, koyu ve tek renk olmak iizere padisaha
yaklastik¢a acgilmakta ve dikkati ona ¢ekmektedir. Madalyon gergeve iki yana
acilmis bir perdenin Oniine yerlestirilmistir ve madalyonun alt kisminda dik-
dortgen bir cergeve igerisinde bogaz manzarasi yer alir. Burada III. Selim'in
askeri reformlarii simgelemesi maksadiyla Tophane Kislasi’na yer verilmis-
tir. Tablo en dista yer alan payeler ile sinirlandirilmistir (Bagei vd. 2006: 284,
Renda, 1999: 418). Tipki bir mimari yapinin penceresinden padigahin yaptir-
mis oldugu esere bakiyormus izlenimi vermektedir. Madalyonun iizerinde yer
alan kartus icerisinde Osmanlica Sultan Selim Hdn-1 Sdlis yazilidir.

Konstantin Kapidagli'nin yapmis oldugu III. Selim'in portesi, padisah port-
reciliginin tam anlamiyla batili teknikler kazandigini gostermektedir. Burada
dikkat ceken en 6nemli 6zellik, Levni ve Rafael'in yapmis oldugu portrelerde
goriilen tahtta oturan sultan imgesi, yerini Avrupali hiikkiimdarlar gibi ayakta
duran padisah imgesine birakmistir. Bu biiyiik bir iislup degisikligidir (Bagci
vd., 2006: 285). Bir diger yenilik ise madalyon g¢erceve ve altinda yer alan
manzara kusagidir. Padisahin icraatlarini ve yenilik¢i yoniine gonderme yapan
bu uygulama da tislup degisikligini gostermektedir fakat bu uygulamanin belki
de hazirlayicis1 denebilecek bir 6rnek
bulunmaktadir. 1786-87'de hazirlanmis
olan Icmal-i Tevdrih-i Al-i Osman isimli
Semdilname'de (Topkapr Saray1 Kitap-
lig1 E. H. 1435) yer alan portrelerin iki
tanesinde, altta dar bir serit igerisinde
manzara kusagi yer almaktadir (Renda,
1977: 63). Burada yer alan manzara ku-
sag1, portresi bulunan padisahtan ba-
gimsizken, Konstantin Kapidagli'nin
uygulamasinda, portresi yapilan padi-
sahla baglant1 kurulmaktadir.

Gorsel 2: Osman Gazi
Konstantin Kapidagli, 1804-06,
Guvas, TSM,17/69
(Renda, 2000: 492)
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Bu portrenin hem siyah beyaz hem de renkli olarak ¢ok sayida kopyasi ya-
pilmistir. Bu da portrenin dagitilmak amaci ile yaptirildigimi géstermektedir.
Bu bakimdan III. Selim, portresini yap tirip dagitan ilk Osmanli padisahi ol-
mustur. Ayrica Sultan III. Selim ile Napolyon'un birbirlerine portrelerini he-
diye ettikleri bilinmektedir (Renda, 2004: 939).

II1. Selim bu portreden sonra Konstantin Kapidagli'ya biitiin Osmanli padi-
sahlarmin portrelerini siparis etmis. Portreler basilmak lizere Londra'ya gon-
derilmistir. I. Osman'in portresi (Gérsel: 2) John Young tarafindan graviirlenip
ornek olarak padisaha sunulmus ve baski i¢in onay almistir. Ancak hazirlanan
bu albiim II. Mahmud déneminde Young'in hazirladig1 albiimde basilabilmistir
(Anafarta, 1966: 13). Konstantin Kapidagli 28 Osmanli padisahinin guvaj port-
resini yapmis ve bu portrelerde III. Selim'in portresinde uyguladigi kalibr kul-
lanmistir. Padisahlar, Avrupali hitkiimdarlar gibi ayakta, yarim boy ve 3/4 pro-
filden gosterilmistir. Portreler madalyon bir ¢ergeve igerisindedir, alt kisimla-
rinda ise padisahlarin yagamlarindan sahnelere yer vermistir. Kapidagh bu
portreleri yaparken muhtemelen Nakkas Osman ve Levni gibi sanat¢ilarin yap-
mis olduklari portrelere ya da padisahlarla ilgili eserlere bagvurmus olmalidir
(Renda, 1999: 419).

Qe e

oD A N LA g
el ,%mxx».

Gorsel 3: Sultan I11. Selim'in Kabulii, Konstantin Kapidagli'ya atfedilmektedir, 1789 civari,
Yagliboya, 206 x 152 cm, Istanbul, Topkap1 Saray1 Miizesi, 17/163 (Bagci vd., 2006: 289)
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Bu portre serisi, I1I. Selim doneminin padisah portreciligi agisindan bir do-
nlim noktasi oldugunu gostermektedir. Konstantin Kapidagli'dan 6nce yapilan
portre serilerinde yer alan geleneksel imgeler terk edilmis ve yerine Batili im-
geler kullaniimistir. Ressam Rafel'in, Levni'nin Silsilename'sine ekledigi son
dort padisahin portresinde uygulanan tek renk arka fon uygulamasi devam
ederken, derinlik anlayisi, giysi ayrintilar1 ve yiiz ifadelerine gosterilen 6zen,
firga darbelerindeki yumusaklik, daha gergekei bir hava katarak, padigah port-
reciliginin teknik bakimdan da gelismesini saglamistir. Bu porte serisi 19. yiiz-
yil boyunca yapilacak portre serilerine 6rnek olmustur (Bagci vd., 2006: 286).

III. Selim kendi portrelerini yaptirmakla beraber toren sahneleri de siparis
etmistir. Konstantin Kapidagli'ya atfedilen biiyiik boyutlu yagliboya bir bay-
ram kabul toreni bulunmaktadir (Gérsel:3). Bu tabloda, ciilus toreni ya da bay-
ram kabul toreni resmedilmistir (Bagc1 vd. 2006: 288). Toren Topkap1 Sara-
y1'nin ikinci avlusunda gergeklesmektedir.

Padisah Babii's-Saade'de altin tahtinda oturmaktadir. Uzerinde kiirklii kir-

miz1 bir kaftan, kusaginda hangeri ve to6-
rende oldugu i¢in basinda yiiksek sor-
guclu kavuguyla resmedilmistir. Saginda,
nakibii'l esraf, seyhiilislam, tahtin arka-
sinda dariissaade agasi, silahtar aga, cuha-
dar, solunda sarayimn diger ileri gelenleri
goriilmektedir. Tiim saray erkani riitbele-
rine gore siralanmistir ve sirayla padisa-
hin huzuruna dogru ilerlerler. Bu esnada,
ulema padisaha dogru yliriimektedir.
Sagda cavus, peyk ve cuhadarlar siradadir
(Renda, 2000: 470).
El yazma eserlerde yer alan padisahla-
Gorsel 4: Sultan II1. Selim odasinda,  11n toren sahneleri, Osmanli resim sanati-
Konstantin Kapidagli, 1803,Yagliboya, nin gelisimi igerisinde farkli teknikler ile
89&(&122251?'7’ /gséaﬁfféhiofgggf fg%’yl anitsal boy'utlarg qlfdsmlstlr. M.i.rnarideki
ayrint1 ve ince iscilik hemen goéze carp-
maktadir. III. Selim haricinde, diger {ist diizey gorevlilerin dahi aslina uygun
portreleri yapilmis gibidir. Tiim bu y6nleriyle ele alindiginda eser oldukga ger-
¢ekeidir ve Konstantin Kapidaglh ile birlikte Osmanli resminin gelmis oldugu
konumu gostermesi bakimindan énemlidir (Renda, 2000: 447).

Konstantin Kapidagli, bu donemde yine ilkler icerisinde yer alacak bir esere
daha imza atmistir. Bu da I1I. Selim'i has odasinda gosteren resmidir. (Gérsel :
4) Burada padisah Topkap1 Sarayi'ndaki haremin has odasinda kendine ait es-

41



42

SEFA ACOGLU / Dr. Ogr. Uyesi DOGAN YAVAS

yalariyla birlikte gosterilmistir ve Tlize-
rinde toren giysileri yoktur. Ustiinde be-
yaz kirkli kirmizi kaftan, kusaginda el-
masli hanger, basindaki sariginda ise to-
rende olmadigi i¢in sorgug¢ yoktur. Sedirin
iistiinde rahat bir oturus diizenindedir ve
elinde inci tespihi bulunmaktadir. Sol
iistte miicevherli kili¢ ve bir ¢ift miicev-
herli tabanca asilidir. Yaninda padisahin
tugrasi vardir ve altinda hicri 1218 / 1803
tarihi okunur (Renda, 1999: 419). Padisa-
hin yanindaki dolapta bulunan nesneler ol-
dukea dikkat ¢ekicidir. Ust rafta iizerinde
isimleri yazili iki sira halinde dizilmis 12
adet kitap bulunur. Sag tarafta cografya,
edebiyat ve tarihle ilgili kitaplar; Atlas,
Tarih-i Rasid, Tarih-i Naima, Katip Cele- Gorsel 5: Sultan III. Selim'in biist
biin Ciamima's, Divan-s Nabi ve Si- 1270 I Fancos Duchacasya
yer-i Veysi yer alir. Sol tarafta iktisadi, as- cm, Tstanbul, Topkapt Saray1 Miizesi,
keri, dini ve hukuk kitaplari; Vauban, 17/32 (Renda, 2000: 465)
Montekukuli, Kanunname, Fetava, Sifa-i

Serif en Ustte de Mushaf-1 Serif vardir. Kitaplarin ortasinda da bir yerkiire var-
dir. Alt rafta acilmis bir kutu ve icinden sanki kamis gibi bir cisim ytiksel-
mekte, kutunun solunda bir teleskop ya da gemici diirbiinii yer alir. Kutunun
iizerinde ise bir iskelet saat bulunmaktadir. Bu resim 6ncelikle, padisahin kendi
odasini bir sanatciya agtigini gostermesi bakimindan 6nemlidir. Gilindelik ya-
sama dair sahnelerin ele alinmasi agisindan padisah portreciliginde farkli de-
nemeleri gdstermektedir. Konstantin Kapidagli, padisah1 gergekei bir sekilde
resmetmenin yaninda ona ait esyalarin detaylarina da yer vermistir. Bu detay-
lar da III. Selim'i ve yonetim anlayisini anlatmaktadir. Bu bakimdan da Kons-
tantin Kapidagli, Osmanli padisah portreciliginde kullanmis oldugu yontemi
farkli denemelerle de olsa devam ettirmektedir. Yerkiire, teleskop ve saat, pa-
disahin batidan gelen yeniliklere acik, bilimi ve sanati destekleyen biri oldu-
gunu; kitaplari, oturus tarzi ve elindeki tespihi ile de Osmanli'nin geleneklerine
sahip ciktigini gostermektedir.

III. Selim déneminin bir bagka portre tipi ise biist portrelerdir. Fransiz sa-
nat¢1 Jean-Frangois Duchateau'ya atfedilen bir portre (Gérsel: 5) padisah1 geng
yaglarda gostermektedir ve saltanati sirasinda yapildigi anlasilan erken portre-
lerinden biri olmalidir. Padisahin diger biist portreleri de uygulamanin bu do-
nemde 6nem kazanmis oldugunu gosterir ve muhtemelen Avrupali sanatgilar
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tarafindan tanitilmis olmalidir (Renda,
2000: 448 - 465). Biist portre kalib1 so-
yagaglarinda da goriilmektedir. Avrupa
gelenegine dayanan bu soyagaclarinin
ilk ornekleri 1. Abdiilhamit donemine
denk gelir. Isve¢ Biiyiikel¢iligi drago-
man1 Mouradgea D'Ohsson' tarafindan
II1. Selim'e bir soyagaci hediye edildigi
bilinmektedir. Sarayda biiyiik begeni
gbren bu uygulama bir gelenek héaline
gelmis, II1. Selim ve sonrasindaki padi-
sahlarda bu gelenegi devam ettirmisler-
dir (Bagci vd. 2006: 283). 111. Selim d6-
nemine tarihlenen yagli boya bir soya-
gac1 tablosunda (Gérsel: 6) madalyonlar
icine yerlestirilmis olan biist portreler
biiylik bir agacin dallarinda asili olarak
ve saltanat sirasini belirleyecek sekilde
birbirlerine baglidir. Tablonun altindaki
yedi siitun yazida, III. Selim'e kadar
yirmi sekiz padisahin adlar1 ve saltanat
yillar1 belirtilmis. Fakat I1I. Selim son-
rasinda ki padisahlardan, IV. Mustafa
ve II. Mahmud'un da portreleri vardir.
Bu portreler sonradan eklenmis olmali-
dir. Portrelerde hem Young albiimiiniin hem de Levni Silsilename’sinin drnek
alindig1 anlasilmistir. Osmanli soyagaclari, padisah portrelerinin yayginlasma-
sina katki saglamistir (Bagce1 vd., 2006: 283).

Osmanli Devleti'nin el¢i kabul torenleri, Batililar i¢in ilgi ¢ekici bulunmusg-
tur. Sarayla iliskiler i¢inde olan elgiler, bu torenlere ressamlarini gétiirmiisler
ya da kendi anlatimlariyla bu 6nemli olaylar1 belgelemislerdir. Van Mour
(1671-1737), kabul sahnelerinde ustalagmis ve onun klasiklesen kompozis-

Gorsel 6: Osmanii Sultanlarinin
Soyagaci,

1. III. Selim, Bat1 bilim ve teknolojisini Osmanli'ya getirmek ve imparatorluk kurumlarini
modernlestirmek amacina yonelik olarak dnceligi bilimsel kitaplara vermekle birlikte, Istanbul
ve Osmanli Imparatorlugu hakkinda hazirlanmis graviirlii kitaplara da ilgi gostermistir. Mou-
radgea D'Ohsson (1740-1807) 1793'te I11. Selim'e, basimina 1787'de Paris'te baglanmis Tableau
General de L'Empire Othoman (Osmanli Imparatorlugu'nun genel tablosu ) adli kitabinin ilk
cildini layiha taslagiyla birlikte takdim etmistir. Kitaptan ¢ok memnun kalan III. Selim,
D'Ohsson'a iki bin rub'iyye atiye verilmesini emretmistir (Sevin, 2006: 25).
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yonlari, kendinden sonra ayni konulari isleyen sanatgilar igin bir sema haline
gelmistir. III. Selim'in bir el¢iyi kabuliinii gésteren L'Espinasse'in (1734-1808)
graviiriinde padisah tahtinda oturmaktadir (Gérsel: 7). Solda, sultanin 6niinde
saygtyla egilerek arkasindaki elgiyi takdim eden basvezir, gerideki grupta ise
padisahin ve el¢inin maiyeti bulunmaktadir. Sultanin hemen yaninda ayakta
duran veliaht sehzadeler; = =
IV. Mustafa ve II. Mah-
mud'tur  (Sevin, 2006:
324). Padigahin boyle si-
yasi bir el¢i kabul tore-
ninde sehzadeleri yaninda
bulundurmasi, onlarin de-
neyimleri agisindan ol-
dukca 6nemlidir. Bir diger
dikkati ¢eken unsur da, du-
vardaki nisin igerisinde bu-
lunan iki adet sorguglu sa-
riktir. Bu iki sarik, Osmanlt  Gérsel 7: IIl. Selim'in bir elgiyi kabulii, L'Espinasse,
padisahinin karanin ve de- (D'Ohsson,1820) (Sevin, 2006: 328)

nizin hakimi oldugunu

sembolize etmektedir (Celik, 2010: 25). Ayrica Padisahin portreleri ile birlikte
toren sahnelerinin de baski teknikleri kullanilarak ¢ogaltildigina isaret etmek-
tedir.

III. Selim Avrupa' da ki baski endiistrisinin gelismisligini gér-miis, yeni
malzeme ve teknikler ile resmin yeni islevlerinden faydalanmak istemistir. Bu
nedenle yerli ve yabanci birgok sanatciya portresini yaptirmis ve bastirmistir.
Bu portreleri Osmanli devlet biiyiiklerine, yabanci el¢iliklere hatta hiikiimdar-
lara dagitmistir. Boylelikle saltanati boyunca en ¢ok resimlenen padisahlardan
birisi olmustur ve saltanati sonrasinda da portreleri yapilmaya devam edilecek-
tir (Renda, 2000: 442). Bu sanat ortaminin olusmasinda padisahin rolii biiytik-
tiir. Yenilik¢i diislinceleri sayesinde yerli ve yabanci birgok sanat¢i, saray ¢ev-
resinde rahat ¢alisma ortami bulmustur.” Kendisine birgok siparis verdigi do-
nemin iinlii ressam1 Konstantin Kapidagli ile birlikte padisah portreciligindeki
gelenegin degistigi goriilmektedir. III. Selim, degisen diinya diizeni igerisinde

2. III. Selim déneminin taninmig mimari ve ayni zamanda ressam olan Antoine Ignace Mel-
ling'in Fransa'da 1819 da basilan Voyage pittoresque de Constantinople et des rives du Bosphore
( Konstantinopolis ve Bogazi¢i manzarali yolculuk) adli iinlii albiimiiniin baginda padisahin bir
graviirii bulunmaktadir. Graviiriin altinda ¢izenin Lemmon oldugu belirtildigi i¢in bu ressamin
padisah1 goérdiigii anlagilmaktadir (Cezar, 1971: 23).
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batidan gelecek yeniliklere agik olmakla birlikte, Osmanliligin temellerine de
sahip ¢ikmaya ¢aligmigtir. Bunun en giizel drnegi padisah1 has odasinda gdste-
ren portresidir.

2. II. Mahmud Dénemi

III. Selim'in yetistirmis oldugu amcazadesi II. Mahmud, birgok yenilige
bizzat sahit olmustu. Bu sebeple yeniliklere yatkin bir sekilde padisahliga ha-
zirlanmig bulunmaktaydi. Sehzadelik yillarinda, hiikiimdarlik i¢in 6gretilen
seylerln yani sira kendlsl glizel sanatlarm bazi kollarina karsi ilgi duymaktaydi.

‘ Edebiyat ve miizige karst meraki
vardi. Edebiyat meraki ona Adli mah-
lasiyla siirler yazdirmisti. Tambur ve
ney calmasini da bilirdi. Bu konuda
III. Selim ona hocalik bile yapmisti.
Selim'inkiler kadar taninmasa da
onunda bazi besteleri bulunmaktaydi
(Cezar, 1971: 33).

II1. Selim gibi giizel sanatlarin bir
boliimiine ¢ok yakin ilgi gosteren ve
onlarla mesgul olmaktan geri kalma-
yan II. Mahmud, Selim'e nazaran
daha azimkar, zaman zaman sertlik,
hatta siddet derecesine varacak kadar
otoriterdi. Caliskan ve takipg¢iydi. Ka-
rakterinin bu yonii, hiikimdarlig1 si-
rasinda azim ve cesaret isteyen iglerin
altindan kalkmasinda biiyiik rol oyna-

Gorsel 8: Sultan II. Mahmud, mistir (CeZ?ra ‘19.71: 34)
Ressamu belirsiz, 19. yiizyihn II. Selim'i izleyen II. Mahmud,
ilk yarisi. amcasinin temellendirdigi reformlari

kurumsallastirmay1 ve hakla mal et-
meyi hedeflemistir. 1826'da yeniceri ocagini kaldirarak Avrupa anlaminda 6g-
renim goren askeri okullar agmis, 1828'de Asakir-i Mansure-i Muhammediye
isimli yeni bir ordu kurmustur. Bu yeni ordu i¢in yaptig1 6nemli degisiklik ise
kiyafet reformudur. Orduda artik ceket, pantolon ve ¢izmeden olusan batil
tarzda kiyafetler gortilecektir (Renda, 2002: 270). 1829'da bu kiyafet degisik-
ligi halka da uygulanmis, Osmanliligin temellerindeki sarik ve kaftan yerini
Batili kiyafetlere birakmistir. Bu degisikligin yansimalar1 6zellikle padisah
portreciliginde goriilmektedir.
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II. Mahmud'un kiyafet refor-
mundan dnce ve sonra bir¢ok port-
resi yapilmistir. Reformdan once
yapilan portrelerinde  genellikle
Konstantin Kapidagli etkilerinin
devam ettigi goriilmektedir. Suna
ve Inan Kirag Vakfi Koleksiyo-
nu'nda yer alan portre (Gérsel: 8)
Sultan’in saltanat yillarina ve kiya-
fet reformu Oncesine tarihlendiril-
mistir. II. Mahmud'u bayram tah-
tinda oturur vaziyette, tam boy ve
cepheden gostermektedir. Padisa-
hin iizerinde siyah kiirkli yesil bir
kaftan, baginda ise katibi sarig1 var-
dir (Renda, 2005: 15).

II. Mahmud'un yagli boya port-
relerinde birtakim yenilikler goriil-
mektedir. Topkap1 Sarayi'nda bulu-
nan bir portresi .(Giirsel: 9.) yerli bir Gorsel 9: Sultan II. Mahmud, Sebuh Manas?,
sanatgiya atfedilmektedir (Bagei 1828-30, Yagliboya, 190 x 135 cm,

vd. 2006: 292). Bu sanat¢1t Sebuh

Manas (Kiirkman, 2004: 589) olabilir. Bu portrede, Avrupa tarzinda bir kol-
tukta oturan II. Mahdum sol elinde bir ferman tutarken sag eliyle ileriye isaret
etmektedir. Sag tarafinda bir masa ve iizerinde kitaplar bulunmaktadir. Arkada
ise bir perde ve perdenin kenarindan gériinen Sarayburnu'na dogru uzanan Is-
tanbul panoramasi dikkat ¢ekmektedir. Padisahin lizerinde beyaz setre panto-
lon kirmiz1 fes ve pelerini vardir. Boynunda ise uzun bir zincire takili nisan
bulunmaktadir.

II. Mahmud, gergeklestirmis oldugu askeri reformlar ile birlikte getirdigi
kiyafet degisikligini mesrulagtirmak ve yayginlastirmak i¢in, III. Selim gibi
resim sanatindan faydalanmak istemistir ve bu portresinde ¢ok net bir sekilde
goriilmektedir. Sarikli ve kaftanli gérmeye alisik oldugumuz padisahlarin ye-
rine artik Batili hiikiimdarlar gibi giyinip onlar gibi bir durus sergileyen bir
padisah goriilmektedir. Padisah portreciligi agisindan bu yeni bir imgeyi olus-
turmaktadir ve bunu belirleyen de padisahin reformlar1 olmustur (Renda, 2004:
942).

Bu donemde goriilen yeni bir uygulama ise portreli nisanlardir. Osmanli'nin
bu yeni imgesinin yayilmasinda II. Mahmud'un portresinin bulundugu tasvir-i
hiimayun nisanlar1 (Anafarta, 1966: 13) oldukea etkili olmugstur. Bunlar fildisi
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tizerine genellikle yagliboya ile bo-
yanmig ufak c¢apli portrelerdir.
Bunlarin hepsinde II. Mahmud yeni
kiyafetiyle goriiniir. Sonraki biitiin
padisahlar bu tiir portreli nisanlar
yaptirmis ve dagitmiglardir. Top-
kapt Sarayi'ndaki Marras imzali
1832 tarihli fildisi II. Mahmud
portresi (Gérsel:10) bunlarin ilk or-
negidir. Portrede padisahin boy-
nunda bir nisan asilidir. Bu fildisi
portre tiriini Osmanli Sarayi'na
Marras getirmis olmalidir (Renda,
2004: 942). Topkap1 Saray1 Miize-
si'nde, bu tiirden portreli nisanlarin
boyuna asildigin1 gdsteren zincirli
ve miicevherli 6rnekler de bulun-
maktadir (Renda, 2000: 508).

II. Mahmud'un 1828'deki re-

Gorsel 10: Sultan II. Mahmud, Marras,
1832, Fildisi lizerinde yagliboya, ¢ap:6 cm,
Istanbul, Topkap1 Saray1 Miizesi, 17/208
(Renda, 2000: 509)

formlarindan sonra ortaya ¢ikan imge ile birlikte padisahi dortnala giden atinin 47
istiinde, yeni ordusunun baginda betimleyen 6rnekler bulunmaktadir. II. Mah-
mud'u yeni ordusunun baginda gdsteren bir resim Francois Dubois tarafindan
yapilmistir (Gérsel: 11). Sultan Ahmet Meydani’nda Asakir-i Mansure-i Mu-
hammediye'nin gegit toreni betimlenmistir. II. Mahmud arka safin 6niinde, at
iistiindedir. Burada padisahin yonetici ve komutan olarak giicli simgelenmistir.

Gorsel 11: Asakir-i
Mansure-i Muhamme-
diye'nin Gegit Resmi,
1I. Mahmud arka safin
oniinde at sirtinda,
Frangois Dubois,
MSA, env.no.1,
1/1482 (Yildiz, 2010:
110)
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Bu yeni imgeyi ilk kez Alman asilli Fransiz ressam H.G. Schlesinger'in kul-
landig1 diisiiniilmektedir (Renda, 2004: 942).

Toren konularini isleyen graviirler 18. ylizyilda artmaya baslamis, 6zellikle
III. Selim déneminde oldukga popiiler olmustur. 19. yiizyilda da téren sahne-
leri, graviirlerin baslica konularindan biri olmaya devam etmistir. En énemli
torenler arasinda ise Cuma Selamliligi ve elgi kabulleri yer almaktadir. II.
Mahmud déneminde Tiirkiye'ye ziyarete gibi sanatcilar padisahi gelen Thomas
Allom® ve John Frederick Lewis degisik dekorlar igerisinde betimlemisler ve
bunlar graviir olarak basilmistir. Lewis, Sultan’1 yeni kiyafetleri ile at iistiinde
cuma namazindan doniislinii betimleyen bir resmini yapmis (Renda, 2000:
451), Thomas Allom ise Eyiip Sultan Camii'nde gergeklestirdigi Cuma Selam-
l1g1'n1 konu edinmistir (Gorsel:12). Padisah ve maiyeti ilerlerken toreni izlemek
i¢in toplanan iki yandaki halk, sultanin 6niinde saygiyla egilmektedir. Sultan,
kiyafet reformu Oncesi geleneksel kiyafetleri; kaftan ve sarikla resmedilmistir.
Sagda, 18. yiizy1l Rokoko 6rneklerinden biri olan Mihrisah Sultan Sebili go-
rillmektedir (Sevin, 2006: 316). Buradan da anlasildigi tizere bir gegis siireci
yasanmistir. Kiyafet reformu sonrasinda da padisahi geleneksel kiyafetleri ile
betimleme anlayisi devam etmistir. I11. Selim dénemini izleyen II. Mahmud'la
birlikte padisah portreciliginde Avrupali ikonografyanin tiimiiyle yerlestigi go-
rilmektedir. Kiyafet reformu ile birlikte II. Mahmud, yerli ve yabanci birgok
sanatgiya yaptirdigi farkli boyutlarda ki portrelerini, bir ilke imza atarak tdren-
lerle devlet dairelerine astirmis, yabanci devlet elgilerinden baslayarak sevdigi
kisilere hediye etmistir (Baykara, 1980: 511). Osmanlinin degisen geleneginin
yayilmasinda tasvir-i hiimayun nisanlar1 da oldukga etkili olmustur.

On sekizinci yiizyilin ikinci yarisinda III. Selim'in saltanati boyunca oldugu
gibi II. Mahmud ve sonrasindaki padisahlarin devrinde de batili ressamlarin
Tiirkiye'ye gelisleri devam etmistir. Bu donemler graviir agisindan da oldukca
verimli gegmistir. Padisahlar1 téren sahneleri ve farkli dekorlar igerisinde be-
timleyen sanatgilar Anadolu'nun ¢esitli kdselerini gezerek tuvale aktarmiglar
dir. Fransiz sanat tarihgisi Auguste Boppe, 18. yiizy1l sanat¢ilarin1 Bogazigi

3. Allom ve Bartlett gibi isimler II. Mahmud déneminde Istanbul'a gelmis ve birgok resim
yapmislardir. Allom'un resimleri Robert Walsh tarafindan yayinlanan Constantinopleand the
Scenery of the Seven Churches of Asia Minor (Kiigiik Asya'nin Yedi Kiliseler Manzaras1 Istan-
bul ) adl1 eserde yer almaktadir. II. Mahmud'un yaptirmis oldugu Nusretiye Camii ve saat kule-
sinin graviirii kendisine aittir. II. Mahmud déneminde birkag¢ defa Tiirkiye'ye gelmis olan W. H.
Bartlett, Istanbul'a ve dolastig1 diger yerlere ait pek ¢ok resim yapmistir. Graviirlerinin 6nemli
bir boliimii Miss Pardoe'nin The Beauties of the Bosphorus (Bogaz Giizellikleri) adli iki ciltlik
eserinde yer almakla birlikte daha bagka kitaplarda da resimleri bulunmaktadir. John Frederick
Lewis'in 1837'de Londra'da basilan Lewis's lllustrations of Constantinople (Lewis'in Konstan-
tinopolis Cizimleri) adl kitabindaki resimler ise 1835-36 yillarinda Istanbulda bulundugu sirada
yaptig1 resimlerdir (Cezar, 1971: 34-37).
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Gorsel 12: /1. Mahmud Cuma Selamliginda, Thomas Allom (Walsh, 1839),
Graviir (Sevin, 2006: 320)

Ressamlari olarak tanimlamis. Sultan Mahmud'un reformlar: Tiirkler'e giizel
kostiimlerini garip sekilli kocaman sariklarini, paritili renkli elbiselerini terk
ettirdi. Béylece Bogazici geleneksel dekorunu kaybetti ama ii¢ asir boyunca
sanatgilarin ve gezginlerin gézlerini kamastiran biitiin bu pitoresk anilar kay-
bolmadi... Choiseul-Gouffier ve Mouradja d'Ohsson'un cémertliklerinin so-
nucu olan bu ¢aliymalar, Dogu renkliliginin, XVIII. yiizyil sanat¢ilart tarafin-
dan yiikseltilen bir aniti olarak kalacaklar. Ve giiniin birinde tarihlerini merak
edecek Osmanlilar, Melling'in, Cassas'in ya da Hilair'in kaleminde atalarinin
yasamini ve ¢ekiciligini biitiin ihtisamu ile gorebileceklerdir (Sevin, 2006: 40).

Sonuc¢

Osmanli Devleti'nde bati etkisiyle siire gelen degisim ve etkiler sanatin her
alaninda goriilmektedir. Ozellikle resim sanatinda yerli azinlik ve yabanct sa-
nat¢ilarin faaliyetleri ile birlikte goriilen farkli resim teknikleri, resmin konu-
lar1 ve ayn1 zamanda Osmanli'nin degisen geleneklerini ve benimsenen yeni
gorsel kiiltlirii gdstermesi agisindan énemlidir.

III. Selim devrinde geleneksel minyatiir sanat1 dnemini yitirmis ve yerini
batili tarzda yagliboya tuval resmine birakmistir. Avrupa tarzi resim sanatinin
yerlesmesinde padisah portrelerinin biiyiik rolii olmustur. Cogu guvas veya
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yagliboya olan bu portreler artik padisah portrelerinin elyazmasi kitaplarda
veya albiimlerde yer almayip, duvara asilmak lizere yapildigini gosterir. Bu
agidan III. Selim dénemi padisah portreciliginde bir déniim noktast olmustur.
III. Selim Avrupali hiikiimdarlarin portrelerini yaptirarak bunlar1 baska hii-
kiimdarlara armagan ettiklerini yani propaganda amagcli kullandiklarin1 géren
ilk padisah olmustur. Bu yiizden dénemin iinlii ressam1 Konstantin Kapidag-
Ii'ya bizzat poz vermis ve portresini yaptirmistir. Bu portrelerde padisahlar,
onceki albiimlerde goriilmemis bir sekilde resmedilmislerdir. Padisahlar batil
bir bi¢imde ayakta, yarim boy ve 3/4 profilden gosterilmislerdir. Artik padisah
portreciligine bir bati ¢izgisi yerlesmeye baglamistir. Bu tiir albiimlerin ¢ogal-
masi yerli ustalar arasinda bati tarzi resmin yerlesmesini saglamistir.

II. Mahmud, III. Selim'in yolundan giden biiyiik bir reformcu olarak bu si-
yaseti devam ettirmis ve daha kalic1 hale getirmeye ¢alismistir. Bu donemde
kiiltiir ve sanat alaninda batiya yonelme daha da hizlanmistir. istanbul'a gelmis
olan Bartlett ve Allom gibi bircok Avrupali ressamin graviirlerinin kitap ha-
linde yayimlanmasi o zamanin Osmanli'sint belgelemeleri acisindan biiytik
onem tasir. Resmin kitaptan ¢ikip duvara asilmasi ya da duvara yapilmasi 18.
ylizy1lin ikinci yarisinda goriilmeye baslanir fakat yaygin bir moda haline gel-
mesinde II. Mahmud'un katkis1 ¢ok biiytiktiir. Bu dénemde padisah portrecili-
gine tlimiiyle Batili imgeler yerlesmis ve bu dénemde olusturulan modeller,
19. yiizyilin sonuna kadar yayginligint korumustur. II. Mahmud gergeklestir-
digi askeri reformlarla birlikte getirdigi kiyafet degisikligini kendi portreleriyle
mesrulastirmak ve degisen Osmanli imgesini bu yolla yayginlastirmak istemis-
tir. Sarik ve kaftanin yerini alan ceket, pantolon ve fesle goriindiigii portrelerini
cesitli boy ve tekniklerde yaptirarak devlet erkanina, yabancilara ve Avrupa
bagkentlerindeki Osmanl elgiliklerine de gonderilmistir. II. Mahmud bununla
kalmay1p anitsal boyutlarda yagliboya portrelerini yaptirarak torenlerle devlet
dairelerine astirmistir. Bunlarda padisah yeni kiyafetleriyle bazen ayakta du-
rur, bir elinde kilicin1 6teki elinde bir ferman tutarak ileriye dogru isaret eder,
bazen de at1 lizerinde yeni kurdugu ordusunun 6niinde ilerler. Bunlar padisah
portreciligine, Avrupa'da hiikiimdar portrelerinde sik rastlanan kaliplarin gir-
digini gostermektedir. II. Mahmud bdylelikle resmin giicii ile reformlarini sim-
gelemis ve gerek yonetici gerekse kumandan olarak giliciinii gostermistir.

Yeni Osmanlt imgesinin yayilmasinda II. Mahmud'un portresinin bulun-
dugu genellikle boyuna asilmak iizere yapilmis tasvir-i hiimayun nisanlarinin
da rolii biiyiiktiir. Bunlar fildisi iizerine genellikle yagliboya ile boyanmis ufak
boyutta, yaklasik 5.6 cm capinda portrelerdir. Bu portrelerde padisah boynuna
nisan takmis bir sekilde resmedilmistir. Bundan sonraki biitiin padisahlar, bu
tiir portreli nisanlar yaptirmis ve dagitmislardir.
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Padisah portreciligi, 19. yiizyilda geleneksel Osmanli imgesinden uzak-
lagmigtir. Padisahlar daha ¢agdas ve Avrupali tarzinda giyinmis bir sekilde ve
onlar gibi durus sergilerken resmedilmislerdir. Bununla beraber yenilik¢i ve
reformcu yonleri vurgulanmis ve modernlesmekte olan kimlikleri one ¢ikaril-
mistir.
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