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Tarihi Gelisim Siirecinde Keman

Lale Hiiseynova®

Ozet

Bu arastirmanin amaci, kemanin tarihi gelisimini incelemektir. Arastirmaci
tarafindan, kemanin olusumu hangi asamalardan gegcti, hangi miizisyenler kemanin
gelisimine katkida bulundu gibi sorulara cevap verilmeye calisilmistir. Arastirmada,
kemanmn ilk ortaya ¢ikisinin, telli-yayli aletlerin kaynagi olan insanlik tarihinin
baslangicinda, insanoglunun yasamak amaciyla yaptifi  yay ve ok oldugu
belirlenmistir. Insanoglunun yayin telini gerip birakti§1 zaman belli bir yiikseklikte
ses dizisi duymas: tellerin sayisinin artmasina sebep olmustur. Ortaya ilk basta
Litra, Bandura sonralar keman ailesinden olan Fidel ve Rebek ortaya ¢ikmuistir.
Uzun siiren gelisim siirecinde keman yapiminda 6nemli asamalar gerceklesmistir.
Keman aletinin gelisimi 6zellikle 17. yiizyilda biiyiik asama kaydetmistir. Ilk
keman yapimcilar italya’li Gaspara Da Salo, Andrea Amati, Antonio Stradivarius
ve Gilizeppe Guarnerius olmuslardir.

[lk keman bestecileri Giovanni Gabrieli “Sonat”, Karlo Farina “Kapricio”,
Giuseppe Torelli ilk keman kongertolar: ile taninmaktadirlar. Zamanla kemana
verilen onem daha da armis ve besteciler kemana 6zel eserler yazmaya baglamigslar.
Keman bu noktaya ulagmasinda 1.S.Bach, A.Vivaldi, N.Paganini, C.Tartini, [.Biber,
E.Isai, P.Sarasate gibi bestecilerin eserlerinin biiyiik etkisi olmustur.

Giinimiizde keman miizik diinyasinin vazgecilmez bir aleti olarak seriivenine
devam etmektedir.
Anahtar sozciikler: keman, kemanda gelisme, miizik, besteci, eser

Abstract

The reason of the work is to investigate the historical development of the violin
instrument. The researcher investigates both the steps involved during the
development of violin instrument and the people who concerned during its
development are. In the present work, it is determined that the discovery of the
violin instrument were based on that the arrow and the bow both used to continue
the human life in the beginning of the history of humankind. Additional, it is
highlighted that the source of the string-bow like instruments was also the arrow
and the bow. In the evolution of the violin, the strings of the violin instrument were
modeled by the stretched string of the bow and the music-like echoes of this string
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after released. By this way, it is considered that Litra and Bandura came out initially
and than Fidel and Rebek which families of violin instrument are. Duration of the
development of the violin, important steps were taken mainly in seventeenth
century. Earliest violin makers generally from Italy were Gaspara Da Salo, Andrea
Amati, Antonio Stradivarius and Giiizeppe Guarnerius, and the composers were
Giovanni Gabrieli by known of his concerto “Sonat”, Karlo Farina by known his
concerto “Kapricio” and Giuseppe Torelli.
In the course of time, the violin became more important and the composers gave
their specific achievements for violin. The achievements of the composers, 1.S.
Bach, A. Vivaldi, N. Paganini, C. Tartini, I. Biber, E. isai and P. Sarasate, have
been primarily influenced in the present form of the violin.
Nowadays, the violin persists in its adventure as a unique instrument in the world of
music.
Keywords: Violin, Evolution of the Violin, Music, Composer, Achievement
GIRIS

Tarih Oncesi devirlerden itibaren gelisme siiresince insanoglunun
cevreye karst estetik bakist yavas-yavas degisme gostermistir. Hayatin ilk
donemlerinde insanoglu yasamak amaciyla yaptigi yay, ok ve diger ilkel
aletlerle kendisinin yasam miicadelesini karsiliyordu. Zamanla insanin tabiata
muhta¢ durumu yavas-yavas azalmaya baslad. Ilkel aletlerin artmasi, gelismesi
miizik aletlerinin ortaya ¢ikmasina neden oldu. Tiim tahminlere gore telli-yayli
aletlerin kaynagi sadece yay ve ok olmustur. Insanoglu yayin telini gerip
biraktigi zaman belli bir yiikseklikte ses dizisi duymasi telli aletlerin ses dizisi
aralifinin dar sinirlardan gecerek genislemesine sebep olmustur. Ses diiziimii
genel olarak tellerin sayisinin artmasiyla olgunlasmistir. Bunlarin sonucunda,
yunan litrasi, sitra, kifara, bandura, simbala gibi aletler meydana ¢ikmustir. Telli
aletler ile ilgili yapilan arastirmalara gore Eski Yunan Antika Edebiyatinda
bandura’ya ait resimler bulunmaktadir. Asagida Bandura resimlerine 6rnekler
verilmistir.
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Resim 1-Bandura

Resim 3- Bandura Calan Kadinlar

Avrupalilar ilk defa 9. ve 11. yiizyilda yayl aletler ile tanigmislardur.
Bunun ardindan Avrupa miizigi, Dogu Arap miizik aletlerini kapsayarak kendi
parmakla calinan telli aletlerinde yayla ses tarzi, ses yorumu kullanmaya
baslamiglardir. 1100°1ii yillara dogru telli yayli aletler Avrupa’da cok
yayginlagsmistir. Degisik Olciileri olan telli-yayh c¢algilar degisik isimler altinda
taninmaya baglamistir. Italya ve Fransa’da “viyola”, Almanya’da “geygel”
Polonya da “gensle”, Rusya’da “smik-gudok” isimli ¢algilar olusmustur. Bunun
ardindan viyola keman ailesinden olan Fidel ve rebek meydana ¢ikmigtir. Fidel
5 telli, iri delikleri olan viyola tipli alettir. Rebekin ise armuda benzer bedeni,
salyangoz kafasi, 3 teli vardir. Rus gudok’u eski yayli alettir, rebege daha

117



Hiiseyinova, L. /Sosyal Bilimler Arastirmalari Dergisi. 2, (2007): 115-125

yakindir. Armuda benzer bedeni, kabarik kapaklar1 vardir. 3 teli olan gudokun
akordu soyle idi: tonik, kvinta ve dilodesima. Bir kural olarak tema yukar1 telde
calinmaktadir. O zaman asagi tel eslik¢ilik gorevi yapiyordu.

—_—

Resim 4- Fidel Resim 5- Rebek

13. yiizyilda viyola sanati daha da gelismistir. Saraylarda saray
Fidelleri orkestrast 6nemli rol oynamaya baslamistir. O kadar iinlenmisti ki,
ozel Fidel okullar1 agilmigtir. Yay tutusu biraz fakliydi, genel olarak yayi
avucun i¢inde ¢ok siki tutuyorlardi. Bu yiizden ¢ok kaba ses ¢ikiyordu.

Zaman icinde gosterdigi gelisme sonucunda keman yapiminda 6nemli
asamalar gerceklestir. Orkestralarda viyola da gamba (bacak violii), viola da
braccio (kol violii), violino piccolo (keman) kullanildi. Ancak bunlar ¢cok da iyi
kemanlar degildi.

Keman ilk olarak 17. yiizyilda gelisme gostermistir. Ilk keman
yapimcist italya’min Brenya kentinde dogan Gaspara Da Salo isimli Kkisi
olmustur. Onun kemanlar1 sar1 renkli, fakat sesi ¢okta iyi olmayan kemanlardi.
Onun kemanlarini iinlii kemanci besteciler S. Beriot ve A. Vyetan ¢almiglardir.

1568 yilinda baska bir iinlii keman yapimcisi olarak Andrea Amati
ailesi iinlenmistir. Onun Ogrencileri Antonio Stradivarius ve Ciizeppe
Guarnerius diinyaca iinlii keman yapimcilart olmuslardir. A. Stradivarius’un
540 keman, 12 viyola, 50 cellosu, G. Guarnerius’un 50 keman, 10 viyola, 1
cello, 2 kontrabasi bilinmektedir.
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Resim 6- A. Stradivarius keman.

Ilk keman bestecileri Venedikli Giovanni Gabrieli “Sonat”, Karlo
Farina , “Kapricio”, Giovanni Legrensi , “Trio Sonat” bestecileriydi. Diger iinlii
besteciler Bolonyal1 Giovanni Battista Vitali, “Chacona” eseri, Giuseppe Torelli
ilk keman koncertolar1 ve Antonio Korelli ““ Foliya” eseri ile taninmaktadir.

1678 yilinda italya’nin Venedik kentinde dogan Antonio Vivaldi de

diger bir iinlii keman bestecisidir. Diinyaca iinlii bestecinin 221 keman, 20 ¢ello,
6 viyola, 16 fliit kongertolar1, “Oton Villada” operas1 ve diger {inlii besteleri
vardir. Vivaldi kongertolar1 3 sert akortlan ile se¢ilmektedir. Bu akortlara
“Vivaldi’nin g¢ekigleri” denmektedir. Bir 6rnek olarak Vivaldinin La major ve
Sol major keman kongertolarina dikkatimizi ¢ekiyor:
Ornek 1- A.Vivaldi La major Keman Kongertosu
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Ornek 2. A.Vivaldi Sol Majior Keman Kongertosu
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Sonra, A.Vivaldinin bu usul, yontemi J.S.Bachin eserlerinde de kendini
gostermistir. Bach’in mi major keman kongertosu buna bir drnektir.
Ornek 3. J.S. Bach mi majér keman kongertosu

Concerto in E major
for violin and strings (Score)

JOHANN SEBASTIAN BACH (1685-1750)
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17. yiizyilda Italya’da keman gelisimi artarak Fransa, Ingiltere,
Almanya, Rusya ve diger iilkelerde devam etmistir. Kemana verilen 6nem
arttikca besteciler kemana 6zel iinlii eserler yazmaya baslamislardir.

“Miizik bizim icimizde,bizim beynimizde ,bizim
suurumuzda,duygumuzda yasiyor,onun devamli “yasam yeri “ni belirlemek
miimkiin; su bizim duyma basarimizdir; enstrumani bizim dahilimize ram
etmek icin onu anlamak, ona sahiplenmek gerekiyor”(Heiirays,1967,22).

Keman tabiat itibartyla en ahenkli bir enstriimandir. Insanoglunun
sesine daha cok yakin oldugu icin,keman biitiin aletlerden daha iistiin
goriilmektedir (Yepusrmesckuit, 1948, 90). Unlii Fransiz bestecisi Berlioz ise
kemanin onemini “Keman karanlik ve sen ortam, fikir ve ihtiras sacar. Yalniz
onu konusturmay1 basarmak lazim”(Ay»ap,1965,82) sozleri ile ifade etmistir.

Keman boyle genis imkanlara, miistesna calgi hususiyetlerine sahip
oldugu icin besteciler defalarca kemana miiracaat etmis ve keman icin eserler
yazmiglardir. Bu anlamda keman i¢in Kongertolar, Fanteziler, Poem ve diger
parcalar ¢ok onemlidir. Onu da soylemek gerekir ki, bu parcalarda besteciler
kemanin tiim imkanlarini, 6zellikle onun ses rengini hassaslikla duyarak aletin
melodik tabiatim1  basariyla gostermislerdir. Keman sanatinin parlak
tinliilerinden olan C. Tartini, N. Paganini ve Y. foahim’in s6zlerini hatirlamak
tam uygun olur; Tartini “iyi ¢almak icin iyi okumay1 basarmalisin”. Paganini,
“bagka birilerini mecbur hissettirmek icin, kendin daha cok hissetmelisin”.
foahim’i ise “derinden diisiiniip ve hissetmeyi basarman gerekir ki, baskalarini
da tekce  hissetmeye degil diisiindiirmeye de mecbur ettirmis
olasin”(bpeittOypr,1966,32) demistir.

Kemanin gelisimi arttikca degisik calgi tarzlar1 ve usulleri meydana
cikmaya baslamistir. Bos tellerden bestecilerin yararlanmasi buna giizel bir
ornektir. Bos tellerde calgi duyumu keman icin eserler besteleyen besteciler
tarafindan her zaman goz Oniine alinmistir. Mesela bir ¢cok keman eserleri
(Mozart, Bethoven, Brams, Caykovski ve baskalarinin keman icin kongertolari)
hep D-dur ( Re major) tonunda bestelenmistir.

Keman calinmasi sirasinda bos tellerden yaralanma calgiya parlaklik ve
1siklik  veriyor.Bos  tellerden  yaralanilmadan c¢alinmasinda ise ses
boguklasmaktadir (Hiiseynova, 2002, 93).

Klasik miizik tiirlerinden olan solo keman icin sonat, Alman besteci, I
S.Bach’in eserlerinde uygulamaya baslamasini takip eden siirecte, Belcikali
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besteci Ejen Isai’nin “Solo keman icin sonatlari” isimli eserleriyle zirveye
ulagmustir.

Resim 7- Unlii Alman Besteci J.S. Bach
(1685-1750)
[.S.Bach’in solo keman icin sonat ve partitler toplulugu solo keman

edebiyatinin en yiiksek zirve eserleridir. Bu eserlerin i¢inde de en 6nemlisi,
ikinci partitdir. Ikinci partidin tac1 ise meshur Chacone’dir. Bach’in bu sedevr
eseri hakkinda Filipp Spitta fikrini soyle soylemistir: “Bu eserde tek¢e keman
tekniginin incelikleri degil,ayn1 zamanda diger bestecilerin sanatinda da nadir
rastlanan fantazinin hakim durumunun da olmasidir” (Mopo3zos,1984,111).

Kemanin calgi tarzina geldikce hem teknik ,hem de obraz bakimindan
solist karsisinda bir ¢cok zorluklarin,problemlerin ¢oziilmesi iinlii Rus kemanci
Boris Gutnikov’un, 1.S.Bach’m solo keman icin sonat ve partitlerini calisirken
yaptig1 usullerin hususiyetlerini hatirlatmak yerinde olurdu: “Sonat ve
partitlerin herhangi bir boliimiiniin iizerinde ¢alisirken,her zaman gosterilmis
olan epizotun, boliimiin bazen bir toplumun c¢ercevesinden ayrilmayi tercih
ederim.Usul, obraz ve artikilayasyon meselelerini tam Bach diinyasinin
dramatigi  hususiyetlerini  kurala uygunluklari bakimindan anlamaya
calistyorum”(I'yTHukoB,1988,21).
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Resim 8. Bach’in El Yazsi .

Bundan hari¢ keman sanat1 tarihinde [.Biber’in 16 sonati kendine ait bir
yer almistir. Biber’in sonatlar1 programlidir. Sonat silsilesine varyasyon
formuna ait danslar-Passakalyalar, Chaconeler ¢ok genis bir sekilde dahil
ettirilmistir. Ozellikle solo keman igin passakalyalar ¢ok merak cekiyor.
(Denbaryn,1983,46-47)

[sai'nin solo keman icin sonatlari hakkinda diinyaca iinlii keman
sanatcist David Oystrah’in sozlerine de bir goz atarsak “Bu sonatlarda Isai
Paganini yolunu devam ettirerek, aletin teknik-calgisin1 daha da geligtirmistir
ki, bu esas itibariyle polifonik wusiil olarak kendisini  ispat
etmistir”(I'ua30ypr,1959,113).

Biitiin bu solo sonatlarin her biri kendi spesifik hususiyetleri ile
secilmistir. Sonatlar kendine ait parlarklig1 ,muhtelifligi ile dikkat cekmektedir.
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Buna ilaveten bu sonatlarin miizik dilinde de bestecilerin bireysel 6zellikleri
goze carpmaktadir.

Sonatlarda keman aleti kendi teknik yorumlari, dolu dolu anlatim, ifade
usulleri ile secilmektedir. Calgida hem sag,hem de sol el ¢cok biiyiik anlama
sahiptir. Her tiirlii teknikler, pizzicato ve arco siralamalari bunlari bir daha
onayliyor.

Keman gelisimi hizla artarak 6z etkisini Azerbaycan’da da gostermeye
baslamustir. Diinyaca iinlii Azerbaycan bestecisi Uzeyir Hacibeyov Sarkda ilk
opera olan “Leyli ve Mecnun”(1907) operasina, Miislim Magomayev “Sah
Ismayil” operasina keman sololar1 dahil ederek yazmislardir. Onlarm yolunu
devam ettirerek Gara Garayev, Fikret Amirov, Arif Melikov,Hayyam
Mirzazade, Musa Mirzoyev, Azer Rzayev, Tevfik Bakihanov gibi {iinlii
besteciler keman edebiyatina yeni tarzlar,yeni yorumlar,yeni sitiller
katarak,keman i¢in kongerto, sonat ve diger eserlerin bestelenmesine Onciilitk
etmislerdir. Gara Garayev keman ve orkestra icin kongertosunu diinyaca iinlii
keman sanatgisi Leonid Kogan’a ithaf etmistir ve bu kongertoyu ilk defa L.
Kogan yorumlamigtir.

Kemana o kadar biiyiik 6nem verilmis ki keman igin 6zel bestelenmis
eserlerle bir arada, opera ve balelerden bazi boliimler bile keman igin ayrica
parcalar seklinde Azerbaycan Devlet Konservatuarinin profesorleri tarafindan
islenerek hazirlanmigtir (Isazade,1961,47). Bu G.Garayev’'in “Yedi giizel”
balesinden “Cin giizeli”,”Slavyan giizeli”,”Hint giizeli”,”Y1ldirtmli yollarla”
balesinden “Vals”,”Kizlarin  dans1”,”Donkisot” senfoni graviirlerinden
“Seyahat”,”Aldonsa”,”Pavana”,F.Amirovun “Sevil” operasindan “Sevil’in
Ariozosu” A.Melikov’in “Muhabbet efsanesi” balesinden “Tiirk kizlarinin dansi
ve diger eserlerdir.

Eserlerinde Azerbaycan bestecileri kemancilar gelistirecek teknikler,
kemana ait sol ve sag el calgi usiilleri:¢ift sesler, pasajlar, saltando, stakkato,col
legno, pontigello, markato, glisando, portamento, pizzicato ve arco siralamalari
ve baska bunun gibi tiim teknikleri sik sik kullanmiglardir.

Unlii Azerbaycan bestecisi T.Bakihanov Tiirkiye ve Kuzey Kibris
Tiirkiye Cumhuriyeti icinde siirekli festival, sanat gosterilerine katildigi icin
Tiirk halk ezgileri onun dikkatini ¢ekmistir (Qafarova,1992,17). Bu anlamda
onun keman ve piyano igin besinci “Tiirk sonat1”, ’Tiirk rapsodisi”, "Kuzey
Kibris fasilleri” gibi eserleri meydana ¢ikmistir. Bakihanov “Kiymet bilme”,
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“Hani benim yemenim”, “Sismanoglu”, ‘“Boztepe” (Sarisézen,1962,13) gibi
Tirk halk sarki ve ezgilerini isleyerek ii¢ bolimli keman sonatim
olusturmustur.

Giiniimiizde keman, solo, diio, kuartetler ve orkestralarin vazgecilmez
bir aleti olarak seriivenine devam etmektedir.
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