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Rasim Ozdenéren Hikayelerinde Ug Mesele
Alpay Dogan YILDIZ?
Ozet

[k hikayesini 1957°de yayimlayan Rasim Ozdendren, 2009’a kadar on hikaye kitabi
yayimlar. Yaklagik yarim asirdir hikdye yazmaya devam eden yazar 1970 sonrast Tiirk
hikayeciliginin dnemli isimlerindendir. Bu yazida hikayelerinde 6ne ¢ikan ii¢ mesele
etrafinda yazarin hikayeciligi degerlendirilmigtir. Bu meselelerden “baba ve ogul”
catismasi daha ¢ok yazarm 1980’lere kadar yazdigi hikayelerde goriiliir. “Manevi bag”,
1980’lerin bast ile 2000 arasindaki hikayelerde dne ¢ikar. “Sehirde kadin” meselesi ise
2000 sonrasi hikayelerde goriiliir. Yazarin hikayelerinde belli zamanlarda agirlik
kazanan bu meseleler Tiirk toplumundaki kiiltiirel degisimle de ilgilidir. Yazarmn ele
aldigi meselelerdeki farkliliklar kadar olusturdugu hikaye yapilar1 da farkliliklar
gosterir.

Anahtar Kelimeler: Rasim Ozdendren, hikye, Tiirk hikayesi, Tiirk edebiyati

Three Matters In The Stories of Rasim Ozdenéren

Abstract

Rasim Ozdendren, who published his first story in 1957, publishes 10 story books until
2009. The writer keeps on writing stories for about 50 years; he is one of the prominent
names after 1970. In this story, his art of story writing is evaluated in terms of 3 matters
that stick out in his stories. Father and son conflict, which is one of the 3 matters, occurs
mostly in the stories that he wrote until 1980’s. “Spiritual bonding” comes into
foreground from the first years of 1980°s to 2000. The matter of “woman in the city”
takes place in his stories that he wrote after 2000. These matters that become prevalent
in certain times are about the cultural change in the Turkish society. Along with the
differences in the matters he covers, the structures he formed in his stories differ.
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Giris
[k hikayesini 1957°de yayimlayan Rasim Ozdenéren, 1967’ den 2009°a
kadar on hikaye kitabi yayimlar." Yarim asr1 asan bir zaman diliminde degisik

tiirlerde eser veren Ozdendren’in yazi hayatinda iki edebi tiiriin 6ne ¢iktig1
goriiliir: Hikaye ve deneme. Yillardir yazan bir yazarin meselelerinde ve bunlari

'Rasim Ozdendren’in yazi hayatimin basindan 2006’ya kadar yazdiklar1 ve hakkinda
yazilanlar i¢in Alim Kahraman tarafindan hazirlanan Isiyan Kelimeler adli kitabin
“Yazilanlar ve Yansiyanlar; Zamandizin” boliimiine bakilabilir. (Kakniis Yayinlari,
Istanbul 2007, s. 201-232)
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anlatis tarzinda kimi degisimler olmasi dogaldir. Bunda yazarin bireysel
seriivenindeki, tecriibelerindeki degisim kadar toplumsal hayattaki degisim de
etkilidir. Ancak ¢ogu zaman bir yazarin meseleleri, bunlar1 anlatis tarzlarindaki
degisim kadar eserde icten ice devam eden bir siireklilik de kendini gosterir.
Rasim Ozdenéren’in hikdyelerini okuyan bir okuyucu da yarim asra yayilan bir
zamanin iirlinli olan bu metinlerin meselelerinde ve anlatim tarzinda birtakim
degisimlerin yaninda yazarm yazi hayatinin kimi donemlerine ait bazi
benzerlikleri de gorecektir. Ele aldigi meseleler ve bunlardaki ortakliklar
Ozdenéren’in  yazdigi zaman ¢izgisiyle iliskilendirildiginde, bunlardan
bazilarinin ¢izginin yalniz belli kisimlarinda goriiliirken bazilarinin varliginin
ise ¢ok daha uzun bir dilime yayildig1 fark edilir. Yazarin yogunlastigi
meselelerdeki ortakliklar biiyiik oranda hikayelerin toplandigi kitaplara da
yansir. Ancak yazarin miidahil olamadig1 kimi sebeplerle bu ortakligi kitap
bazinda genellestirmek ¢ok dogru olmaz.”

Bir yazarm, lstelik yarim asirdir yazan iiretken bir yazarin eserine
birtakim genellemelerle yaklagmanin elbette sakincalari vardir. Genelleme
yapilan malzeme hikdye olunca bu sakinca daha da artar. Ciinkii her hikaye
baska bir diinyadir ve yazar yarim asirda onlarca hikdye yazmis, her hikayede
yeni bir hayat parcasini dikkatlere sunmustur. Genel yaklagimlar farkliliklara,
ayrintilara yeterince yer veremez. Ancak genel tespitlere de ayrintilar {izerinden
gidilerek varilir. Sakincalarina ragmen genel tespitler yazarimi ve eserini
ayrintilarda kaybolmadan anlamaya, yazari ve eseri ait oldugu dil ve tiir i¢inde

’Ali Haydar Haksal tarafindan kendisiyle yapilan soyleside Rasim Ozdenoren,
hikayelerinin kitaplasma macerasina dair bazi “sirlar1 ifsa eder.”” Bu ifsaya gore, yazar
ilk kitabindaki hikayeleri icerikleri geregi aslinda ii¢ kitap olarak tasarlar. Ancak
1967°de Sezai Karako¢ bir mektupla yazardan oykiilerini acele gdndermesi ister.
Gonderilen hikayeler Hastalar ve Isiklar adiyla yayimlanir. Yine farkli prototipten
hikayelerin bulundugu Coziilme, yazar askerdeyken yayimlanmis olarak kendisine gelir.
Bu kitap, Edebiyat Dergisi’nde yayimlanan metinlerin Nuri Pakdil’in 1973’te bir araya
getirmesiyle viicut bulmustur. Cok Sesli Bir Oliim de yine yazar askerdeyken Nuri
Pakdil tarafindan yaymmlamir. Ozdenéren, Carpilmislar’t kendisinin  yayima
hazirladigin1 soyliiyor. Denize Ac¢ilan Kapi'yi ise 1984’te Cahit Zarifoglu yayima
hazirlar, yazardan sadece kitabin ismini ister. Zarifoglu, kitabin hacminin az olacagini
diisiinerek Ozdendren’in Mavera’da okunmak icin yayimladig: iki oyunu da yazarm
cekincelerine ragmen kitabin basina koyar. (Ali Haydar Haksal, “Rasim Ozdenéren ile
Oykiisii Uzerine Bir konusma”, Rasim Ozdendéren, insan Yaymlari, Istanbul 2008,
5.124-126.) Rasim Ozdenéren, Hastalar ve Isiklar’m yayim macerasmi Kitap
Zamani’nda daha ayrintilt anlatir. (“Bir kitabin Hikayesi”, Kitap Zamani, Mart 2010, S.
50,s.17)
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bir yere yerlestirmeye yardim eder. Bu yazida baslangicindan bu giine Rasim
Ozdenéren’in hikayelerindeki genel meseleler, bunlarin yazarin yazi hayatina
ait kronolojideki yer ve siklig1 tiglii bir gruplamayla anlagilmaya caligilacaktir.
Rasim Ozdendren’in hikdyelerinde zaman igerisinde devam eden ve degisen
temalar, meselelere dair degisik sayida bashik olusturulabilir.’ Bu yazida,
sakincalar1 da goze alinarak yazarin hikayeciliginde tekrarlanan ortak meseleler
“Babalar ve Ogullar, Manevi Bag, Sehirde Kadin” olmak lzere ii¢ baslik
halinde genellestirilecek ve yazarin yarim asirlik hikdye seriiveni bu iic mesele
etrafinda tanimlanmaya calisilacaktir.

Babalar ve Ogullar

Babalar ve Ogullar meselesi, Rasim Ozdenoren’in ilk hikaye kitab1*
Hastalar ve Isiklar (1967)’dan itibaren yazarin hikayelerinde goriilmeye baslar;
Coziilme (1973), Cok Sesli Bir Oliim (1974), Carpimisiar (1977)’da devam
eder; yazarm hikayeciliginde farkli bir meselenin agirlik kazanmaya basladig
Denize Agilan Kapr (1983)’daki hikayelere kadar uzanir. Bu mesele aslinda
Rasim Ozdendren’in hikayelerinde sikca giindeme gelen “aile” meselesinden
ayr diisiiniilemez.’ “Aile” meselesi, kendisini besleyen alt meseleler arasinda

> Necip Tosun, 1996°da yayimlanan ve yazarm ilk bes hikdye kitabmi kapsayan
calismasinin  “Temalar” bolimiinii “Yabancilagma ve Baskaldiri, Coziilmenin
Ekonomik Boyutlari, Oliim ve Ahiret Diisiincesi, Cocuk, Ev, Tasavvuf” basliklartyla
olusturur. (Tiirk Oykiiciiliigiinde Rasim Ozdendren, 1z Yayncilik, istanbul 1996.) Saban
Saglik ise yine yazarin ilk bes hikdye kitabmnin kapsayan calismasinda Rasim
Ozdenéren’deki temalar1 “Ferdi Temalar (Hastalik, Yalnizhik, Oliim, Ask)”, “Sosyal
Temalar (Devir, Aile, Din-Tasavvuf)”’, “Tabiat (Cevre-Mekan)” ve “Isik” bagliklari
altinda degerlendirir. (Rasim Ozdendéren (Eserlerinin Tematik Incelenmesi), Ondokuz
May1s Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Samsun 1992.)

* Bu yazida yazara ait soz konusu kitaplarin iz Yaymecilik tarafindan istanbul’da
yayimlanan su baskilar1 kullanilacaktir: Hastalar ve Isiklar, 5. Baski 2008; Coziilme,
4 Baski 2008; Cok Sesli Bir Oliim, 4.Baski 2008; Carpilmislar, 3.Baski 1998; Denize
Acilan Kapt, 5.Baski 2008; Kuyu, 4.Baski 2008; Ansizin Yola Cikmak, 3.Bask1 2007;
Higurtr, 3.Baski 2008; Toz, 2.Bask1 2004; Imkdnsiz Oykiiler, 2. Baski 2009.

° Ramazan Kaplan, Rasim Ozdenoren’in hikayelerinde ailenin yerine iliskin Coziilme
hikdyesini “aile” merkezli degerlendirirken sunlar1 sdyler: * ...Rasim Ozdendren’in
hikayesinde, bozulmaya, dagilmaya, ¢cékmeye yiiz tutmus goriiniisleriyle, aile ve onunla
ilgili durumlar, en ¢ok iizerinde durulan konularin basinda yer alir. Daha ileri giderek,
Ozdenéren’in  hikdyede, en kiiciik toplum birimi ailenin, dolayisiyla toplumun
trajedisini yazmaya calistigini sdylemek, miibalagali bir tez olarak goriilmemelidir.
...Ozdenéren’in ilk hikdye kitabi Hastalar ve Isiklar (1967)’dan baslayarak asil ilgi
alan1 haline getirilen bu konunun, bireyde baslayip gittikge onu asan, aileye yayilan,
toplumla baglantilar1 gii¢clenen daha kapsamli bir ¢er¢eve kazandig: soylenebilir.” (Bk.
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biraz daha belirginlesen “ge¢im sikintis1”, “bireyler arasi iligkileri etkileyen bir
unsur olarak geleneksel yap1” basta olmak iizere degisik agilardan ele alinabilir.
Kisilerin cogunu bir ailenin bireylerinin olusturdugu Ozdendren hikayelerinde
aile, daha ¢ok “ogul”un hikayesi vasitasiyla anlatilir. Yine, oglun baba ile olan
iliskisi diger aile bireyleri arasindaki iliskiye gore daha fazla dikkat ¢eker. Bu
iligkiye yer veren hikayelerde hikayelerin birkac1 disinda baba ve ogul arasinda
bir gerginlik, iletisimsizlik, uyumsuzluk, catisma... vardir. Gerek baba-ogul
iligkisinin one ¢iktig1 hikayelerde gerekse babanin bu iliski disinda yer aldigi
yazarin diger hikayelerinde baba, istisnalar disinda olumsuz bir tiptir.

1970 oncesinin hikayelerini iceren Hastalar ve Isiklar’daki Cocuk,
Eskiyen, Doniis, Yank: ve Kundak’ta; 1973’te yayimlanan Céoziilme’deki Oliiniin
Odalart ve Céziilme’de; 1974’te yaymmlanan Cok Sesli Bir Oliim’deki biitiin
hikayelerde (Cok Sesli Bir Oliim, Sabah Araligi, Kan ve Catisma );
Carpunuglar’daki biitiin hikayelerde (Arasat, Ay Dogarken Geceleri, Sedir
Yapragi, Isimamistt Sabah Daha, Mor Sinekler), Denize Ac¢ilan Kapr’daki
Beklenen ve Ocak’ta baba-ogul iliskisine degisik acilardan yer verilir. Daha ¢ok
tagrada gegen hikayelerde bu iligkiyi yiizyillarin olusturdugu toplumsal yap1 ve
ekonomik sartlarin sekillendirdigi sdylenebilir. Ozdenéren, Catisma ve Sabahin
Seher Vaktinde Aman hikayeleri 0zelinde sdyledigi, hikayelerindeki
karakterlerin davraniglarina yon veren etkenlerden bahsederken “tore, sosyal
miiesseseler, cevre, gelenek”e vurgu yapar.’ Bu etkenlerin hakim oldugu
toplumsal ¢evrenin insanlari, Alim Kahraman’in “baba tipi” icin s6yledigi gibi,
“geleneksel davranis kaliplar”’na gore hareket ederler.

Mesela, Sabahin Seher Vaktinde Aman hikayesindeki baba, yazarin
diger hikayelerindeki babalar da (babanin aile ig¢indeki yeri, baba ile ogul
iliskisi, baba ile anne iliskisi) temsil edebilecek bir tiptir. Babanin diger aile
bireyleri ile olan iligkilerine, ailenin diger bireylerinin babayla ve kendi
aralarindaki iliskilerine s6z konusu faktorlerin belirledigi “geleneksel davranig
kaliplar1” olarak bakmak yanlis olmaz:

Kafasinda sevdigi kiz, sehrin sokaklarinda dolasip eve gelen
delikanlinin (hikayenin bagkisisi) da gozlemleriyle “kelimesiz konusmaya
alisilan bu ev”deki baba ve baba ile iligkiler sdyle anlatilir: “Bu evde de

Ramazan Kaplan, “Coéziilme Veya Ailedeki Yangin”, Isiyan Kelimeler (Hazirlayan:
Alim Kahraman), Kakniis Yayinlar1, istanbul 2007, .269.

6 «“Rasim Ozdenéren’le Ug Oturum (I11. Oturum)”, Isiyan Kelimeler, s.194-198.

TA.gy, s.195.
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kavgalar, kiismeler girlaydi, ama disardan bakildiginda diinyanin en sakin, en
gecimli ailesi sanilirdi. Belki gene de Oyleydi. Babasinin biitiin parlamalar
sOziin biitlin anlamiyla bir saman alevi gibi gelip gecerdi. Simdiye degin
anasimin bir kez olsun babasina karsilik verdigini gérmemisti. Bu bagirip
cagirmalart erkeklere 6zgii bir iistiinliik sayiyor olmaliydi. O anlarda anasinin
yapip yapacagi tek sey, simdiye degin bir kdsede biiziiliip tiilbendinin ucuyla
agzim kapatip oturmak olmustu, bu durumdayken aglayip aglamadigi da belli
olmazd. I¢li ve derin bir kadindi anasi. Babasi ona bagirip cagirdikca ya da
kimi zaman dévdiikge, biiyiiyiince ociinii almak i¢in kapinin kenarlarina gentik
atardi. Ama babasi da eskisi kadar sert degildi artik.” Evde ana ibrigi hazirlar,
“efendi”’nin abdest almasina yardim eder. Baba, eve su ¢ekildikten sonra bile
musluktan almaz abdestini, eski aligkanligim1 devam ettirir. “Bu, yaslanmaya
yliz tutmus kadin, yaslanmaya yiiz tutmus adamin eline saygiyla, gorev
duygusuyla su dokiiyordu, adamsa boguk soluklarla kelime-i sahadetler
getirerek abdest aliyordu. ...Ayaklarin1 da yikayip bitirince dogruldu adam.
Kadm, omzunda beklettigi havluyu acarak uzatt1 adama. Adam kurulandi. O,
kollarmi, yiliziinii kurularken kadin da bagka bir havluyla ayaklarini1 kurulamaya
calistyordu.” Sofraya oturulur. “...Sofrada tek s6z etmediler. Uzun bir siire hi¢
konusmadilar. Baba, ogul yere kurulu sofra tahtasinin 6niinde otururlarken, ana
sofraya ekmek, bardak, kasik, seker tasiyip durdu. ...Sonunda, ‘elhamdiilillah’
diyerek geriye ¢ekildi adam. Kadin yastigin altindan adamin tiitiin tabakasini
getirdi.” Ogul, baba “Acaba bir sey soracak m1?” diye bekler; ancak herhangi
bir konusma olmaz. Anne, babanin kusagini sarmasina yardim eder, daha
dogrusu sarar. Evden ayrilmaya hazirlanan baba, bahgede, “su citlerin bir
caresine bakmali” der. Zihninde daha adini bile bilmedigi sevdigi kiz olan

9% ¢

delikanli, “bas1 yere egik, gozlerinin altindan bakarak, saygiyla” “olur baba”
diye “mirildanir” (s.44-48).

Bu hikayedeki ve benzer diger hikayelerdeki kadin i¢in baba/koca’nin
davraniglart s6z konusu gelenek geregi normaldir. Baba/koca davranmasi
gerektigi gibi davranmaktadir. O nedenle anne/kadin, kocasinin davranislarini
sorgulamaz. Kadinin “yiiksiinmeden™ itaat ve hizmet etmesi, Alim Kahraman’a
gore sanki geleneksel olarak dillendirilemeyecek “sevgisinin paylasimi™dir.

Ogul ise aslinda babanin davranislarini onaylamaz. Bu davraniglari igten ice

® Rasim Ozdendren, a.g.y, 5.195.
? Alim Kahraman, a.g.y, 5.196.
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yargilar. Bu hikdyede yine de sessiz bir itaat s6z konusu iken bir¢ok hikayede
bu durum baba ile ogul arasinda bir catigsmaya, “hayir’a doniisiir. Yazarin kimi
hikayelerinde, hikayede acik¢a dillendirilmeyen, sezdirilen; ancak biiyiik
ihtimalle bu geleneksel iliskiden kaynaklanan nedenlerle evi terk eden ogul
yahut evi terk etmis oglun eve doniisii anlatilir (Yank:, Sabah Araligi, Kan,
Beklenen.) Cok agik olmasa da Ricat’ta da bu tarz bir doniis oldugu sezilir.
Oglun eve geri doniisii ekseninde kurgulanan hikayelerde doniislerdeki
kargilagmalarda baba ve ogul birbirlerine karsi mesafeli ve sessizdir. S6z
konusu kurgudaki hikayelerde ailenin hemen hemen biitiin bireylerine baba-
ogul karsilagsmasinin gerilimi yansir. Anlatilmasa da bu gerilimin evi terk edis
oncesine uzandig sezilir.

Geleneksel yapidan beslenen davranis kaliplarinin yaninda, birgok
Rasim Ozdendren hikdyesinde ekonomik sartlarin da aile igi iliskilere,
dolayisiyla baba-ogul iliskisine yon veren ¢ok dnemli bir faktoér oldugu goriiliir.
Ekonomik sikinti, daha ¢ok “Sehrin kustugu” (Koridor, s.41), “kentin hemen
hemen en u¢ noktasinda” (Yanki, s.82) yer alan; “sehrin 6biir mahallelerinde
yasayanlarin burada yasayanlara kiiclimseyerek baktig1” (Céziilme, $.98)...
mahallelerde “damlarin kerpi¢ bacalarindan dumanlarin tiittiigii, poyrazla oraya
buraya savruldugu” (Ocak, s.28), elbiselerin aski yerine “duvardaki ¢ivi’lere
asildigr (Arasat, 47; Doniis, 73; Sabahin Seher Vaktinde Aman, s.43; Bir
Kapimin Oniinde, 9), “serbet yapacak sekerin olmadigi, bir yanlar1 yikilmis,
harap, c¢ilirik”(Eskiyen, s.62,65) “biliyiiyen bir leke gibi uzaktan belli olan”
(Yanki, s.82)... evlerde yasayan aile bireyleri; baba-ogul arasindaki iligkilere
etki eder.

Kundak’ta gezici berber olarak kdylere gidip ailesinin gegimini
saglamaya calisan baba, hikdyenin bagkarakteri ogluna “Artik yetti, serseriligin
strast degil. Bir is bul, ¢alis.” der (5.96). Isitmamisti Sabah Daha’da bir kiigiik
esnaf olan baba; bir i tutmayan, iistelik evde zor zamanlar i¢in saklanan ii¢ bes
kurusu agirmanin pesinde olan ogullari i¢in “ itler, itler hayvanlar bir teki adam
olsaydi simdi ben de oteki esnaflar kadar hatir1 sayilir bir para babasi
olurdum...” diye soylenir (s.115). Arasat’taki ogul Ejder, baba evine
donen/gotiiriilen karisina “Ben kotliylim... agsagiligin tekiyim daha elim ekmek
bile tutmuyor” (s.27) seklinde i¢ dokerken, nefret ettigi, “moruk” diye
giyabinda hitap ettigi babasina fark ettirmeden annesinin elinden “kefen parasi”
(s.43) diye saklanan son paray1 da alir. Doniis’teki delikanli, “hicbir baltaya sap
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olmamak igin gelmisim diinyaya yegenim.” diyen dayisinin (“koskoca adamin”)
babasi (delikanlinin dedesi) tarafindan doviildiiglinii hatirlar (s.72-73). Sabah
Araligi ve Kan hikdyelerinde babalar, evleri terk eden ogullarina bu terk edigin
ailenin ekonomik yapisim1 daha da bozdugu igin kizarlar/sitem ederler. ilk

~ .

hikayede “damla damla alninin teriyle suladigi, taslarini ayikladigi” topragi terk
etmek zorunda kalan Halil, karisina, “Ogullarimiz gitmeseydi, bizi terk
etmeselerdi belki bunlarn hicbiri gelmezdi basimiza... Ben onlar1 topraga
baglamak istedik¢e, onlar hem benden hem de topraktan nefret eder oldular.
Sonunda ikisi de terk ettiler bizi” (40) sdzleriyle dert yanar. Ikinci hikdyede ise
Zeynel’in oglu Sahin topragi, evi terk etmis, iistelik zaten ¢ok zor sartlarda olan
ana babaya karisim1 da birakmistir. Anlatici, oglu Sahin’den yakinda bir haber
¢ikacagmi iimit eden anneye kocasi Zeynel’in tepkisini sdyle aktarir: “-Allah
kahretsin, diye bagirdi Zeynel, sonra tiikiirlir gibi: Sahin, dedi, Sahinmis.. ¢ok
degil, tirnak kadar adam olsaydi, bizi boyle ortalikta komazdi...” (s.76).

Eskiyen ve Ocak hikayelerinde ogullar ile mesafeli olan babalar, bu
ogullarin ¢ocuklarina; torunlarma karsi sefkatlidirler.  Ocak’ta baba-ogul
arasindaki iliski Ozdendren hikayelerinin bildik tarzini1 yansitirken, dede-torun
iliskisi tam tersi bir goriiniim arz eder. Hapisten yeni ¢ikip eve donen ogul,
babasinin kucaginda kendi oglunu/torunu goriince “Babamin kucaginda boyle
cocuk, hele bir bebek sevdigini hi¢ gdrmemistim: ¢ocuklardan onun kadar uzak
duran adam az gorilmistir” (s.32) sozleriyle babalarin kendi g¢ocuklarina
gostermeyip torunda tezahiir eden davraniglarmma dikkat ceker. Geleneksel
davranis kaliplarinin ¢ok bilinen bir gostergesi olan (kendi ¢ocugunu sevdigini
belli etmeme, torunlari agiktan sevme) bu duruma baska hikayelerde de
rastlanir. Mesela Eskiyen’de hasta yataginda mecalsiz yatan baba, biitiin giiciinii
dogacak olan torunu kucagina almak i¢in toplar.

Hemen hepsinde gecim zorlugu icinde ve tasradaki; yahut sehrin
tasrasindaki bir ailenin yer aldigi bu hikayelerin énemli bir kisminda (Cocuk,
Eskiyen, Oliiniin Odalar, Coziilme, Cok Sesli Bir Oliim, Mor Sinekler, Ocak)
babalarin hasta, 6liimiin esiginde oluslar1 da dikkat ¢ekicidir. Bu hasta babalara
anneler bir ¢ocuk gibi bakarlar. (Coziilme, s.52; Eskiyen, s,53; ) Zamanla
babalarm eski hasariliklari, huysuzluklar pek kalmaz (Ocak, s.30; ).
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Baba karakter(ler)inin “baba-ogul” iliskisinde olumsuz ve yer yer suglu
bir tip olarak ¢izilmesi'’, yazarm “sadece gordiiklerini” yazdigmi soyledigi
toplumsal gergeklerle ilgili bir durum olarak disiiniilebilir. Ancak “baba-ogul”
iligkisinin yazarin hikayelerinin pek cogunda One ¢ikmasi ve s6z konusu
iliskinin belirtilen sekillerde hikdye diinyasina yansimasi yazarin toplumsal
gerceklere belli bir agidan bakip bakmadigl sorusunu da akla getirir. Mesela
“Bu toplumsal gerceklik icinde hikaye diinyasina taginmaya deger bulunacak
hi¢ mi farkli bir baba portresi, baba-ogul iligkisi olmaz?” sorusu bu noktada ilk
olarak akla gelmektedir. Hikéyelerde annelerin hasta oldugu pek goriilmezken
bircok hikayede babanin hasta olmasi da acaba yalnizca bu toplumsal
gergeklikle mi ilgilidir?"!

Manevi Bag

I¢ diinyaya ait karmasa, huzursuzluk, arayis Rasim Ozdendren’in hikaye
kisilerinin pek ¢ogunda goriilen bir husustur. “Ne kendisiyle, ne ailesiyle, ne de
gevresiyle uyusamayan, kistirtlmis bir halde, i¢ bunaltan bir karabasani
yasayan”'? bireylere yazarin ilk hikdyelerinden itibaren rastlanir. Yazarin ilk
dort kitabindakilerle benzer sosyal ¢evrelerden gelen ve benzer i¢ diinyaya sahip
olan Denize A¢ilan Kapr’nin (1983) hikaye kisileriyle birlikte, seksenli yillarin
basinda, manevi olarak birisine (hikayelerde bu kisiden “efendi” olarak soz
edilir genelde) baglanma; bir gruba, halkaya dahil olma, metafizik boyutta farkl

' Yazarm hikédyelerinde daha ¢cok “baba-ogul” iliskisi ne ¢ikarken iki hikdye (Cok
Sesli Bir Oliim’de Catisma, Hisirt’da Buzdan Volkan) “baba-kiz” iliskisi acisindan
okunabilir. “Baba-kiz” iliskisi agisindan bakildiginda bu hikayelerde de c¢ocugun
nazarinda babanin olumsuz bir tip seklinde yer ettigi goriiliir.

' Rasim Ozdendren, hikayelerindeki tipler, modeller (baba tipi, ogul tipi, aile modeli)
hakkinda sunlar1 sdyler: “Bu tipler benim kendi sahsimdan kaynaklanan seyler degil,
benim tanidigim insanlar bunlar. Baba mesela. Benim babam hemen higbir hikayede
yok.” (“Rasim Ozdenéren’le Ug Oturum (III. Oturum)”, Isiyan Kelimeler s.187.) “Aile
yapisina ait bir 6zellik, Rasim Ozdendren’in sanati i¢in referans noktalarindan biri kabul
edilebilir, diye diisiiniiyorum.” diyen Alim Kahraman, “Baba ve Ogul” bashkli bir
yazisinda konuya daha farkli bir agidan bakar: Ozdenéren’in babasi Istanbulludur.
Ancak Ozdenéren, ailesiyle birlikte gocukluk, ilk genglik yillarinda Maras’ta bulunur.
Baba, Maras’a; kasabaya farkli bakan, farkli bir bilingtir. Alim Kahraman daha ¢ok
babanin kasabaya bakisi ile Ozdendren’in kasabaya bakisi; “kasabayr heniiz bir
kasabal1 iken bile bir Istanbullunun géziinden gérebilmesi” arasindaki iliski iizerinde
durur. (Alim Kahraman “Baba ve Ogul”, Yedi Iklim, Subat Mart 1999, S.107-108, 5.15.)
12 Necip Tosun, “Modern Hayat Karsisinda Bir Durus Olarak Metafizik”, Hece Oykii,
S.11, Ekim-Kasim 2005, s.74.
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bir gercekligi yasama meselesi Rasim Ozdendren hikayesinde belirgin bigimde
kendini gosterir. S6z konusu mesele, yazarin hikayeciliginde farkli bir yapida
viicut bulan uzun hikaye Kuyu (1999)’da ve Ansizin Yola Cikmak (2000)’ta da
devam eder. Denize A¢ilan Kapi’daki ilk dort hikaye' hari¢ diger hikayeler (Bir
Adam, Karsilasma, O zaman, It, Oteki, Cekirgeler) bu mesele etrafinda
sekillenir. Kuyu’da giinlimiiz diinyasinda yasayan bir Yusuf’'un ayni mesele
icindeki nefis miicadelesi anlatilir. Ansizin Yola Cikmak’taki hikayelerin
cogunda (Bir Kapinin Oniinde, Okaliptus, Iki Leyla, Mum, Tuhaf Seyler, Boyali
Olii, Yirtilma, Maske, Iskelet) soz konusu mesele agiktan devam ederken ayni
kitapta yer alan ve yine zihinsel bir karmasanin, huzursuzlugun, arayisin
hikayeleri olan I¢i ve Digt ile Ansizin Yola Cikmak’ta mesele hikayelerde biraz
daha dolayl1 olarak sezilir.

Manevi olarak birine baglanma, nefsini yenme, terbiye etme meselesi
yazarin hikayelerinde birka¢ farkli ¢izgide yapilanir: Bir Adam ve Karsilasma
hikayelerinde manevi intisaba giden siire¢ ve intisap sonrasi diger miintesiplerin
de yer aldig1 ortamdan, sohbet halkasindan kesitler aktarilir. Bu hikayelerin
sonunda, maceralar1 hikdyeye konu olan kisilerde bir huzur halinden s6z etmek
miimkiindiir. Hikayenin basinda, bir kenar mahallenin mensubu olan ilk
hikayedeki karakterin i¢ diinyasinda belirgin bir karmasa yoktur. Ancak “O”
olmadigini sdyleyen bagka bir esrarengiz adam tarafindan “ ...aksama bize gel.
Belki ona benzeyen bir bagkasiyla karsilasirsin” davetini aldiktan sonra ig
diinyasma yansiyan, “beklemedigi” bir sevk halinden s6z eder, “Hemen
kollartm1 g¢emreyerek ve aksami diisiinerek beklemedigim bir sevkle ise
koyuldum, dalip gittim” der (s.58). Karsilasma hikdyesinin karakteri ise
huzursuzdur. Biiyiiksehir mensubu ve kitaplarla hasir nesir oldugu anlagilan bu
karakter bir arayis, sorgulama i¢indedir: “Okudugu bunca kitaplar ona ciliz, ise
yaramaz, dahasi asagilik ve igreng¢ bir yaratik oldugunu asilamaktan baska ne
anlatmist1? ...a¢ bir kopek gibiydi: yerleri koklaya koklaya dolanip duruyordu
ortalikta, o kadar”. “Bir giin kendinin de g¢agrilip kabul gérecegini uman” bu
karakter arkadaslar1 tarafindan davet edildigi aksam, katildigi manevi halkada
“simdiye dek tatmadigi bir seving, dinginlik” algilar. “Aklina takili binlerce

" Denize A¢ilan Kapr’daki ilk iki metnin (Kapwyt Vuran Kim, Beklenen) okunmak igin
yazilmis birer kiigiik tiyatro oldugu ve kitap sekillenirken Cahit Zarifoglu’nun istegiyle
kitaba dahil edildigi belirtilmisti. (Bk. dipnot 2).
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soru daha sorulmadan cevabi alinmis bir hale” gelir, huzurda huzura kavusur
(s.60-63)."

Ikinci ortak yapida, manevi olarak bir yere bagl, bir Efendi’ye intisap
etmis insanlarin manevi bagi saglam tutabilme, aradaki engellerle, nefisleriyle
miicadeleleri ele alinir. Jt, Oteki, Cekirgeler, Bir Kapinin Oniinde, Okaliptus, ki
Leyla, Maske’nin bu yapiyla sekillendigi sdylenebilir. Bu yapidaki hikayelerde
mesele, “her seyde Efendi’yi gorebilme” meselesidir. Manevi bagi saglam
tutabilme miicadelesinde daha ¢ok “kadin”in engelleyici, imtihan araci olarak
one ciktigr goriiliir:" Jr'te, sehirde yasayan bir karakterin “it’le, “nefis”le'®
miicadelesi ortaya konur. Bazen “Efendinin ayaklar1 dibine atilmak” (73)
istenen itin, daha ¢ok kadin karsisinda terbiye edilmesi dikkat ¢eker hikayede.
Hikaye karakteri kimi zaman iti kusacak bir iradeye sahip oldugunu hisseder;
fakat mesele bu degildir. Clnkii kendisi “itle birlikte sevilmektedir” ve “beceri
itten kopmakta degil fakat onun tasmasini siirekli elinde bulundurabilmektedir”
denmistir kendisine (s.79). Oteki’nde “herkeste miirsidini gormek” (s.88) ile
aklinin takildigi o “kadin” gérmek ¢atigsmasini yasayan bir karakterin hikayesi
nakledilir. Bir Kapimin Oniinde’de de “kendisine emredilen yiizii animsamaya
caligan” (s.12) karakterin zihninde bir “kadin”n yer ettigi goriiliir. Okaliptus’ta
yine kadin; “diinyalik” (s.21) gévde asilmak istenir. /ki Leyla’da zihin diinyalik
Leyla ile Efendi/Leyla arasindadir. Maske’de “her seyde, her canlida efendiyi
gbrmeyi deneme” (s.63) gayretinde engel, imtihan araci olarak yine kadin one
cikar. Bu hikéyelerde karakterlerin nefs miicadeleleri, catigsmalar1 anlatilir;
miicadele, ¢atisma igindeki ‘“durum”lar nakledilir. Sanki, “Onemli olan

" Belki, O Zamanlar hikayesini de bir yoniiyle bu grupta ele almak gerekir. Hikdyede,
yillar dnce isgali yasayan bir sehirde annesi vurulunca karlarin i¢ine diisen bir bebegin
diismanin atig alani i¢inde oldugu i¢in kurtarilamayist hatirlanir. S6z konusu olay1
hatirlayan ve hikayenin sonunda “...simdiki halim olsa, rabita nedir bilebilmis olsam
kor muydum o bebek &lsiin” (s.72) diyen karakter hikayedeki meseleyi farkli bir boyuta
cekerken, ayni zamanda manevi bagin, rabitanin verdigi bir giiveni, inanis1 da ortaya
koyar.

15 Alim Kahraman, Denize A¢ilan Kapi’daki Oteki hikdyesinde bu hususa dikkat ¢eker.
Kahraman, “efendisinin hikayedeki karakteri/delikanliy1, en fazla istedigi bir kadinin
kimliginde imtihan ettigine, kadin’in hem arzu duyulan kadinin kendisi hem de miiridin
nefs-i emaresi” olduguna dikkat ¢eker. (“Bir Duyarligin Cagdas Big¢imleri’nden”, Isiyan
Kelimeler, s. 267.)

Bir Kapinin Oniinde, Okaliptus, Iki Leyla’da da kadin’in engelleyici oldugu belirgindir.
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miicadele etmektir, nefs ile cihattir” seklinde bir yargi dile getirilir; ¢iinkii
hikayelerde miicadelenin sonucu, huzur hali ya da miicadeleyi kaybetme
durumu pek gosterilmez. Gruptaki diger hikdye Cekirge’de fakir bir ¢evrenin
mensubu Cumali de “halkaya” dahil olmustur. Ancak Cumali’nin “giinliik
hayati manevi irtibatin gereklerine uygun yasayabilme miicadelesi”’nde
engelleyici olarak kadin goriilmez. Denilenleri yapip yapmadigi endisesini tasir.
Sikit1 bastiginda, “kendinden memnun olmadig1” zamanlarda “Efendim!” diye
igten ige inleyen Cumali yine bdyle bir ruh halinde yataga girer. Durumundan
endiselenen anasi kendisini uyandirdiginda, uykuda Efendi imdada yetismis bir
cehreyle “seving dolu gozlerle, giileg bir ylizle” (s.96) bakar anasina.

Rasim Ozdenéren’in bagka bir grubu olusturan hikayelerin kisileri de
manevi bir bag i¢indedirler. Bu grubun ikinci gruptan farki, bu hikéyelerin
manevi bagm degisik yansimalarmin anlattmi merkezinde kurgulanmis
olmalaridir. Bazilar1 sembolik okumaya da miisait'’ bu hikdyelerden Mum’da,
zihni karigik hikaye karakterine miiritlerden birinin soyledigi soz; Tuhaf
Seyler’de hikaye karakterinin annesin haberdar olmamasi gereken seyleri bilisi,
Boyali Olii’deki karakterin ii¢ saate yakin “sohbet” sonrasi zihnine takilan
sorular ve bu sorulara bir “vird” sonrasi gelen cevap, Yirtilma’daki riiya ve
cezbe hali, Iskelet’te kasabaya dondiikten sonra manevi halkaya giren Zehra’nin
yillar 6nce Olen sevgilisiyle irtibati... manevi bag dairesinde gelisen
durumlardir.

“Manevi bag” baslig1 altinda ele alinan ve kendi icinde {i¢ degisik
yapida (manevi baglanma neticesinde huzura erme ile biten yapi, manevi bagin
tesisi i¢in i¢ ¢atisma ve miicadelenin anlatildig1 yapi, manevi bagin kisilerdeki
degisik yansimalar1 gizgisinde olusan yap1) meselenin yorumlandigi Ozdendren
hikayelerinin kisileri ile yazarin ilk dort kitabindaki kisiler arasinda ait olduklar1
sosyal ve ekonomik c¢evre agisindan benzerlikler vardir. Bu kisilerin onceki
hikaye kisilerine cok daha benzeyen yonleri ise zihinsel bir karmasa, geliskiler,

' Elestirmenler ve yazarin kendisi hikdyedeki “it”in insan nefsini sembolize ettigi
sOylerler: Mesela, bk. Saban Saglik, a.g.e, s. 355; ayn1 calismada 12 Aralik 1991°de
Rasim Ozdenéren ile yapilan miilakat, s.422-423.

7 Mesela, “Rasim Ozdenéren’in oykiilerinde semboller, geleneksel baglamlarinda
kullanilir: It-nefs, yolculuk-seyr-i suliik, mum-irfan,deniz-fena bulmak, kapi iki diinya
arasindaki berzah...” diyen Cemal Sakar, Denize A¢ilan Kapi, Ansizin Yola Cikmatk,
Kuyu kitaplarmin adlarinin da geleneksel tasavvufi sembolizme denk diistiigiine dikkat
ceker. (“Sembollerin Tevili Olarak Oykii”, Hece Oykii, S.11, Ekim-Kasam 2005, s.71-
72.)
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arayislar icindeki huzursuz kimseler olmalaridir. Bu kisilerin bahsedilen ii¢
benzer yapida anlatilan maceralar1 sunu soyler: Kisi gercek anlamda manevi bir
iliski i¢inde oldugunda, manevi halkaya dahil oldugunda huzura erer (birinci
grup). Ancak manevi halkaya dahil olma, aradaki engelleri agsma, zihnen de
teslim olma hi¢ de kolay bir sey degildir (ikinci grup). Manevi halkadaki
kisilerin giinliik hayatina bu halkadan yansimalar olabilir, bu kisilerin ayn1 anda
farkli bir gercekligi de yasarlar (ligiincii grup).

Sehirde Kadin

Bir yazarin eserinde “aile” O6nemli bir yer teskil edince ailenin
unsurlarindan biri olan “kadin” en azindan anne olarak bu eserde yerini
alacaktir. Aileyle birlikte dzelde anne, genelde kadin meselesinin yansimalari
yazarin ilk dort kitabi basta olmak iizere hemen biitiin hikdyelerinde aranabilir.'®
Daha oOnce bahsedildigi gibi “manevi bag” meselesinde kadin, daha ¢ok
“engelleyici”, imtihan araci isleviyle konuyla ilgili hikayelerde goriiliir. Ancak
iki binlerin hemen basinda yayimlanan, Rasim Ozdendren’in son hikaye kitabi
Imkénsiz Oykiiler (2009) 6ncesi metinler olan Hisirt: (2000) ve Toz (2002)’da
ise kadin hikayelerin tam merkezinde yer alir. Gerek Hisirti’daki hikdyelerin
(Kor Bulusma, Hisirti, Mevsim Sonu, Buzdan Volkan, Porsiime, Bogsluktaki
Durus, Acit, Bebek ve Ciglik ve Kadin, Kirli Camlar, Kumsalda, Karisiklik,
Yara, Kumdan Temel, Tipi, Ok) gerekse Toz’daki hikayelerin (Giiller, Magara,
kapatilmis Giin, Dolambacta, Cighk, Golge, Calilikta Yanan Ates, Gecenin Sesi,
Havuz, Soytart) hemen tamaminda baskarakter kadindir. Bu kadinlar yazarin
1980 6ncesi hikayelerinin merkezini olusturan ailelerdeki anne, hala, gelin, es...
gibi hikdyelerde baskisi olmayan; ikinci dereceden karakter konumundaki
kadinlar degildir. Yine bu kadinlar manevi bag meselesinin ele alindigi
hikayelerde bahsedilen islevle hikdye diinyasina giren kadinlar da degildir.
Genellikle bunlar, modern hayatin yasandigi sehirlerde yasayan ve maceralari
hikayelerin baskarakteri olarak anlatilan kadinlardir. Askin, sevginin
yansimalari ve sorgulanmasi; mutlulugu yakalayamamis evlilikler, hayattan

'® Mesela Seyma Biiyiikkavas Kuran, yazarin hikayelerindeki anneler arasindaki
benzerlikler tizerinde durur. Kuran’a gore, yazarin Higirti’ya kadar olan hikayelerinde
“cilekes Anadolu kadini/anasi tiim gergekligi ve dogalligi ile canlanir’ken “Hisirti’yla
birlikte sehirde yasayan anneler Ozdenéren’in hikdyelerinde yer almaya baslar. Bu
anneler genellikle esi, sevdigi adam veya ¢ocugunun babasi tarafindan aldatilir ve terk
edilirler.” ( “Rasim Ozdenéren’in Anneleri”, Prof. Dr. Celdl Tarak¢t Armagan,
Birlesik Yayinlari, Ankara 2008, s.143.)
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bunalmis kadinlarin arayislari, caresizlikleri ele almir bu hikayelerde. Rasim
Ozdenéren’in Higirti’da “tiimiiyle kadinlarin diinyasina egildigini; evlilik, ask,
cinsellik, evlat sevgisi, aile kurumu ¢evresinde kadinlarin bu olgulara,
durumlara bakiglarimin irdelendigini” sdyleyen Necip Tosun, Higirti ve Toz’daki
ana temanin “kadin ve ask olarak tespit edilebilecegini” belirtir.'* Bu hikayeler
de meseleyi ele alislarina gore birkag grupta toplanabilirler:

Golge ve Gecenin Sesi hikayelerinde bir erkegi seven iki kadin vardir.
Iki kadindan birisi erkegin esidir. Erkegin oliimii iizerine iki kadinmn
kargilagsmasi, i¢ dilinyalart anlatilir. Bu hikdyelerde evii olmayan kadinin
sevgisinin daha samimi oldugu one ¢ikar.

Gol, Calilikta Yanan Ates ve Kor Bulusma’da ise evlenmeden Once,
evlenilen kisiden farkli biriyle yasanmis agklar ele alinir. Gol’de kocasi evi terk
eden kadin, evlenmeden 6nce tanig1 ve sevdigi erkekle bir tatil yoresinde, gol
kiyisinda bulusur. Taraflar i¢ diinyalarinda “sevgi”nin mahiyetini sorgular.
Bagkalariyla evlenilse de aslinda yillarca “herkes kendi siirgiiniinde” (s121)
icindeki sevgiyi yasatmistir. Golde gezintiye ¢ikan kadin kaybolur, muhtemelen
intihar eder. Calilikta Yanan Ates’te de benzer bir mesele, sevginin sorgulanist
ele alinir. Hikayede, yillarca sonmeyen bir agk atesi iizerinden askin felsefesi
yapilir. Sevmedigi bir adamla evlenmek zorunda kalan kadin, birka¢ ¢ocuk
annesi olsa da yillarca; sevdigi, sevildigi adami disiiniir. Yillar 6nce soz
verdikleri tlizere yeniden bulustuklarinda “4n1  durdururlar”, kalplerini
konustururlar. Bu, “viicutlarin bulusmasi” degil “giizellik ve sevgi”nin hemhal
olmasidir, asktir (73). Ayn1 meselenin benzer bigimde ele alindig1 son hikayede
(Kor Bulusma), “adam”m geriye “aci”’lar kalan bir ask yasadigi “kadin”in
kocas1 6lmiistiir. Adam, kadinin kocasinin cenazesine katilmak iizere cenazenin
defnedilecegi sehre gelir. Zihninde ask, dilinde kadina yillardir séylemeyi
kurdugu cilimlelerle gelmistir. Ancak adam; kadinin artitk o kadin/sevgili,
kendisinin de o adam/delikanli olmadigini hisseder. Kadm, “artik bir yalandan
baska bir sey olmayacagini” hissederek “seni seviyorum” diyemeyen adama,
“karsisinda kim olsa soyleyecegi sozler’den (s.11) bir seyler sOyler. Adam,
garaja dogru yliriir. Bu hikayelerle ilgili gerek olaylarin gelisim ¢izgisine
gerekse karakterlerin dogrudan dile getirdikleri yahut i¢ diinyalarina yansiyan
diisiincelerine bakarak sdyle bir yargiya varmak yanlis olmaz: Ask, sevgi kalbe

" Necip Tosun, “Ozdendren’in Son Dért Oykii Kitabinda Tasavvuf Kadin ve Ask”,
Kitappostasi, S. 13, Nisan 2006, s. 58, 59.
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ait, ruhsal bir seydir. Evliliklerde bedenlerin bulugmasi sevginin de bulustugu
anlamina gelmez. Askin taraflar: farkly kisilerle evienseler de ask i¢ diinyada
yasamaya devam eder. Dolayisiyla -bu hikayeler oOzelinde- evliiliklerde
genellikle sevgiler, kalpler degil yalnizca bedenler birlesir, denenebilir.

Bagka bir grup altinda toplanmasi miimkiin olan hikéyeler yine “sevgi,
evlilik, mutluluk” kavramlarin tartigsmak etrafinda kurgulanmistir. Tipi ve Ok’ta
zor sartlarda kurulan evliliklerin kadin karakterlerin zihninde oturmayisi ele
almir. Bu hikayelerde kadin mutlu olmak istese de hayatindaki gergekler buna
engel olur. Ilk hikdye; kendinden on alt1 yas kiiciik Haydar’la evlenen
Stiheyla’nin siiphelerini, sevilme ihtiyacini, “sevginin bdliinmesini” isteyisini,
“sevginin sanindan olan mutsuzlugun altinda ezilisi’ni (142) anlatir. Ikinci
hikayede kocas1 6len bir kadinin yeniden, severek bir evlilik kurmasi; ancak ilk
kocasindan olan ve yatili okula génderdigi oglu nedeniyle huzursuz olusu, bu
evlikteki “ipin kopacag1” anmi bekleyisi anlatilir. Her iki hikdyede de mazi,
bireysel gercgekler ve toplumsal kabuller kadinlarin mutlu olmasina engel olur.
Kapatilmis  Giin’de bosanmanin arifesindeki, Havuz’da {iglincli evliligini
bitirmis bir kadinin i¢ diinyalari aktarilir. Kadinlarin merkezde oldugu bu
hikayelerde de kadiin erkekle olan iliskisi, evlilik ya da evlilige giden siiregler
ele alinirken kadinlarin evlilik iliskisinde 6nemsedikleri seyin “sevgi” oldugu
goriilir. Ancak hayatin gergekleri (6zellikle Tipi ve Ok disiiniildiiglinde)
sevginin her zaman mutlu olmak i¢in yetmedigini gdsterir. Sevgiye ragmen
mutluluk elde edilemediginde ortaya “ac1” ¢ikar.

Mevsim  Sonu, Bogluktaki Durus, Giiller, Porsiime, Soytarr’nin
baskarakterleri olan kadinlar araciligiyla dikkatlere sunulan mesele ise “kadin,
sevgi, evlilik” etrafinda sekillenen yukaridaki hikdyelerden daha farklidir. Bu
hikayelerdeki kadinlarin ortak 6zellikleri; sehir hayatinin, modern hayatin ya da
yvaklagan yashihgin olusturdugu huzursuzlugun getirdigi bir arayis, direnme
icinde olmalaridir. Bu arayis ve direnme ilk iki hikdyede (Mevsim Sonu,
Bosluktaki Durug) sehirden, kalabaliklardan uzaklasma, kagis seklinde tezahiir
eder. Her iki hikayedeki kadin da geng¢ ve varliklidir. Pérsiime ve Soytart’daki
huzursuzluk daha c¢ok yaglanma, bedenin “porsiime”ye baslamasiyla ilgilidir.
Birgok sey yasamis, bircok sey artik hatiralarinda kalmis kadinlarin yasliliga
dogru giden siirece direnmeleri, yaslansalar da kendilerini eskisi gibi
olduklarina inandirma c¢abalar1 anlatilir. Fakat her iki hikdyenin karakteri de
zihnen huzura erisemez. Giiller’in Nazire Abla’st da yasliligin, gengligin
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bitisinin, giderek daha da yalmzliga c¢ekilisin esigindedir. Ancak o, Onceki
hikayelerdeki kadinlarin yasadigi derecede bir catisma, huzursuzluk iginde
degildir. Bunda modern hayatin karmasa ve kosusturmasinin igine diismeyisi,
bedeni, kadinsal diriligi —6nem vermekle beraber- 6nceki hikayelerdeki kadinlar
derecesinde mesele etmeyisi etkili gibidir.

Bebek ve Ciglik ve Kadin ile Kirli Camlar hikdyelerindeki kadinlarin
maceralar1 “kadin, evlilik” meselesi etrafinda yukaridaki hikayelerin kadin
karakterlerine benzese de bu hikayelerdeki kadinlar meseleyi ¢ok daha farkli bir
tecriibeyle yasarlar. Bebek ve Ciglik ve Kadin’da gebe kalinca (resmi) nikahsiz
yasadig1 adam tarafindan terk edilen ve sehrin ortasinda kucagindaki bebekle
caresiz kalan kadm ile Kirli Camlar’da kocasi tarafindan doviilen, kovulan, bir
arkadasina siginan, oradan da ayrilmak zorunda kalan (kibarca kovulan) kadin;
onceki hikayelerin karakterleri gibi sevginin felsefesi yahut bedenin pdrsiimesi
iizerine diisiinecek durumda olmayan, kadin gercekliginin toplumsal boyutu da
olan farkli bir yoniinii dikkatlere sunan hikayelerin karakterleridir. Erkek
tarafindan bir esya gibi sokaga konulmaktan kaynaklanan ¢aresizligi yasayan bu
kadinlar, yer yer toplumsal algiyla da kesigsen, belli bir ¢evreye ait erkek
nazaridaki kadmn algisini da anlatirlar. Ozellikle ilk hikdyede kadin karakterin
geng kizligindan beri hayal ettigi sevilme ihtiyacina dikkat cekilmesi, bu
hikayeleri kadinin sevgi ihtiyaci ortakliginda yukaridaki hikayelerle birlestirir.

Aci, Kumsalda, Yara, Karisiklik hikayelerinde ise geng yastaki kadinlar,
biiyiik sehirdeki geng kizlar baskarakterdir. Karakterlerin arkadaslik, flort edilen
erkeklerle yasanan sorunlar; erkekleri kiskanma, sevgilerinden siliphe etme,
onlardan ayrilsalar da duygusal olarak kurtulamama... etrafindaki zihinsel
karmasalar1 anlatilir. Bu hikayelerden Kumsal’da biraz daha farklidir. Hikaye
aslinda tartisilan sorun itibariyle iist grupta bahsedilen hikayelere de benzer;
ama olay oOrgiisii ve karakterlerin benzerligi agisindan bu gruba daha yakindir.
Hikayede, mutsuz bir evlilik yapmis anne, her y1l geldikleri sahil kasabasinda,
kizinin goziini acik tutarak iyi bir evlilik yapmasmi isterken, gen¢ kiz ve
tanigtig1 delikanlt; “Leyla ve Mecnun tarzi bir iliskiyi, uzaktayken de birbirinde
olmay1, bir olmay1” diisiiniirler (s.91).

Diger hikayelerden Gece, Magara, Ciglhk, Firtina, Ugultu da sehir
hayatindaki huzursuz kadinlarin karmasik zihinlerinden kesitler aktarilmasi
seklinde diizenlenen yapilardir. Yine bagkarakterlerin kadin oldugu Dolambagta
ve Cehennem de ise onceki hayatin olumsuzluklarinin hale yansimasi ele alinir.
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Her iki hikayedeki ortak yon karakterlerin g¢ocukluktaki annesizliklerinin
(annenin 6liimi, anneden koparilma) sonraki hayata olumsuz etkisidir.

Rasim Ozdendren kadina ait bazi meseleleri dikkatlere sundugu bu
hikdyelerde de huzursuz, zihinsel bir karmasa, c¢atisma igindeki
karakterleri/kadinlar1 anlatir. Modern hayatin igindeki bu kadinlarin tamamina
yakini (evli ya da bekar, ekonomik olarak bagimli ya da bagimsiz, geng¢ ya da
yasli ) huzursuzdur. Bu huzursuzlugun aslinda tek bir ana sebebi vardir:
Kadmin hayatindaki sevgi eksikligidir. Ozellikle erkekle olan iliskide (evlilik
yahut flort) aranan, istenen, i¢ diinyay1 tatmin eden bir “sevgi”ye ulagamama,
boyle bir sevgiyi yasayamamadir. Bu eksiklik, hikayelerde Oykiilerine
kadinlarin maceralar1 etrafinda yer verilen erkekler i¢in de s6z konusudur.
Gerek evli kadinlar gerekse geng kizlar olsun hikayelerdeki kadin karakterler
genelde sevgiyi ararlar, sevgisizligi yasarlar, sevginin/agkin anlami {izerine
diiglintirler.  Yine gerek Dbedenin yaslanmaya/porsiimeye  baglamasini
kabullenemeyis, bir esya gibi sokaga birakilis gibi ortak yapisal ¢izgilerde
sekillenen Dbirka¢ hikayede gerekse yalnizca =zihni karmasalarindan,
huzursuzluklarindan kesitler aktarilan kadmlara dair hikayelerde de
huzursuzlugu sevgi yoksunluguna, gercek anlamda sevilmemeye baglamak
yanlis olmaz. Hikayelere gore gergek anlamda bir sevgiyi hissetmeyen kadin
ruhu bir i¢ yoksullugu yasar ve bu yoksulluk farkli sekillerde kendini gosterir.

Bu mesele etrafinda bir gergegi de gbozden kagirmamak gerekir. Sehirde
Kadin baghg altinda degerlendirilen s6z konusu hikayelerdeki kadinlar
yukarida da isaret edildigi gibi sehir hayatinin, modern hayatin igindeki
kadinlardir. Yazarin ilk hikayelerinde tasra kasabasi ya da sehirlerinde yahut
biiyilk sehrin tagradan farksiz kenar mahallelerinde yasayan kadinlardan
farklidirlar.”® Buna baglh bu kadinlar yazarin ilk hikayelerindeki kadin tipinden
cok farkli bir kadin tipi sergilerle

Sonug¢

Yarim asirdir hikdye yazan Rasim Ozdendren’in hikayesine tasidigi
karakterler arasinda benzerlikler kadar farkliliklar da wvardir. Yazarin

2 Abdullah Harmanci, Hisirti ve Toz’da hikayeleri anlatilan kadinlarin yasadigi déneme
ait toplumsal degisime de dikkat ¢ekerek bu kitaplarda hikayesi anlatilan nesle dair
“1980’lerle birlikte apolitik diizlemde bir degisime ugrayan, kapitalistlesen, giiniibirlik
yasayan, modernlesen, ve bu degisime tepki duymak ne kelime, bu degisimin organik
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hikayelerine farkli ¢evre ve donemlerden insanlar girer. Hikayelerde goriilen
degisimin ana ¢izgisi “tagradan (tasra kasabasi, kirsali, tasray1r andiran kenar
semtler) biiyiik sehre, erkek karakterlerin daha 6n planda oldugu hikayelerden
kadinlarin 6n plana ¢iktig1 hikayelere” dogrudur. Bu yazida olusturulan ilk iki
gruptaki (Babalar ve Ogullar, Manevi Bag ) hikayelerde daha ¢ok ekonomik
sikint1 igindeki tasra ve kenar semtlerin kisileri hikayelere girerken son grupta
(Sehirde Kadin) ekonomik olarak daha iyi imkanlara sahip kisiler de (6zellikle
kadin kisiler) hikaye diinyasinda yer alir.

Zihinsel bir karmagaya sahip, ikilem, ¢atigma i¢indeki huzursuz kisiler;
olumsuz bir izlenimle betimlenen, yer yer karakterlere ve okura da kasvet veren
mekanlar... Rasim Ozdendren hikayesinin bastan beri pek degismeyen yonlerini
olusturur. Onun anlattiklar1 i¢in daha ¢ok “zihinsel kurgu”yla sekillenen, bir i¢
huzursuzlugun, arayisin hikayeleridir denebilir.

Kendi hikaye ¢izgisi icinden bakildiginda farkli anlatim tekniklerinin
kullanildig1, arandigi Ozdendren hikayeleri icin yapisal diizenlenis agisindan
cok genel bir bakisla sunlar sdylenebilir: Rasim Ozdendren’in, klasik anlamdaki
bir hikdye yapisi/siirlart igerisinde anlatilmasi zor konulari ele aldigi
soylenebilir. Ozellikle burada ilk iki grupta degerlendirilen kitaplardaki
hikayeler, bu hikayelerde anlatilan olaylarin pek ¢ogunun klasik bir hikaye
diinyasinin sinirlarinda kalmak istemeyisi boyle bir yargiyr disiindiirmektedir.

P ENT3

Abdullah Ugman’in ¢oziilme hikayesi igin sdyledigi
9921

romanciy1 miijdeleyen bir
hikaye””" nitelemesini yazarin ilk dort kitabindaki bir¢ok hikaye i¢in (Mesela;
Kundak, Simdi Cok Uzaklarda, Aile, Céziilme, Cok Sesli Bir Oliim, Sabah
Araligi, Kan, Catisma, Arasat...) kullanmak miimkiindiir. Geleneksel aile
yapisinin, toplumsal kabullerin sonucu olarak “Babalar ve Ogullar” catigmasi
seklinde hikayelerde goriilen mesele(ler) hikayenin klasik yapisi ¢ergevesinde
kalarak anlatilmas1 pek de kolay seyler degildir. Bu hikayelerde Ozdenéren,
klasik hikayenin, daha dogrusu kisa hikdyenin merkezdeki bir karakter
etrafinda, dikkatleri bir iki sahne iizerine teksif ederek giindeme getirdigi bir
meseleyi yorumlayan yapist yerine hikdye karakterini sinirlar1 daha uzun/genis
bir yapida anlatir. Yazar kendisini siirlar1 daha dar ve daha kesif bir yapida bir

bir umdesi olan nesiller” tespitinde bulunur. (“Rasim Ozdendren Oykiiciiliigiiniin
Kacinct Doneminde?”, Isiyan Kelimeler, s.137.)

! Abdullah Ugman, “Romanciy1 Miijdeleyen Bir Hikaye: Coziilme”, Isiyan Kelimeler,
s.241.
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seyler anlatmak zorunda goérmeyince hikayelerine birka¢ meseleyi birden tasir.
Bu roman diinyasinin sinirlarinda dolagsmaktir.

Mesela Sabahin Seher Vaktinde Aman’da ilk bakista bir gencin ask
hikayesi, agki nasil yasadig1 anlatilirken -sadece bunu anlatmak bile bir hikaye
i¢in yetecekken- belki gencin aski yasayis seklini de etkileyen, gencin i¢inde
yasadig1 toplumsal ortami, aileyi gostermek icin gencin ailesi, aile ici iliskiler
de hikayeye girer. Boyle olunca gencin aski kadar gelencksel bir aile
yapisindaki iligkiler; baba-ogul, kari-koca iliskisi de hikdyede yerini alir. Hatta
hikdyenin sonunda anlatilan bu iliskiler, hikayenin basinda anlatilan gencin
agkini gblgede birakir, unutturur. Dolayisiyla Sabahin Seher Vaktinde Aman, bir
ask hikayesi oldugu kadar, geleneksel aile yapisi icindeki iliskilere yorum
getiren ¢ok boyutlu bir hikaye yapisi arz eder. Bu yapi, “Babalar ve Ogullar,
Manevi Bag” bagliklarinda ele alinan hikéyelerin yer aldigi yazarin ilk bes
kitabindaki pek ¢ok hikayede goriiliir.

Rasim Ozdendren’in  Manevi Bag bashg altinda ele alman
hikayelerinde tartistigi mesele yazi ile ifadesi ¢ok da kolay olmayan bir
meseledir. “Hal ehline malum olan” bir tecriibeyi; manevi iligkiyi, efendi ile
miiridin rabitasini, zikri, cezbeyi, rabitanin miiritteki yansimalarini... modern
zamanin algistyla sekillenen bir yapi/hikaye icerisinde anlatmak daha bastan zor
bir ise talip olmaktir. Ozdendren, daha ¢ok manevi tecriibenin yasandigi an
oncesi ve sonrast durumlari, manevi bagin i¢ diinyadaki yansimalari
(celiskileri, catigmalari, miicadeleyi, huzuru...) anlatarak bu zorlugu asar ve
meseleyi yorumlar.

Hikayelerinde tartistigi meseleler ve kimi hikayelerde
meselelerin tartigildigi/tasindig gergeklik boyutunun da etkisiyle farkl tarzlarda
hikdye olusumlarmni igeren yarim asirlik Rasim Ozdendren hikayeciliginde,
Kuyu ve Imkdnsiz Oykiiler dista tutulursa, yazarmn hikayeleri “kisa hikayeler”,
“uzun hikayeler” seklinde gruplanabilir®* Yazarm ilk kitabi Hastalar ve

2 Abdullah Ugman, Rasim Ozdenéren’in Hastalar ve Isiklar’dan sonra Edebiyat’ta kisa
ve uzun hikayeler yayimladigini, fakat Céziilme’de bunlarin en iyi 6rneklerini verdigini
soyler. (Abdullah Ug¢man, a.g.m, s. 241). Abdullah Harmanci da yazarin hikayelerini
“kisa Oykil” ve “uzun Oykii” seklinde gruplandirirken kisa Oykiilerin  Rasim
Ozdendren’in kisa dykii tamminda karsihigmi bulan bir “an”n anlatimi olan metinler
oldugunu, uzun dykiilerde ise uzunlugun bir sonucu olarak “an”in pargalandigini séyler.
(Abdullah Harmanci, “Rasim Ozdenéren Oykiiciiliigiiniin Kagici Déneminde?”, Iszyan
Kelimeler, s.134.)
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Istklar’dan itibaren kisa ve uzun hikayeler kitaplarda birlikte yer almakla
beraber ilk kitaplarda (daha dogrusu 2.,3. ve 4. kitaplar olan Coziilme, Coksesli
Bir Oliim ve Carpilmislar’da) uzun hikayelerin (Kundak, Simdi Cok Uzaklarda,
Aile, Coziilme, Cok Sesli Bir Oliim, Sabah Araligi, Kan, Catisma, Arasat...)
agirligr vardir. Kuyu da bir uzun hikayedir; yalniz bu hikaye sozii edilen uzun
hikayelerden farkli, ¢ok daha uzun bir hikdyedir.” Kuyu disarida tutulursa
yazarin 1980 sonras1 yayimlanan kitaplarinda biitiiniiyle kisa hikayeler yer alir.
Yazarin son hikaye kitab1 /mkdnsiz Oykiiler’deki hikayeleri de kisa hikayelerdir.
Ancak, Imkdnsiz Ovykiiler’deki hikayeler kisa hikdyeler olmakla birlikte bu
metinler yazarin kisa hikdye olarak nitelenen onceki metinlerinden farklidir.
Rasim Ozdenéren’in kendi hikayeciligi icerisinden bakarak sdylemek gerekirse
yazarin daha ¢ok 1980 sonrasinda yayimlanan kitaplarinda (Denize A¢ilan Kapi,
Hisirti, Ansizin Yola ¢ikmak) kendi bi¢imini bulan kisa hikayeler onar sayfa
civarindadir. 2002°de yayimlanan 7oz’daki hikayelerin boyutlar1 Oncekilere
gore biraz daha kisalir. 2009°da yaymmlanan Imkdnsiz Oykiiler’de ise
hikayelerin boyutunun gok daha kisaldigi, 2-3, 3-4 sayfaya diistiigii goriiliir.>*

Yazarin, yukarida uzun hikayeler olarak nitelenen metinler diginda kitaplarindaki diger
metinler kisa hikayelerdir. Ancak, Ozdendren’in hikayeleri icin uzunluk ve kisalik
ayrimi bir noktada yetersiz kalir. Ciinkii her iki grupta da ¢ok farkli boyutta hikayeler
vardir. Mesela, Hastalar ve Isiklar’daki Sabah, Kan Otlari, Tutuk; Toz’daki Gece,
Ugultu kisa hikayeler icinde ¢cok daha kisa metinlerdir.

» Kuyu, 103 sayfalik bir hikdyedir. Hacim olarak Kuyu'ya en yakin hikdye 82 sayfalik
Arasat hikayesidir ki Kuyu’ya yakin bir hacimdedir. Uzun hikdyeler olarak
nitelenebilecek diger hikdyelerden Kundak 33, Aile 17, Cok Sesli Bir Oliim 26, Sabah
Aralig1 20, Kan 26, Catisma 64, Céziilme 57 sayfadir.

** Fakat bu hikédyeler, Ramazan Korkmaz’mn “kiigiirek 6ykii” seklinde tanimladig, yiiz
civarinda sozciikle viicut bulan metinler degildir. (Ramazan Korkmaz, “Kiigiirek Oykii
(Short-Short Story) Tiirii ya da Bir Cigligin Metinlesmesi”, Hikdyenin Bugiinii Bugiiniin
Hikdyesi (80 Sonrast Tiirk Hikdyesi Sempozyumu), Umraniye Belediyesi, Istanbul 2008,
$.204-205.)

Yine yazarin Onceki kitaplarinda da goriilen (Mesela Hastalar ve Isiklar’da Cark,
Profil, Koridor; Ansizin Yola Cikmak’ta Okaliptus, Maske, Iskelet, Ansizin Yola
Citkmak; Hisurtrda Yara; Toz’da Gece, Magara vb.) yer yer farkli bir gergeklik
boyutuna kayan “imkansiz” hikayeler /mkdnsiz Oykiiler’de de (mesela; Kel Satic, Kor
Kemanci) goriiliir. Sezai Coskun, Imkdnsiz Opykiiler’de bahsi gegen hikayeleri ve
Gegmisten Gelen Gece hikayesini, “dongiisel bir hayat icerisinde sikisip kalan modern
insan, eylemde yok olma, varlig1 eylem araciligiyla asma” diisiincesiyle iliskilendirir.
(“Imkansiz Gériiniis’teki Imkanin Oykiisii...”, Yedi Iklim, S.237, Aralik 2009, s.49. )
Bazen deneme (Cadde-i Kebirde Yasanan Hasret, Kasim Esrikligi, Pazar Boslugu, Ses,
Sarhos Sokaklar...), bazen am (Ugagin Arkasindan Kostum, Iki Istasyon Arasinda,
Cocuklugun Labirentinde...) tadinda kisa metinlerin yer aldig1 fmkdnsiz Oykiiler’de
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Boyutlarindaki kisalik kadar Imkdnsiz Opykiiler’deki dil de yazarin onceki
hikayelerinden farklidir denebilir. Onceki hikayelerdeki -M.Fatih Andi’nin
ifadesiyle- “yer yer mensur siirin alevlendigi® bir hikdye dilinden daha sade,
duru bir dile gegilmistir.

Bu noktadan bakildiginda genel bir nitelemeyle Rasim Ozdendren’in
uzun soluklu hikayelerden kisa ve teksif edilmis anlatima” kayan bir hikaye
yapist olusturdugu goriiliir.”® 2009°da yayimlanmalarina karsin Imkdnsiz
Oykiiler’deki hikayelerin bir kismimin yillar 6nce yazildigr®’ diisiiniiliirse
hikayeciliginin bagindan itibaren Rasim Ozdendren’in farkli tarzlarda hikaye
yapilar1 olusturdugu, bu yapilarin bazilar1 yazarim yazma seriiveninin kimi
donemlerinde biraz daha agirlik kazansa da aslinda bastan beri konuya,
dikkatlere sundugu meseleyi tartismak istedigi boyuta gore farkli hikaye
yapilar1 kullandig1 fark edilir.*®

Bilindigi gibi Rasim Ozdendren’in bir hikayeci olarak kendisini kabul
ettirdigi yetmisli yillar dil konusunda farkli bakislarin, tekliflerin oldugu bir

Kiitiik ve Kordiigiim gibi felsefik diisinmeye de davet eden, Taverna Kapisinin Oniinde
ve Metal Yokus gibi icinde yasadigimiz hayata dolayli géndermeler yapan metinlerin
yaninda Banliyo Treni, Bayrama Giderken gibi giinliik hayatin gerceklik boyutunda
olusturulmus klasik hikaye ger¢ekliginde metinler de vardir.

» M.Fatih Andi, “Rasim Ozdenoren Hikayesine Dair Kisa Dikkatler”, Kitappostasi,
Nisan 2006, S.13, s.74.

® M.Fatih Andi bu yargismi desteklerken “Carpilmuslar’da, Coziilme’de, Cok Sesli Bir
Oliim’de yer alan hikayelerden sonra, Toz ve Hisirtr’dakiler, kisa fakat etkilerini bu
kisaligin getirdigi yogunluktan alan metinler olarak ¢ikar okuyucu karsismna.” der.
(M.Fatih Andi, a.g.y, s.74.)

T Ozdenéren, 1967°de yayimlanan Hastalar ve Isiklar’daki Sykiilerin bir kismmin gok
kisa oykiiler oldugunu, aslinda kitaptaki dykiilerin hepsini tek bir kitapta toplansin diye
yazmadigini belirttikten sonra Hastalar ve Isiklar’daki ¢ok kisa dykiilerin uzantilarinin
Imkansiz Oykiiler’de yer aldigim soyler. (Bk. dipnot 2) Yazar, Imkdnsiz Oykiiler’deki
bazi Oykiilerin altina tarih verir. Bunlar genelde 2008’e¢ ait olmakla birlikte dort
Oykiiniin altinda Temmuz 1987 tarihi vardir (s.63-68).

¥ Rasim Ozdendren, bugiinkii hikaye kitaplarinm yarisinm olmadigi 1990’larin basinda
yapilan bir sdyleside benzer seyler sdyler. Saban Saglik ve ismail Kasap’la yaptig1 12
Aralik 1991 tarihli oldukg¢a uzun sdyleside “hikayeye belli bir formla, belli bir sema ile
yaklagmadigini, klasik hikdye tarzina ¢ok da yatkin olmadigini1” séyleyerek soyle devam
eder: “Mesela bende sunu bulmak kolay kolay miimkiin degildir: Su hikayenin formu
ile su hikaye birbirini tutuyor. Bu s6z benim icin kolay kolay sdylenemez. Her biri
kendi iginde, adeta kendi formuyla dogmustur.” Ozdenéren, lise yillarinda kendilerine
klasik bir hikdaye formu dgretildigini (baslangig, diigiim, ¢éziim); ancak zamanla adeta
icglidiiyle o formlarm anlatmak istedigi hikayeye yetmedigini hissettigini” belirtir.
(Saban Saglik, a.g.e, s. 429).
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donemdir. “Oztiirkceci” bakis ve “muhafazakar” bakis seklinde iki temel
cizgide sekillenen bu bakislar agisindan yazarin hikdye diline bakildiginda
Ozdenéren’in diline herhangi bir simir koymadigi gériiliir. Onun bu tavrini
Necip Tosun’un su tespitleri giizel ifade eder: “TDK onciiliigiinde ve 6zellikle
70’11 yillarda biitlin hiziyla siiren 6ztlirk¢e hareketine koriikoriine baglanmadigi
gibi, dildeki gelisime, agilima karsi1 ¢ikan muhafazakar bir tutum igerisinde de
degildir. Sectigi, kullandig1 bir kelime ile insanin ideolojik kampinin tayin
edildigi bu donemde, kendi ortamina bile ters gelebilecek kelimeleri
¢ekinmeden kullanir. Kelimeleri 6ylesine c¢arpigtirtp baristirir ki uzam,
duyumsamak ile miitehakkim, Rezzak kelimelerini ayni sayfalarda siritmadan
kaynastirir. Yazi dili-konugma dili gibi teorik dil arayislari i¢cinde olmadig gibi,

kisir “dil savaslari’'nda saf tutmaz.””

Yine, yazarin hikdye dili -M. Fatih
Andr’nin tespitleriyle séylemek gerekirse- “biinyesinde siir tadinda ciimlelerle
kurulmus; keskin goézlemlerin yakaladigi ince kipirtilari, derin ruh
dalgalanislarini, carpici tasvirlerle zaptetme ¢abalariyla yogrulmus bir iislubu”
tastyan ve “yer yer mensur siirin alevlendigi™*° satirlar igerir.

Biitiin bunlarin yaninda Ozdenéren’in hikdye dilinde ve anlatiminda
¢ok olmasa da bazi tercihlerin yazarin olusturdugu hikdye diinyasinin
gercekligine zarar verdigi soylemek yanlis olmaz. Bu durum, iiglincii kisi
anlatic1 igin kabul edilebilecek ve yazarin diline/sozciik se¢imine daha yakin
duran bir anlatimin yer yer birinci kisi durumundaki, hikaye karakterlerinden
biri olan anlaticiya da aksetmesinden kaynaklanir.”'

Hakim bakis agisina sahip, {igiincii kisi bir anlaticidan anlattig1 hikaye
karakterlerinin diinyasina ait bir dil kullanmasi elbette beklenemez. Ancak
anlatim, gerek anlatict konumundaki hikaye kisisi gerekse diger hikaye kisileri
tarafindan yapildiginda, yine hikaye kisilerinin diisiinceleri ve konusmalari

dolaysiz olarak aktarilirken hikaye kisilerinden kendi gercekliklerine ait bir dil,

* Necip Tosun, Tiirk Oykiiciiliigiinde Rasim Ozdenéren, s.101.

39 M. Fatih Andi, a.g.m, s.74.

3! Mesela, giinliik dilin yaninda yazi dilinde de neredeyse kullanilmayan “mezar” yerine
“gomiit” (“Biliylimemis, geng kestane agacinin gélgesi mermer gomiit taglarinin {istiinde
kipirdamadan duruyordu”, “Gomiit taslarinin arasindan bakimsiz otlar figkiriyordu” Kor
Bulusma, s.7-8. ) tercihi; “meyhane, bar, birahane” yerine “ickievi” (“Igmemesine
karsilik igkievlerinin oniinde voltaladi” Mevsim Sonu, s. 26.) gibi tercihler, ti¢iincii kisi
agzindan yapilan bir anlatimda ya da yine entelektiiel arka plani verildiginde karakter
anlaticinin agzindan yapilan anlatimlarda eslestirilecek bile olsa hikaye diinyasinin
kendi gergekligi ¢ercevesinde tutarlidir.
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anlatim kullanmalar1 beklenir. Bunun olmamasi “anlatinin en etkili elemam
konumunda bulunan anlaticinin iizerimizde biraktigi sahihlik duygusunu’™
zedeler. Mesela, Bir Adam hikayesinde sehrin kenar mahallelerinden birinde
yasayan hikaye karakterinin esrarengiz buldugu “bir adam” vesilesiyle manevi
halkayla tanigmas1 anlatilir. Hikayede, ayni zamanda anlatici konumunda olan
ve entelektiiel birikimine dair herhangi bir bilgilendirme yapilmayan s6z konusu
karakter sabahin erken vaktinde mahallesinden ayrilir, arasaya bugday almaya
gider. Hikayenin girigsinden itibaren anlatim (kale ile Hititler iligkisine dair
ayrintilar vs.) birinci tekil kisi de kullanilarak kenar mahallede yasayan bir
insanin donanimiyla degil de ¢ok daha donanimli bir zihnin bakis agistyla
yapilir. Bu birinci tekil kullanimlarin da oldugu anlatimlarin hikaye karakterine
degil de hakim bakis agisina ait oldugu da diisiiniilebilir. Fakat “Sabahin
koriinde Paris Caddesinde rastladim ona.” (s.50) ifadesinden itibaren anlatimin
hikaye karakterinin kendisi tarafindan yapildig1 kesindir. Iste, hikdyede anlatici
karakterin esrarengiz adamin pesinden mescide girdiginde zihninden gegen
“...bugline degin kimse beni isini giiciinii birakacak denli tapinmaya verdigimi
gormemisti, istelik simdi burada tapimmak i¢in de bulunmuyordum.” (s.55)
sOzlerindeki “tapinma” ifadesi, yine esrarengiz adamin “Dur” deyisi sonrasi dile
getirdigi “Basimin iizerinde 1siktan bir bulutun heybetle ¢oreklendigini ¢ok
nesnel bir bigimde hissettim” (s.57) sozlerindeki “nesnel bir bigimde hissetme”

tanimlamas1 gibi kullanimlar “kendi dil ve iislibunu kullanmasi™’

gereken
kahraman anlaticinin/hikdye karakterinin i¢inde yer aldigi ¢evrenin degil de
yazarin gercekligine ait kullanimlar gibi durmaktadir.

Bu dil, sehrin kenar mahallelerinden birinde meskun, oradaki
insanlardan farkli bir hayat hikayesi olduguna dair herhangi bir isaret
verilmeyen hikaye karakterinin ait oldugu mahallin dili degil de daha farkl bir
cevre ve donanimdan gelen insana ait bir dil/anlatimdir. Hikayede, s6z konusu
karakterin dilini kullandig1 farkli g¢evreyle iligkisine dair bir isaret de yer
almayinca yazarin kendi diline ait tercihleri o dil ¢evresinde yasamayan
karakterlere de tasidig1 izlenimi dogmaktadir. Hikaye diinyasinin kendi i¢gindeki
tutarliligi noktasinda okurun zihninde soru isaretleri olusturan bu duruma ¢ok
olmasa da Rasim Ozdendren’in bazi hikayelerinde rastlanir.

2 Mehmet Tekin, “Hikdye Sanatinda Anlatict ve Bakis Ag¢ist Sorunu”, Hikdyenin
Bugiinii Bugiiniin Hikdyesi (80 Sonras: Tiirk Hikdyesi Sempozyumu),s.30.
33 [smail Cetisli, Metin Tahlillerine Giris/2, Ak¢ag Yaymlari, Ankara 2004, s.86.
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