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Marksist Elestiri ve Nazim Hikmet’in ‘Galip Usta’ Siirine Yansiyan Hayatlar

Ahmet Akgiil'
Ozet
Marksist bakis agisinda toplumlar siniflara ayrilir ve bu siniflar arasinda siirekli bir catigma
vardir. Oz diisiincesi, olaylar1 ekonomik sebeplerle agiklamak olan Marksist Felsefe’de, insanin en biiyiik
ihtiyacinin hayatini kazanmak oldugu tizerinde durulur. Tarihi ve olaylart smifsal ¢atigsmalar iizerinden
degerlendiren bir felsefenin edebiyat goriisii de bu gatigmalar1 sanat eserinde yansitmak olacaktir ve bu
yansima proletaryanin sorunlarint ya da kapital hayatin acimasizligimi taraf olarak metne tasimayi
amaglar. Bu agiklamalar dogrultusunda, siirlerinin mihverinde diinya goriisiinii yansitan Nazim Hikmet’in
Galip Usta siiri zengin sahis kadrosu, tarihselligi, Galip Usta’y1 tiplestirmesi, Kapital sistemin
acimasizligina gondermeler yapmasi ve hayata yakin durmasi bakimindan Marksist Elestiri baglaminda
ele alinabilecek bir eser olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Marxist Criticism and Lives Reflected upon Nazim Hikmet’s Galip Usta Poem

Abstract

According to the marxist perspective, society is divided into classes and there is a consistent
conflict among these classes. Marxist philosophy which explains events with economic causes
emphasizes that the most important need of man is to make a living. Marxist philosophy explains history
and events in relation with the class conflict and the literal view of this philosophy reflects this conflict in
the works of art, too. This reflection represents the problems of proletariat or inhumanity of capital life in
the works of art. In this study, Galip Usta poem of Nazim Hikmet is examined in the context of Marsist
criticism in terms of wide range of characters, historicity, characterization of Galip Usta, references to the
brutality of capital system and realist representation of life.
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1. Marksist Elestiri

1848 yilinda siyasi, ekonomik ve tarih alaninda fikirlerini ‘Komiinist Manifesto’da
aciklayan Marksizm’in kurucular1 Karl Marx ve Frederich Engels’in, edebiyat elestirisi ya da
estetik {lizerine miistakil bir g¢aligmalar1 olmamakla beraber, yazdiklart mektuplarda sanat ve
estetik {izerine bahisler/pasajlar vardi.> Marksizm, ekonomik teori iizerine oturtulmus bir tarih
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felsefesidir ve iddia eder ki tarihin gelismesi birtakim kanunlara gore cereyan eder (Moran
2012, s.43). Bu tarihi gelisme, 6l¢ii birimi ekonomi olarak, su sekilde olusur: ilkel toplum,
kolelik, feodalizm, kapitalizm, sosyalizm, komiinizm. Marksizme bagli olarak gelisen bu
kurama gore, toplum hayati iki temel yapiya ayrilir. Altyapi ve lstyapi. Altyapi; tiretim, {iretim
giicleri, madde ve ekonomik diinya, esya, soyut degerler, elle tutulup gozle goriilen objeler ve
maddi kurumlar olarak toplumun iizerine kuruldugu degerlerdir. Ust yap1 ise simdi manevi
degerler olarak anilan din ve ahlak kurumlarmin tamami ile hukuk, sanat, bilim, moda, gelenek,
kiiltiir... gibi kurumlardir (Onal 2012, s. 356). Felsefe sistemlerinin dogusu, dinsel inanglardaki
degisimler, yeni sanat tiirlerinin ortaya ¢ikmasi, temelde, yani ekonomik yapida meydana gelen
degisikliklerin sonuglaridir ve smiflara ayrilmis bir toplumda, iistyapi, ekonomik bakimdan
egemen durumda olan siifin goriislerini, isteklerini yansitir. Bagka bir deyisle, bir toplumun
ideolojisi o toplumdaki egemen sinifin ¢ikarlarini korumaya, onlari mesrulagtirmaya yoneliktir.
Sanat da {ist yapinin bir parcasi olduguna gore, o da donemin ideolojisini yansitacak, bilin¢li ya
da bilingsiz olarak egemen sinifin ¢ikarlarina hizmet edecektir. O halde toplumun altyapisi,
iistyapisint ve dolayisi ile ideolojisini belirleyecek ve sanat eseri de bu ideolojiyi yansitan bir
yapit olacaktir. Bu anlamda, edebiyat eseri simnif ¢ikarlarii dile getiren bir ideolojidir (Moran
2012, s.44). Marksist felsefede toplumlar sinifa ayrilir ve bu siniflar arasinda siirekli bir catisma
vardir. Marksizm, lireten sinif demek olan is¢i sinifin1 6ne ¢ikarmak, yayginlastirmak ve eskiye
gore burjuva sayilan edebi ¢evreyi ortadan kaldirmak ister. Her muhitte oldugu gibi edebi
cevrede de, is¢i sinifinin tercihlerine gére bir yapilanma gerekir (Onal 2012, s. 356). Marksist
elestiri, sosyolojik elestiri gibi genellikle bir sanat olaymin nedenlerini arastirir. Ancak
sosyolojik elestiri bu nedenlerin ¢esitli olabilecegini iddia ederken Marksist elestiri ekonomik
kosullar ve toplumdaki smif ¢atigmalarini esas alir ve olay1 bunlarla agiklar (Moran 2012, s.87).
Yansitma kuramina bagli olarak gelisen bu elestiri kurami ayn1 zamanda politik bir yargilamay1
beraberinde getirir. Tarihi, sinifsal catismalar tizerine kuran bir felsefenin * edebiyat goriisii de
bu ¢atismalar1 sanat eserinde yansitmak olacaktir ve bu durum proletaryanin sorunlarini ya da
kapital hayatin acimasizligini taraf olarak metne tagimay1 amaglar.

Bunlarla birlikte Marksist estetigi, incelerken iki doneme ayirmak gerekiyor: 1934’¢
kadar olan birici donem ve toplumcu gercekeilik kuraminin kabul edildigi 1934’ten sonraki
ikinci donem. Marx, Engels ve Plehanov gibi diisiiniirlerin, sanat eserleri ile ekonomik yap1
arasindaki iligkiyi arastirdiklar1 birinci dénemde, heniiz parti tarafindan saptanmis kesin bir
goriis yoktu. Ikinci ddénem ise, sanat anlayisinin Sovyetlerde resmi bir nitelik kazanarak

3 «“Simdiye kadarki biitiin toplumlarm tarihi, simf savasimlari tarihidir” Kominist Parti Manifestosu,

Marks-Engels, Se¢me Yapitlar, C.1, s.118-168, Birinci Yaymlari, Sol Yayinlari, Aralik 1976.
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“toplumcu ger¢ekeilik” adin1 aldigr donemdir (Moran 2012, s.42). Agustos 1934’te toplanan
Sovyet Yazarlar Birligi Birinci Kongresi’nde alinan kararlar dogrultusunda toplumcu
gercekeilik adi verilen sanat anlayis1 partinin, dolayisiyla da devletin resmi goriisii olarak kabul
edilmistir. Jdanov, Gorki ve Lunagarski tarafindan formiile edilen ve heniiz sosyalist sanat ve
edebiyat anlayisina bagli olmayan gruplarin tasfiye edilmedigi bir donemde, Merkez
Komite’sinin 1928 yilma ait kararnamesinde yer alan ‘edebiyatin partinin ¢ikarlar
dogrultusunda hizmet etmesi’ ilkesi, bu kongre de gelistirip dizgisellestirilir ( Kaciroglu 2011:
87). 1930’larda Rusya’da devletin resmi sanat goriisii sayilan toplumcu gercekgilige gore
sanatin yansittig1 gerceklik toplumsal gergekliktir, ama bu gergeklik devrimci gelisme iginde
goriiliir ve dogru olarak tarihi somutlukla, is¢i smifinin egitimi gozetilerek yansitilir (Moran
2012, s.53). O halde toplumsal gercek¢i metinler sosyalizmin kurulmasi ya da eski burjuva
diizenin gozden diigiiriilmesi i¢in bir ara¢ halini alir. Bu durumda eserlerinin igeriklerini bu
tarzda olusturan akima ‘sosyalist gercekeilik’ veya bu eserleri olusturan sairlere, yazarlara
‘sosyalist yazar, sosyalist sair’ demek daha dogru olur.* Sosyalist gercekgiligin dzelliklerini ise
Lunagarski’nin tanimladigi bigimde soyle siralayabiliriz:

1. Sosyalist gergekeilik neyin kotii neyin iyi oldugunu bilir.

2. Sosyalist gercekeilik hangi giiglerin ilerlemeyi engelledigini, hangi giiclerin biiylik amaca
yonelmeyi sagladigini saptar.

3. Bu saptama, her sanatsal imgeyi gerek igten gerek distan yepyeni bir bigimde aydinlatir. Bu
nedenle sosyalist gercekeilik, yasamimizin temel islemi ile, yasamin sosyalist cizgiye
dontstiiriilmesi miicadelesi ile az ya da cok dolaysiz baglantili olan seye Onem verir.
(Lunagarski 1998: 85).

Sosyalizmin yerlesmesinde ve sosyalist toplumun kurulus miicadelesinde sanat ve
edebiyatin etkin bir rolii vardir. Ancak, sanat ve edebiyat iiriinleri gercegi yansitmali, bir bagka
ifadeyle gercegin kendisi olmalidir. Bu gergeklik sosyalist ideolojiyle beslenmeli, yeni insan ve
yeni toplum bu ideolojik ger¢eklik kaliplarma gore sekillenmelidir (Uygur 2005, s.5).

Insanlar1, birbirleri arasindaki iligkileri ve toplumsal olaylari ekonomik temel iizerine
oturtan Marksist diisiiniis; yine ekonomik temelde cereyan eden, toplumun baskisindan kurtulup

4 Dog. Dr. Ramazan Giilendam “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyatinda Sosyalist Siir, Turkish Studies,
Volume 5/2 Spring 2010 kiinyeli makalesinde nigin sosyalist siir dedigini sOyle agiklar:”Marksizm’i
veya sosyalizmi yaymada/anlatmada siiri bir ara¢ olarak kullanan sairlerin esas alindig1 bu ¢aligmamizda,
,toplumcu siir* ifadesinin yerine ,sosyalist siir* ifadesini dzellikle kullaniyoruz. Ciinkii, toplumcu siir
tabirinin igerisine sadece sosyalistler degil, Islamci, ,milliyetgi vb. belli bir ideolojiyi benimseyip savunan
sdirler de girer. Ancak calismamizda yer yer sadece ,toplumcu siir “veya ,toplumcu sair’ ifadeleri gegse
de bu ifadelerle kastedilen, sosyalist siir ve sairlerdir”.
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bireysellesmeye calisan ya da iireten insan ile burjuva arasindaki bir sinif ¢atigsmasiin esere
rahat¢a yansiyacagini sdyler. Bu durum i¢in Marksist felsefenin ilk kuramcisi sayilan Plehanov;
“Bir ¢agin toplumsal zihniyeti, ¢agin toplumsal iligkileri tarafindan kosullanir. Bunun sanat ve
edebiyat tarihinde oldugu kadar agik oldugu baska bir yer yoktur” der (Eagleton 2012, 20).
Bununla beraber Marksist goriiste, toplumsal iliskileri ‘liretim giigleri ve tiretimi yapan sosyal
gruplar arasindaki bag, o toplumun ekonomik yapisini olusturmaktadir.’(Tiizer 2003, 649).
Toplumlardaki bu ekonomik durum/bag toplumlardaki alt yapiyr olusturur ve bu alt yapi
‘toplumsal bilincin belli bigimleri’ olan siyasi, din, estetik, ahlak, hukuk, sanat anlayisiyla
etkilesim i¢indedir. Toplum katmanlarindaki bu etkilesim, Marksist edebiyat eserlerine gercekei
bir tutumla ve biitiinsel 6z seklinde somutlastirilarak yansitilir. Dolayisiyla gercekei sanatgi,
yansitacagl diinyadaki farkli ve dagimik gergeklikleri segerek eserine yon verecek ve “6z™ii
yansitmaya ¢aligacaktir. Marksist estetige gore bu “6z”, liretim giigleri ve tretim iliskilerinin bir
arada ve iliski igerisinde bulundugu “alt yapidir”. (Tunali, 1989: 82)

Marksist elestiriye gore iist yapida bulunan sanat, alt yapiy1 olusturan ekonomi ile
etkilesimini de esere dahil ederek; genelde proleterya ve burjuva smiflart arasindaki ¢ekismeyi,
Ozelde ise proleteryanin var olma miicadelesini toplumla olan iligkiler diizeyinde esere
yansitmaktadir. Ama bu yansitma is/ekonomi faaliyetleri merkezinde toplumun ekonomi ya da
insani sorunlarini, bu durumun insanlar arasindaki iliskilerinin nasil oldugunu gostererek
toplumcu/sosyalist gercekeilige yonelmektedir. Terry Eagleton Marksist elestirinin sanata
toplumsal bir pratik olarak baktigin1 g6yle ifade eder: Edebiyati bir metin olarak gorebiliriz;
ancak ayni zamanda toplumsal bir etkinlik, bagka bigimlerle iligki iginde olan ve onlarin yani
sira var olan toplumsal ile ekonomik iiretimin bir bigimi olarak da gorebiliriz. (Eagleton 2012,
20). Moran’a gore(2012: 57); aslinda bu, Aristoteles’ten giiniimiize kadar gelen bir sanat
taniminin yeni bir kilik altinda belirmesidir.

Marksist ¢ergevede olusturulan bir eserde o donemki tarihi durumun ve toplum
yapisinin nasil oldugunu anlatmak, bunlar1 somutlastirmak i¢in bir ‘tip’ olusturulur. Bir yazar
dis yontemle bireyin kisisel ¢eligkilerine dayanan bir tipoloji elde eder, bu temele dayanarak da
bunlara daha genis bir toplumsal anlam vermeye caligir ( Lukacs 1979 : 109). Sosyalist
gergekeiligin 6nemli kuramcilarindan kabul edilen Lukacs’in goriiniisiine gore yukaridaki tipin
en onemli 6zelligi sahsinda geneli yansitan gergekgi bir 6rnek olmasidir.

Oz diisiincesi olaylar1 ekonomik sebeplerle agiklamak olan Marksist Felsefe’de, insanin
en biiyiik ihtiyacinin hayatin1 kazanmak oldugu iizerinde durulur. Bu durum genellikle hayatin,
kapital sistemin acimasiz taraflarin1 edebi esere oldugu gibi yansitmakla gerceklestirilir. Bu
aciklamalar dogrultusunda, siirlerinin mihverinde diinya goriisiinii yansitan Nazim Hikmet’in



Akgiil, A. / Sosyal Bilimler Arastirmalar Dergisi. II, (2014): 1-16

Galip Usta siiri Marksist Elestiri baglaminda ele alinabilecek bir eser olarak karsimiza
¢ikmaktadir.

2. Nazim Hikmet’in ‘Galip Usta’ Siirine Yansiyan Hayatlar
“Uretici Olarak’ Yazar ve ‘Uriin Olarak’ Metin

1902 yilinda Selanik’te dogan ve bir pasa torunu olan Nazim Hikmet, diisiince yapisini

eserinin temeline koyan ve bu igerik ile yazilar kaleme alan Tiirk Edebiyati’nin en 6nemli
sairlerindendir. Yazarin metinlerindeki 6z, “adaletsiz bir toplumun yadsinmasi”; yani her bilyiik
sanat yapitindaki o “insani iddia” vardir. Bu, ayn1 zamanda, yabancilasmis yasam karsisinda
yasamin yitirilmesinden duyulan sorumluluk demektir ki elestirel bir edebiyat incelemesine
konu edilmesi gereken sey de bu “iddia” ve “sorumlulugun” sanatsal ufkunun enginligi ile edebi
iiretiminin toplumsal kosullar1 olmalidir (Aymaz 2007: 3). Anadolu insaninin basit yasayisin
canli portreler halinde karsimiza koyan ve kimi zaman ¢oskun anlatimlara basvuran yazar
eserlerini sosyalist gergekei bir bakis agisiyla ele alir.”

Baslangicta hece vezniyle siirler yazan, daha sonra serbest bir tarzla siirlerine devam
eden Nazim, bir sey anlatmayan, bir sey anlatma amaci glitmeyen sanat anlayigina yabancidir
(Sertel 1969: 310). Aslinda onu bastan beri biitlin bi¢im, dil ve ses arayislarina, yeni buluslara
gotliren sey, siirde/siirinde toplumsal gergeklikleri anlatirken karsilastigi tikanmalar; gercegi
iletmede Oniine ¢ikan/cikarilan engellerdir (Dogan 2007: 177). Bu sebepten Nazim, olaylart
biitiin gergekligiyle anlatmak i¢in ‘dogrudan dogruya en kestirmeden’(Dogan 2007: 177) yazar.

“Benim asil eserim Memleketimden Insan Manzaralary’dir”(Sertel 1969: 310) diyen
Nazim’in bu eserindeki ilk siiri olan Galip Usta siiri; 1940°l1 yillardaki Tiirkiye’nin toplumsal
yapisinin Galip Usta ve O’nun ¢evresindeki diger tiplerle anlatilmasidir. Haydarpasa Gari’nin
felsefe ile is-igsizlik konusu merkezinde toplum yasamina gondermelerde bulunulur. Siirin diger
sahislar1, kimsesiz bir ¢ocuk olan Kemal, Carsafli Adviye Hanim, Ahmet Onbasi, Atifet,
Sevkiye, Jandarma Hasan, Kelepgeli Halil, Siileyman, Fuat, Ayyas Kadir, Miirettip Sahap Usta,
Baskic1 Omer, Recep, Ali, Aysel, Necla Vedat, martilar ve karmncalar. Nazim, siirdeki biitiin bu
sahis kadrosunu, toplumun ¢Okiigiinli, kimsesizlerin siginagi haline gelen Haydarpasa
Garr’ndaki bir fotografi Marksist bakis agisiyla ve dramla eserine yansitir.

Esere Yansiyan Hayatlar

> Mehmet H. Dogan, Nazim’daki sosyalist gergekgiligin olusumunu séyle agiklar : “adams siiri daha
sonra Anadolu’yu goriince, Marksizm’le tanisip Sovyetler Birligi’nde sosyalizmin kurulus yillarini
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Siirin en O6nemli kahramami ‘Galip Usta’dir. Tip olarak secilmistir ve metnin basinda bes
yasindan elli iki yasina kadar gecen hayatinin bir 6zetiyle karsimiza ¢ikmaktadir. Bu bdliimde
Galip Usta biiyiidiik¢e “issiz kalirim” endisesinin bolca vurgulandigi goriiliir.
“kaat helvasi yesem her giin” diye diistindii
5 yasinda

Mektebe gitsem diye diigiindii

10 yasinda
Babamin bicakc diikkdnindan
Aksam ezamindan once ¢iksam diye diistindii

11 yasinda

Sart iskarpinlerim olsa
Kizlar bana baksalar”diye diisiindii
15 yasinda
Babam neden kapatti diikkanini?
Ve fabrika benzemiyor babamin diikkanina
Diye diigiindii
16 yasinda®
Misralarinda Galip Usta’nin biiyiimesi dogrultusunda yasina uygun olarak sahip
olamadig1 seyleri istemesi hem dogalciligr hem bir yoksullugu akla getirir. Babasinin bigake1
diikkaninda durup okula gitmek istemesine ragmen gidememesi baskin ziimrenin yani babasinin
istegidir, baskin ziimrenin kisilik tiizerinde etkisi olmasi yine Marksist goriisce
elestirilir/dokundurulur. Babasinin diikkanini kapatmasi yine serbest ekonomi modelindeki
kiigiik esnafin biiyilk esnafla yarigamamasi sonucunda ekmek kapisin1 kapatmasi, kapital
sisteme yapilan elestirel bir gondermedir.

“Giindeligim artar mi? diye diisiindii
20 yasinda
Issiz kalirsam diye diisiindii
22 yasinda
Issiz kalirsam diye diisiindii

bizzat yasayinca daha bir somutluk kazanacak, sosyalist savasim icinde yerini alacaktir.” Mehmet
H. Dogan, “Nazim Hikmet ve Siir”, Hece Dergisi, Nazim Hikmet Ozel Sayisi, s. 175.
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23 yasinda
Issiz kalirsam diye diisiindii

24 yasinda
Ve zaman zaman issiz kalarak
Issiz kalirsam diye diisiindii

50 yasina kadar
Simdi 52 yasindadir.
Issizdir.”

Galip Usta’nin “Giindeligim artar mi?” diye diisiinmesi ve elli yasina kadar otuz yildir

“Issiz kalirsam diye” diisinmesi, O’nun ¢alistigin1 ve her an isten ¢ikarilma endisesi icinde
oldugunu bize gostermektedir. Siirin bu misralarinda is-sizlik diislinceleri igerisinde yoksullukla
gecen zamanla birlikte insanlar1 ¢okga galistiran, hirpalayan ve yasam hakki tanimayan diizene
elestiriler hissettirilir. Yine siirin bu boliimiinde, Marksist Felsefe’de oldugu gibi insanin en
biiyiik ihtiyacin1 hayatin1 kazanmak oldugu vurgulanir. Siir daha sonra kimsesiz bir ¢ocuk olan
Kemal ile devam eder.

Polisin yaninda bir ¢cocuk
-tahminen bes yasinda-
Iniyor merdivenleri.
Niifusta kaydi yok
Fakat ismi Kemal
Merdivenlerden inen Kemal
Yapayalnizd:
—kundurasiz ve gomleksiz-

Ortasinda kdinatin
Acligindan baska bir sey hatirlamiyor

Bir de hayal meyal

Karanlik bir yerde bir kadin.

Misralarinda terk edilmis bir ¢ocuk olan Kemal’in ag, kundurasiz ve gémleksiz olmasi
ve yine annesini karanlik bir yerdeki kadin olarak hatirlama(ma)sindaki bu dram ekonomik
temelli, bir toplum sarsintisinin pargasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

% Bu makaledeki Galip Usta siirinin parcalar1 “Hikmet Nazim, Memleketimden Insan Manzaralar,
Yapi1 Kredi Yayinlari, 25. Baski, Istanbul, 2012” kiinyeli eserden alinmstir.
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“Merdivenleri bir kadin iniyor.
Carsafli
Sisman Adviye Hanim.
An-asu Kafkasyalt.
1311'de kizamik
1318'de gelin oldu.
Camagir yikadi.
Yemek pisirdi.
Cocuk dogurdu.
Ve biliyor ki 6ldiigii zaman
bir sal koyacaklar tabutuna
Seldtin camilerinden.
Bir damadi imamdir.”

Dizelerinde Anadolu’nun hemen her yerinde goriilebilen bir kadin portresi ¢izilmistir.
Adviye Hanim’m 1311°de kizamik, 1318’de gelin olmasi, kiigilk yasta evlendiginin
gostergesidir ve tarihlerin hicri olarak verilmesi -denk geldigi miladi tarihi de diisiinecek
olarsak- okuyucuyu Osmanli Devleti donemine yoneltir ki “Camaswur yikadi. Yemek pisirdi.
Cocuk dogurdu. Ve biliyor ki 6ldiigii zaman. Bir sal koyacaklar tabutuna, Seldtin camilerinden.
Bir damadi imamdir.” misralart o donemin tiimel bir kadin portresidir.

Merdivenlerden bir kiz ¢ikiyordu.
Corapta ¢alisir.
— Tophane caddesi, Galata. —
Atifet on ti¢ yasindadir.
Galip Usta
bakti Aftifet’e,
«Evlenseydim eger
torunum olurdu bu kadary
diye diigiindii.
«Calisird1, bana bakary
diye diistindii.
Sonra birdenbire aklina Sevkiye geldi.
Emin'in kizi
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Mavi mavi gozleri vardi.
Gecen sene
daha adet gérmeden
Sahbaz'in arsasinda bozmuslardi.”

Siirin bu boliimiinde fakirlikten evlenemeyen Galip Usta’nin on ii¢ yasindaki Atifet’e
bakarak bir hayiflanmasi dile getirilir. On ii¢ yasindaki Atifet’in ¢aligmasi, yani yasamak igin
caligmak zorunda olan cocuklara yine donem hayatinin acimasiz bir sosyo-ekonomik bir
gonderge olarak okuyucuya hissettirilir. Galip Usta’nin «Evienseydim eger, torunum olurdu bu
kadary
diye diigiindii. «Calisirdi, bana bakary diye disiinmesi insanin kalabaliklasan diinyada
yalnizlagtigini gosterir. Sonra Emin’in kizi Sevkiye’nin daha adet gérmeden tecaviize
ugramasinin anlatildigi misralar ile toplumun ne halde oldugunun sarsici bir 6rnegi verilmistir.
Marksist edebiyat yonteminde, hayatin ac1 noktalarina dogrudan dogruya bir bakis agis1 vardir.

Ahmet Onbasi
— yine askerdi —
yetisti hali-heybeye.
Optii elini.
Hali-heybe
ve mavi mintan, palto, siyah salvar
ve keten lastik iskarpinler,
fotiir sapka, sakal,
ve lahurt sal
kusak
onbaginin omzunu oksayarak:
«— Hayiflanma birkag kalem borg i¢iny dedi,
«hane halkini sitkistirmayiz.
Yalniz biraz faiz biner.»
Haydarpasa koyunda
martilar inip kalkiyor
denizde leslerin iistiinde.
Imrenilir sey degil
martilarin hayati.
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Yukaridaki misralarda ise mavi mintanli, paltolu, siyah salvarli, keten lastik iskarpinli,
fotr sapkali, sakalli, lahuri salli ve kugakli bir zengin modeli ¢izilerek; salvarli olusundan yerli
oldugunu anladigimiz zengin adamim Ahmet Onbasi’ya faizli bor¢ vermesi, kapital hayat tarzi
i¢inde caresiz kalan insanlarin durumunu yansitmaktadir. Hemen akabinde, martilarin denizde
leslerin iistiinde olmast misralarinin gelmesi ve martilarin hayatinin imrenilecek bir sey
olmamasi; zengin adamin faizli para vermesi ve haksiz kazang saglamasi ile martilarin yaptigi is
ile bir yerdeslik duygusu hissettirilir.

Egilip bakti kelepgeli Halil
kayist giiliiniin yamindaki
gazete kdadina:
«Tek siitunluk bir nefer. Uniformast belli degil,
Tiwrast uzun.
Beyaz sargilar var basinda.
Sargilarda kan. Sonra tayyareler
— kanatli képek baliklar gibi —
«pike bombardimany
diye yaziyor.

Siirin bu misralarinda tutuklu olan Halil’in yerdeki gazete kadgidindaki gordiigii resimler
gozler oniine serilir. Bu resimler bir 1940’larda baglayan Almanya’nin Polonya’yi isgal etmesi
ve ikinci diinya savasinin habercisi sayilan savaglardir. Marksist elestirel goriiste metnin tarihsel
baglami da 6nemlidir.

Fuat
tersanede tesviyeci.
19 yasinda girdi hapise
tic arkadas perdeleri indirip
bir kitap okuduklari icin.
Ve yatiyor iki yildr.
simdi igerilere gonderiyorlar
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Bu béliimde dénemin siyasi atmosferi metne yansitilmistir. Ug geng devlet tarafindan
yasaklanan bir kitabi okudugu icin iki yildir mahkiimdur ve bu tutukluluk hali devam
etmektedir.

Galip usta
bu sefer
dehsetli bir seyler diistinerek
bakiyor kelepgesine Fuat'in.
Bugiine dek
farkina varmadan biriken geyler
yiginla
ust tiste
hep beraber
tikacint atan bir ¢esme suyu gibi
bulanik
berrak
akwyordu kafasinin icini doldurarak:
«Ne kadar ¢ok fabrika var Istanbul'da,
Tiirkiye'de ne kadar ¢ok,
diinyada ne kadar ¢ok, sayilamayacak kadar.
Diin aksam tornaci Ayyas Kadir'in
oliistinii buldular tiniversite kapisinda
— bayimis kiz talebelerden biri —.
Ne kadar ¢ok kays, kasnak
ne kadar cok volan
ne kadar ¢ok motor
donitiyor, ha babam déniiyor, ha babam doniiyor, doniiyor,
ne kadar cok adam, ne kadar cok adam
issiz kalirsam, igsiz kalirsam diye diigtiniiyor.
Miirettip Sahap Usta kor oldu
dileniyor matbaalarda.
Dokuma tezgahlari, fireze tezgdahlari, torna tezgahlan,
Sahmerdanlar, merdaneler,

pulanyalar,

11
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pulanyalar,
pulanyalar,
— Galip. Usta pulanyacrydi —.
Kim bilir diinyada ne kadar

ne kadar cok issiz var.

Bu bolimde Galip Usta’nin diisiinceleri kullanilarak, feodal toplumda kole olan

insanlarin burjuvazi tarafindan evriltilerek is¢i haline getirilmesi ve yine kapital hayatin
acimasizligl vurgulanir. Ayrica bu misralar, okuyucuya diinyadaki biitiin iscileri diisiindiirerek
siiri ve ig¢i sinifimi yerellikten evrensellige gecis bakis acisim kazandirmaktadir. Siirin “Ne
kadar ¢ok fabrika var Istanbul'da,
Tiirkiye'de ne kadar c¢ok, diinyada ne kadar ¢ok, sayilamayacak kadar” misralarinda,
proletaryanin bir saf olusturmasi ve kalabaligini/giiciinii okuyucuya hissettirme amaci
giidiilmektedir. Ayn1 zamanda tornaci Ayyas Kadir’in 6lmesi ve fabrikada calisan iiniversiteli
bir bayanin bayilmasi acimasiz kapital hayatin ve var olmak igin siirekli ¢caligma gereksinimin
insanlar1 ne hale getirdiginin gostergesidir.

“Ince, siyah biyiklariyla Fuat
giiltimsedi.:

«— Haywrdir mutlak sonumuz.»
Ustann ¢ipil gozleri islak

titriyor uzun burnu.
Ve etrafa belli etmeden

koydu Fuat'in cebine

elli bes kurusundan yirmi kurusunu”

Siirin bu kisminda Fuat ile karsilasan Galip Usta, Fuat’'m «— Haywdwr mutlak
sonumuz.» demesiyle duygulanir ve gozleri yasarir ve etrafa belli etmeden ona para verir. Bu
durum igin sosyalist yasamdaki paylasimcilik ve tutuklu Fuat’in imidi «— Haywrdwr mutlak
sonumuz.» soziyle emellerinden vazgecilmeyecegi okuyucuya hissettirilir. Yine bu boliimde
Galip Usta’nin tiplestirilmesi de s6z konusudur. Galip Usta etrafindaki insanlar1 gézlemleyip bir
farkindalik yasar ayn1 zamanda bu farkindalik hiiziinlenmeyi de beraberinde getirir. Uziintii ve
farkindalik Galip Usta’y1 harekete gecirir ve cebindeki 55 kurusun 20 kurusunu Fuat’a verir. Bu
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manzarada Nazim Hikmet, Galip Usta’y1 hem tiplestirmistir hem de kominal hayat1 6zendirmeyi
okuyucusuna hissettirmistir.

Aysel:
yast belli degil.
Belki on ii¢, belki yirmi.
Esmer.
Kuru.
Necla:
on beg yasinda var yok.
Burnu kipkirmiz
Viizii degirmi.
Ve insami sasirtacak kadar biiyiik
yesil empermeablin altinda memeleri.
Vedat:
18 yasinda.
Top ense, alti oklu beyaz kiravat
ve sivilceler.
Aysel sordu:
«--Sana ne verecegiz.?»
«--Ben beger kdat alirim patrondan
hesabiniza,
komisyon

Misralarinda fuhug batakligina diismiis Aysel ile Necla ve onlarin koruyucusu olan
Vedat’in durumlart anlatilir. Necla’nin on bes yasinda olup olmamasi, Aysel’in ise en fazla
yirmi yasinda olmasi ve Vedat’in on sekiz yasinda olmasi, bu yaslarin fuhsiyat ile anilmasi yine
toplumun ¢ok ac1 tarafina isaret eder. Ayrica Vedat Aysel ile Necla’y1 fuhsiyat i¢in aracilik
yapar ve komisyonunu alir. Komisyon ve kapital ticari hayat ile yerdeslik saglayan sair bu
duruma elestiri bakislarin1 yoneltir.

bahtiyar yasiyordu miiftii zade Omer Efendi.

Ta ki Italya'dan

hazir kdat modeller gelene kadar.
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Zira kdat modeller
kepenklerini baskict diikkanlarinin
kapadi birer birer
bir daha acilmamak iizere.
Siirin bu dizelerinde ise baski isiyle ugrasan Omer Efendi’nin Italya’daki hazir kagit
modellerinin gelmesiyle baskici diikkanlarinin kepenk kapatmasindan dolayr issiz kaldig:
vurgulanmaktadir.

Bakti Bulgaryali muhacirlere.
Yine ayni ofkesiz kederiyle konusuyordu
kirmizi sakallilardan biri:
«— ...gider Ibrahim Peygambere der ki herif
kargalar gordiim,
giibreden kalkip
dallara konup
ezanlar okuyorlar.
Bir adam gérdiim
oturmus derenin basina;
yol vermiyor aksin
iciyor tekmil suyunu.
Geyikler gordiim
kagip gitmezler,
kosarlar pesinden avcinin
vur, diye ille bizi...
Ibrahim Peygamber der ki herife:
O kargalar ki gordiin
imamlar, hocalardir.
Giibredir mekanlari,
okurlar ezanlart...
Diivellerdir dereyi icen adam;
halkin kamini icer,
doymazlar, icer icer,
birakmazlar ki aksin
dere bildigi gibi.
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Gordiigiin geyikler giinahlarimizdir;
kosarlar avcilara.
Avcilar para.»

Siirin bu bdliimiinde Galip Usta iki Bulgar’in konusmasina sahit olur ve Bulgarlardan
biri yukaridaki hikayeyi anlatir. Bu hikayedeki imamlarin haksizliga karst koymamalar1 ama
ayn1 zamanda ezant/hakikati okumalarina génderme vardir. Bununla beraber, ‘Diivellerdir
dereyi icen adam’ musrasi kapitalist devletlerin yillardir kiigiik devletleri ya da ezilmis insanlart
sOmiirmelerini anlatan ifadelerdendir. Siirin bu boliimiinde ¢ok agik bir sekilde kapital
devletlere, somiirii diizenine, insanlarin paraya kosan taraflarina agik bir elestiri vardir.

Ali masanin iizerinde yatiyor yiiziikoyun
sirtt yarimig gomleginin

kumral bags bileklerinde.
Recep bagirdr:
«— Burasi sabahci kahvesi mi, otel odast mi be?

Delikanli uyan.»

Ali kamildamadi.
«— Sana diyoruz.»
Ali lamildamad.
Ali cevap vermedi Recep'e.
Tuttu delikanliyr Recep

cevirdi arka tistii.
Ali'nin basi diistii.
Ali coktan dlmiistii.

Eserin son boliimii; “li¢iincii mevki bekleme salonunda’ bulunan Galip Usta, Recep ve
Omer’in hallerini anlattiktan sonra yine kimsesiz kalan, geng bir delikanli olan Ali’nin agliktan
mi1, herhangi bir rahatsizliktan m1 meydana geldigi bilinmeyen Oliimiidiir. Yani eserin son
boliimii bir sonla sonlanir. Bu son, hem Ali’nin hem de kapital sistem i¢inde yasayan insanligin
sonudur.

Sonu¢

Nazim Hikmet’in Galip Usta siiri; farkli siniflara ait insanlar1 ayn1 mekénda gosterip bu
insanlarin ge¢mis yasam Oykiilerine deginerek hem bir tarihsellik olusturmus hem de Tiirk
toplumunu ekonomi 6lgekli sinifsal bir eksende tasvir etmistir. Ayni zamanda siir, 6rneklerini
verdigi insanlarin yasamlarinin hayata ¢ok yakin durmasiyla da yansitmaci bir tutum
sergilemistir. Siirin 6ne ¢ikan kahramami Galip Usta sairin ideolojisini yansitan Marksist
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Felsefe’nin dgretileri dogrultusunda hayatini sekillendirmis olan tipik bir 6rnektir. Eser, bastan

sona Ozelikle alt siniftaki insanlar1 anlatmasiyla ve taraf olarak burjuvayi1 / kapital diinya

diizenini elestirmesiyle ( Galip Usta isten ¢ikarilma endisesiyle igsiz kalinm diye diisiinmesi,

Miiftiizade Omer Efendi’nin italya’daki hazir kagit modelleri gelmesiyle baskic1 diikkanlarmin

kepenk kapatmasi, parasizlik yiizinden kiiclik yastaki kizlarin fuhus batakligina diismesi, Siirin

bu boliimiinde ise mavi mintanli, paltolu, siyah salvarli, keten lastik iskarpinli, fotr sapkali,

sakalli, lahuri sallt ve kusakli bir zengin adamin Ahmet Onbasi’ya faizli para vermesi gibi...)

ve sosyalist yagami 6zendirmesiyle Marksist elestiri kurami ger¢evesinde olusturulmustur. Bu

durum itibariyle Nazim Hikmet, sosyalizmin yerlesmesinde ve sosyalist toplumun kurulus

miicadelesinde siirini bir propaganda amaci olarak kullandig1 goriilmektedir.
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