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Kayseri’de Bir Lile Devri Eseri: Hasinli Camii
Erkan Atak'

Ozet

Lale Devri Osmanli tarihinde kii¢iik bir zaman dilimini kapsamasina karsin birtakim koklii
degisikliklerin ortaya konuldugu bir gegis donemidir. Bu donemde III. Ahmed (1703-1730) ve damadi
sadrazam Nevsehirli Damat ibrahim Pasa’nin (1718-1730) 6nderliginde gerceklestirilen hamleler birgok
alanda oldugu gibi mimari ve siisleme sanatlarinda da belirli degisikliklerin éniinii agmustir. Oncelikle
baskent Istanbul’daki yapilarda gériilmeye baslayan bu degisiminin yansimalari Anadolu’daki ¢agdas
orneklerle de belirli dl¢lide kendini gostermistir. Bu devre ait olan Hasinli Camii (1714) biinyesinde
barindirdig1 tas siislemelerle donemin baskentindeki sanat ortamini Anadolu’da yansitan eserlerden
birisidir. Lale Devri {islubuna uygun nitelikler tagiyan siislemeler yapinin girig kapisi, kuzey cephedeki
pencere ve mihrabiye nigleri, mihrabt ve minberinde yogunlagsmistir. Siislemelerde lile ve karanfil
motiflerinin agirlikta oldugu bitkisel kompozisyonlara yer verilmistir. Bu kompozisyonlarin énemli bir
boliimiinii vazolu ¢icek tasvirleri teskil eder.
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A Tulip Era Work in Kayseri: Hasinli Mosque

Abstract

Even though the Tulip Era covers only a small period of time in the Ottoman history, it is a
transition period at which radicals changes are set forth. During this period moves carried out under the
leaderships of III. Ahmad (1703-1730) and his son in law, the Grand Vizier Nevsehirli Damat ibrahim
Pasha (1718-1730) paved the way for certain changes as in many areas as well as in architecture and
decorative arts. The reflections of these changes that primarily began to occur in the buildings of the
capital city of Istanbul also showed themselves to a certain extent in contemporary examples. Hasinli
Mosque (1741) belonging to this period is one of the works reflecting capital’s art background of the
period in Anatolia with its stone ornaments. The decorations bearing the Tulip Era styles are concentrated
in the entrance door, windows and mihrap niches in the northern frontage and minbar. Herbal
compositions largely consisting of the tulip and carnations motifs are preferred in decorations. A
significant portion of this composition constitutes depictions of flower vases.

Key Words: Kayseri, Hasinli Mosque, Decoration, Tulip era.

"Yrd. Dog. Dr. Gaziosmanpasa Universirtesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Boliimii,
e mail: erkan.atak@gop.edu.tr

43



Atak, E. / Sosyal Bilimler Arastirmalar:1 Dergisi. 11, (2014): 43-63

Giris

III. Ahmed’in hiikiimdarlik yillar1 (1703-1730) Osmanli Devleti’nde bir¢cok alanda
degisikliklerin goriildiigi bir gecis donemidir. XVII. yiizyilin ikinci yarisinda etkin olan
Kopriilii siilalesi tarafindan atilan adimlarin yeterli olmamasi ve 1682-1699 yillar1 arasinda
gergeklestirilen II. Viyana kusatmasimin basarisizlikla sonu¢lanmasi XVIII. yiizyilin basindan
itibaren devletin ekonomik zorluklarla ugrasmasina neden olmustur (Yalginkaya, 2002: 479).
Boylesine calkantili bir donemde devletin basina gecen III. Ahmed kendinden onceki
hiikiimdarlarin aksine Avlupali devletlerin istiinliiklerini kabul ederek bu dogrultuda adimlar
atmustir. III. Ahmed hiikiimdarlhiginin ilk yillarinda Karlofca Antlagsmasi’nin (1699) devletin
lizerinde yarattigi olumsuz etkileri kismen gidermistir. Oyle ki Osmanli ordusu 1711 yilinda
Prut Nehri’nde Rusya’y1 bozguna ugratmis ve kazanilan zafer kadar basarili olmasa da devletin
giivenini tekrar yerine getiren Prut Antlagsmasi’mi imzalamistir (Uzungarsili, 2007: 77-86).
Ancak bu giiven ortami Osmanlilar’in Avrupali devletlerle tek basina miicadele edebilecegi
yanilgisina vesile olmus ve bu dogrultuda Venedik ve Avusturya ile yapilan savaslarda agir
yenilgiler alimmustir (Kunt, 2009: 56; Stanford, 2004:285). Neticede 1717 yilinda sadrazamliga
getirilen Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa’nin katkilariyla Avusturya ile Pasarofca Antlasmasi
(1718) imzalanmustir (Stanford, 2004: 285). II. Viyana Kusatmasi, Karlofca Antlagmasi (1699)
ve Pasarofca Antlagsmasi (1718) gibi Osmanli Devleti’nin politikalarin1 belirleyen doniim
noktalar1 birgok alanda oldugu gibi mimaride de belirli degisikliklerin 6niinii agacaktir.

XVII. yiizyilda yasanan i¢ karisikliklar ve savaglarda alinan agir yenilgilerden sonra III.
Ahmed déneminde kismen de olsa bir huzur ortamindan sz edilebilir. Ozellikle 11I. Ahmed’in
sadrazam Nevsehirli Damat [brahim Pasa ile birlikte devletin politikalarma yon verdigi Lale
Devri yillarinda batili devletlerle iyi iliskiler kurulmaya calisilmis ve savaslardan kaginilmistir.
Bu déonemde Nedim, Seyyid Vehbi ve Levni gibi sanatcilarin 6nderliginde diizenlenen gorkemli
torenler, gosteriler, edebiyat ve miizik etkinlikleri 6n plana ¢ikmistir. Déneme “Lale Devri”?
isminin verilmesi Sultan III. Ahmed’in ¢icege olan asir1 ilgisinden kaynaklanir. Sultanla beraber
saray erkaninin ve Osmanli toplumunun da 6zellikle lale ¢icegine asir1 ilgi duymasi bu ¢igegin
iiretimini ve ¢esitliligini arttirmistir. Hatta laleye gosterilen agir1 ilgi donemin baskentinde bir
siikiife meclisinin kurulmasina vesile olmustur. Bu meclisle Damat Ibrahim Pasa bizzat alakadar
olmustur (Altinay, 2005: 39).

2 Yiimaz Oztuna, Baslangicindan Zamanimiza Kadar Biiyiik Tiirkive Tarihi, Otiiken Yaymevi, Cilt: 6,
Istanbul, 1978, 5.289°da “Lale Devri” isminin dénemin simgesi olan laleden dolay ilk énce Yahya Kemal
Beyatl tarafindan o6nerildigi daha sonra Ahmet Refik Altinay’in bu dénemi konu alan eseriyle “Lale
Devri” ismini yayginlastirdigi goriisiindedir. Ahmet Refik Altinay kitabinda donemin sosyal yasantisini
ve siyasi olaylarmi hikdye lslubunda aktarmaktadir. Bkz. A.Refik Altinay, Lale Devri, 4. Baski, Timas
Yayinlari, Istanbul, 2005.
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Osmanli Devleti’nin uzun yillar yasadigir felaketlerin arkasindan bir siire huzura
kavusmasini saglayan bu kisa donemde mimari anlamda klasik donemin sakin ve dlg¢iilii iislubu
daha canli ve goz oyalayict bir goriiniim kazanmistir (Eyice, 2002: 296). Bu donemde birkag
istisna disinda klasik devirde goriilen genis kapsaml kiilliyelerin yerini daha miitevazi 6lgiilere
sahip orta olgekli kiilliyeler almustir.® istanbul ve Anadolu’da insa edilen kiilliyelerin ¢ogu bu
tanima uymakla beraber III. Ahmed’in annesi Giilnus Valide Sultan admna Uskiidar’da insa
ettirdigi Yeni Valide Kiilliyesi (1708-1710)(Canca, 1999: 56-71) ve Nevsehirli Damat ibrahim
Pasa’nin memleketinde yaptirdigi Damat Ibrahim Pasa Kiilliyesi (1727-1728) (Atak, 2014: 159-
211) klasik donem o6zelliklerini devam ettiren genis kapsamli kiilliyelerdir. Dénemin miistakil
yapilarinda mimari anlamda miinferit birkag ayrit1 haricinde bir yenilik gdziikmemekle birlikte
sisleme alaninda belirli motiflerin yayginlik kazandigi anlagilmaktadir. Léale Devri
eglencelerinin ve edebiyatinin tutkusu olan ¢icek motiflerinin i¢ mekan siislemelerinde
kullanilmasi o yillarin yaygin egilimidir. Bu donemde dini yapilardan ¢ok sivil yapilarin 6n
plana ¢iktig1 goriilmektedir. Baskentteki elit tabakanin giderek batiyr daha yakindan tanimaya
baslamasi, sosyal yasamdaki belirli geleneksel olgularin degigsmesine neden olmug; Kagithane,
Bogaz ve Hali¢ kiyilarinda yapilan kasirlar ve sahilsaraylari, Osmanli toplumunda yiiksek
tabakanin cazibe merkezleri halini almistir (Renda, 2002: 266). Bunlarin yani sira ¢esme ve
sebil yapiminda &nceki dénemlere gore belirgin bir artisin oldugu gdzlemlenir. Istanbul’da kent
ici diizenlemenin merkezine dort cepheli anitsal meydan c¢esmeleri oturtulmus ve gesmeler
sadece su getirmek icin degil ayn1 zamanda kenti siisleyen bagimsiz mimari yapilar olarak insa
edilmeye baslanmistir. Bu yapilar Kuban’in tanimlamasiyla adeta kent mobilyalarina
dontismiiglerdir (Kuban, 2007: 509). Sivil yapilarda goriilen bu degisim, siisleme
programlarmda goriilen birtakim yeni diizenlemelerle belirginlesir. Siisleme programlarinda
klasik devir kompozisyonlarinin yani sira vazolu buketler, tabakli meyveler ve natiiralist ¢igek
kompozisyonlarinimn agirlikta oldugu yeni bir diizenlemeye gidilmistir. Ozellikle baskentteki
insa edilen sivil yapilarda belirginlesen bu degisimin yansimalar1 Anadolu’daki birtakim 6rnekte
de kendini gostermektedir.

Calismanin konusu olan Kayseri Hasinli Camii (1714) bagkentteki {islubu tasrada temsil
eden yapilardan birisidir. Hasinli Camii biinyesindeki tas siislemeler Lale Devri iislubuna uygun
nitelikler tasimas1 bakimindan 6nemlidir. Zira donemin baskenti Istanbul’da dahi Yeni Valide
Cami (1708-1710), Uskiidar Ahmediye Cami (1722) (Canca, 2009: 191-202) ve Sehzadebas1

3 Lale Devri yillarinda Anadolu’da insa edilmis mimari eserler hakkinda bilgi i¢in bkz. Erkan Atak,
Anadolu’da Lale Devri Mimarisi (Istanbul Dis1 Ornekler Uzerine Bir Arastirma) (Yayinlanmamis
Doktora Tezi), Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Canakkale, 2014.
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Damat ibrahim Pasa Cami (1720) (Canca, 1999: 74-76) gibi smirli sayida birkag drnek disinda
dini yapilarda donem iislubunu aksettiren tas siislemelerle karsilagilmaz.

Hasinli Camii, Kayseri il merkezinde, Hasinli mahallesinde Demir sokak’ta yer
almaktadir. Cami, harim giris kapisi lizerinde bulunan tek satirlik iki misrali inga kitabesine
(Foto: 6) gore H.1126/M.1714 yilinda Urgiiplii Dervis Mehmet Aga tarafindan yaptirilmstir.
Kitabenin okunusu (Ozkegeci, 1997: 96) su sekildedir:

Sahib’iil-Hayrdt ve’l-Hasendt Es-seyyid

El Héc Dervis Mehmed Urgiibi

Sene:H.1126/M.1714

Caminin Ak Hatun adinda bir kadin tarafindan H.1201/M.1786 yilinda tamir ettirildigi
belirtilmektedir. Ak Hatun caminin vakfiyesini diizenleyen zatin neslindendir. Bunun yani sira
caminin tamirini gosteren bir kitabenin mevcudiyeti yayinlarda gegcmektedir. * Giiniimiizde
mevcut olmayan kitabenin okunusu (Ozkegeci, 1997: 96) su sekildedir:

Bu rana mabedi zinetle eyledi ihya

Ide Cennet sarayin bahs

Bu Ak Hatun’a ol Mevla

Camiyle ayni tarihte Sibyan Mektebi, medrese ve bir ¢cesme yaptirildigi vakfiyesinden
ve Ahmed Nazif Efendi’nin verdigi bilgilerden anlasilmaktadir.’ Vakfiyede belirtilen Sibyan
Mektebi ve medrese giiniimiize ulasamamigtir. Caminin kargisinda bulunan ¢esme ayaktadir.
Camide Vakiflar Genel Miidiirliigii tarafindan 2013 yilinda restore ¢aligmalari baslatilmis olup
bu ¢alismalar halen devam etmektedir.

1. Genel Mimari Tamim

Hasinli Camii, kareye yakin 6l¢iilerde bir harim ve bunun kuzeyinde ahsap siitunlarla
taginan son cemaat yeri revagindan miitesekkildir (Ciz.:1). Harim igten diiz ahsap tavanla digtan
kirma catiyla ortiiliidiir. Son cemaat yeri revagt dogu cephede harimden daha genis tutulmustur.

* Ahmet Nazim Efendi’nin yayinladig: tamir kitabesi giiniimiizde mevcut degildir.

*Ahmet Nazif Efendi Mir’at-1 Kayseriyye adli kitabinda Hasinli Camii’nin H.1126/M.1714 tarihli
vakfiyesini yaymlamistir. {lhan Ozkegeci’nin naklettigi vakfiyede caminin bir hayli emlak ve Akarat-1
Mevkufe gelirinin oldugu anlasilmaktadir. Ayrica Evkaf Idaresi’nde baglanan geliri ve bir tarlas1 vardir.
Camiyle ayn1 yil insa edilen ancak giiniimiize ulagamayan medresenin 6gretim gorevi donemin Kayseri
miiftiisiine verilmistir. Ayrica Ahmed Nazif Efendi Mir’at-1 Kayseriyye’de sunlari zikretmektedir:
“Sibyan mektebi bitisigindeki kiiciik mezarlikta meshur dlimlerin mezarlar: vardwr. Bunlardan biri Battal
Hatibi Seyh Hasab Efendi’dir. Bu zatin Diirr iil-Bihdr adinda ii¢ cild ve Kesf iil-Istibdh adiyla iki cild;
Hatime-i Fetiva ya da Semhat-iil-Ebrar Fi Beydn-i Gumiiz il-Esrdr isminde bir baska eseri vardir.
H.1181/M.1767 de vefati erbabinca kayda gegirilmistir.” Bkz. Tlhan Ozkececi, Tarihi Kayseri Cami...,
5.96.
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Caminin tek serefeli minaresi, son cemaat yeri revagiin kuzeybati kdsesine bitisik vaziyette
insa edilmistir. Yapinin 6niinde ufak bir avlu bulunur.

Yapinin dig duvarlar1 kuzey cephe hari¢ son yillarda betonarme bir sivayla kaplanmustir.
Caminin inga malzemesi kesme tastir. Kuzey cephede, mihrapta ve minberde gri renkte tas,
diger cephelerdeki pencerelerde kirli sar1 tas kullanilmistir (Foto: 1-2).

Cami i¢ mekani, kuzey cephede alt sirada giris agikliginin iki yaninda simetrik
yerlestirilmis birer pencere ve iist sirada {i¢ pencere; giiney cephede mihrabin {istiinde cepheye
simetrik yerlestirilmis {i¢ pencere; dogu ve bati cephelerde iist sirada cephe aksindan kuzeye
kaydirilmis ikiger pencere ile aydinlatilmistir. Giris cephesinde dogu ugta sonradan kapatilmig
oldugu anlagilan bir pencere acikligi daha mevcuttur. Pencereler icten ve distan yuvarlak
kemerli bir forma sahiptirler. Dig tarafta pencerelerin {iger sira kaval silmeyle ¢evrelendikleri
goriiliir. Kuzey cephe hari¢ diger cephelerde dis tarafta pencerelerin cergeve, kemer ve
sovelerinde krem renkli tas malzeme kullanilmistir. Pencerelerin tamami demir sebekeli ve
ahsap ¢ergevelidir. Yapinin kuzey cephesi diger cephelere gore daha gosterisli diizenlenmistir.
Bu cephede alt siradaki pencerelerin iki yaninda iki mihrabiye nisi yer almaktadir.

Caminin son cemaat yeri mekani harime gore daha genis tutulmustur. Bati cephede
harimin beden duvarinin bir devami olarak uzanan revak, dogu cephede iki kemer gozii kadar
harimden daha genistir. Dogu ve bati cepheleri kesme tas orgiilii duvarlarla kapatilan revagin
tizeri alt1 ahgap siitunun tagidigi kiremit kapl bir ¢atiyla ortiilmiistiir (Foto: 1).

Yapiin minaresi son cemaat yerinin bati duvarina bitisik vaziyette konumlandirilmigtir.
Tek serefeli silindirik gévdeli minare kesme tags malzemeden insa edilmistir. Minareye giris
kaidenin dogu cephesine acilan basik kemerli bir kapiyla saglanir. Minarenin kare kaidesi alt
sira pencerelerin {ist hizas1 seviyesinde bir yiikseklige sahiptir.

Caminin i¢ mekénina giris kuzey cephenin ortasinda yer alan bir kapiyla saglanir. Kap1
kiitlesi ii¢ yonden ii¢ sira kaval silmeyle ¢evrelenmistir. Basik kemerli esas kapi agikliginin
iistiinde sivri kemerli bir alinlik yer alir (Foto: 5).

Kare 6l¢iilerdeki harimin iizeri i¢ taraftan dort ahsap siitunun tasidigi ahsap bir tavanla,
distan kiremit catiyla Ortiilmistiir. Siitunlarin kaideleri ve bagliklar1 kare formdadir. Tavan iki
kademeli yapilmistir. Birinci kademede mihraba paralel dizilmis ahsap direkler bulunur.
Direkler son yillarda kirmizi, mavi ve yesil renklerle boyanmistir. Direklerin iistiindeki tavanda
citalarla olusturulmus baklava dilimlerinin kapladigi bir diizenleme goriilir.

Harimin kuzeyinde son dénemlerde eklendigi anlasilan kadinlar mahfili yer alir. Mahfil
harim tavanini tagiyan siitunlardan kuzeydeki ikisi {izerine bindirilmistir. Ahsap siitunlarin
tagidigr mahfil betonarme malzemeden insa edilmistir. Mahfile giris caminin kuzey cephesinin
iist sirasina sonradan agilmis olan bir kapiyla saglanir. Kapiya son cemaat yeri revaginin bati
kenarina yerlestirilmis merdivenlerle ¢ikilir (Foto: 3).
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Kible duvarmin ortasinda, giris aksi iizerinde yer alan yedi koseli mihrap orjinalligini
biiylik dlgiide koruyarak gilinlimiize gelebilmistir. Mihrap kiitlesi cepheden i¢ mekana dogru
hafif bir ¢ikint1 yapar. Kesme tastan yapilmis olan mihrap iki yanda iki siitunce ile nihayetlenir
(Foto: 12).

Yapmin minberi harimin kuzeybati kosesine bitisik vaziyette konumlandirilmistir.
Kesme tas malzemeden yapilan minber yapildigi donemdeki halini biiyiik Sl¢lide koruyarak
giiniimiize ulasabilmistir (Foto:14).

2. Camideki Tas Siislemeler

Camideki tas siislemeler giris kapisinda, kuzey cephedeki pencere ve mihrabiye
nislerinde, mihrabinda ve minberinde karsimiza ¢ikar.

Harime girisi saglayan kapi {i¢ taraftan ii¢ sira kaval silmeyle kusatilmistir. Esas kap1
acikliginin kemer koseleri tiggen panolar igerisine alinmis vazodan c¢ikan lale ve karanfil
motifleriyle siislenmistir. Kemerin istiinde iki sira halinde diizenlenmis alth iistlii ticerden alt1
dikdortgen pano bulunur. Panolarin igleri baklava dilimli desenlerle doldurulmustur (Foto: 7,
Ciz: 3). iki kenardaki panolarin uglarinda lale motifleri yer alir. Sivri kemerli alinligin tabanina
yan yana iki dikdortgen pano icerisine alinmis olan insa kitabesi yerlestirilmistir. Kitabenin
iistlinde, merkezinde onikigen ¢icek bulunan bir giilbezek kabartmasi yer alir. Sivri kemerin
koseleri, iclerinde alti kollu yildizlar bulunan yuvarlak madalyonlarla doldurulmustur.
Madalyonlar vazodan ¢ikan lale ve karanfil motiflerinin olusturdugu tiggen gerceveler igerisine
almmustir (Foto:6, Ciz:2). Sivri kemerin hemen iistiinde icleri bos yan yana iki dikdortgen pano
bulunur. Her iki panonun dis uclarina birer lale motifi eklenmistir. Sivri kemerli alinligin iki
tarafinda kap1 zeminine kadar uzanan bir sira bordiir bulunur. Bordiir yiizeyi en altta vazolar
icerisinden ¢ikan st iiste siralanmig baklava dilimlerinden olusan bir kompozisyonla
doldurulmustur. Bu kompozisyon iist kisimda selvi agaci motifleriyle nihayetlenir. Kap1
acikligmin iki tarafinda sivri kemerin iizengi seviyesine kadar ¢ikan iki burmali siitunce yer
almaktadir. Siitunceler kum saati kaidelere ve bagliklara sahiptirler (Foto: 5).

Yapinin kuzey cephesindeki pencerelerde ve mihrabiye nislerinde, giris kapisi, mihrap
ve minberde uygulanan tas siislemeye paralel bir kompozisyon anlayisi hakimdir. Kapinin iki
yanina agilan pencerelerden bati taraftaki kapiya daha yakin konumdadir. Pencereler diger
cephelerde oldugu gibi iicer sira kaval silmeyle c¢evrelenmistir. Alt siradaki iki pencere ve
sonradan kapatilmig olan bir pencerede benzer kompozisyonlar bulunur. Pencerelerin kemer
koselikleri kemer formunu bozmadan iki taraftan {iggen panolar igerisine alinmistir. Panolarin
icinde bir daldan ¢ikan lale, karanfil ve yaprak motifleri yer alir (Foto:10-11, Ciz:6-7). Kemerin
iistlindeki alinlik kisminda yatay dikdortgen bir pano igerisine alinmis yan yana iki kartus yer
almaktadir. Kartuslarin kisa kenarlar1 kademeli bir gekilde sivrilerek birbirine baglanir. Agik iki
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pencerede kartuglarin iglerinde alti kollu yildizlarin yer aldigi madalyonlar bulunur. Kapali
penceredeki kartusglarin uglarinda birer lale motifi bulunmaktadir. Bu bdéliimde kartuslarin
iclerine birer carkifelek motifi yerlestirilmistir. Ust siradaki pencerelerde siisleme yoktur. Bu
siradaki pencereler diger cephelerde oldugu gibi {i¢ sira kaval silmeyle g¢evrelenmislerdir ve
kemer koselerinde icleri bos iicgen panolar yer alir.

Kuzey cephede giris agikligimin dogusundaki mihrabiye nisi iizerindeki siislemeler giris
kapist1 ve pencerelerdeki siislemelerle paralellik gosterir. Orijinal seklini biiylik 6Slciide
koruyarak giinlimiize gelebilmis olan mihrabiye {i¢ taraftan yedi sira bordiirle ¢cevrelenmistir. En
dista diiz bir silme yer alir. Daha sonra ii¢ sira kaval silme bulunur. Kaval silmelerden sonraki
ilk bordiirde yiizeyleri yivli olan {iggenlerin ters ve diiz olarak tek sira halinde siralanmalariyla
olusturulmus geometrik bir kompozisyon goriiliir. Daha sonraki bordiir yan yana siralanmig
mukarnas dizilerinden olusturulmustur. Mukarnaslarin uglarinda yivli sarkitlar bulunur. En
igteki bordiiriin i¢i zikzak dizileriyle doldurulmustur. Sivri kemerli mihrap kavsarasi ve mihrap
nisi bes koselidir. Bu formu olusturmak i¢in kemerin sivri noktalarindan asagiya dogru yayilan
silmelerden yararlanilmistir. Kemer koselerindeki licgen yiizeylere simetrik olarak vazodan
cikan lale, karanfil ve yaprak motifleri yerlestirilmistir. Ince boyunlu genis agizli vazolar iicgen
dipler iistiinde yiikselir. Vazolar yapmnin diger bdoliimlerindeki vazolarla benzer formda
yapimustir (Foto:8, Ciz:4).

Kuzey cephedeki giris agikligimin batisindaki mihrabiyede de bir Oncekinde
gordiigiimiiz slisleme kompozisyonlar1 bulunmaktadir. Bu mihrabiyedeki tek fark koseliklerde
bulunan vazolu ¢igek kompozisyonlarinda karanfillerin yerine lale motiflerine yer verilmesidir.
(Foto: 9, Ciz:5).

Yapmin mihrab1 algcak kabartma tekniginde natiiralist ¢icek motifleri ve geometrik
kompozisyonlarla stislenmistir (Foto: 12). Mihrap nisi {i¢ yonden ii¢ sira kaval silmeyle iki sira
bordiirle ¢evrelenmistir. En dista diiz bir kaval silme mihrap kiitlesini sinirlar. Ikinci siradaki
bordiirde birbirleriyle kesiserek gecmeler yapan altigenlerin meydana getirdigi bir geometrik
kompozisyon yer alir. Bu geometrik bezemeler iki tarafta en altta vazolarin istlerine
bindirilmistir. Ugiincii ve dordiincii siralarda iki kaval silme bulunur. En icteki bordiirde
zeminde bir selvi agact motifi ve {lizerinde yiizeyleri yivli olan {iggenlerin ters ve diiz olarak tek
sira halinde siralanmasiyla olusturulan bir kompozisyon yer almaktadir. Mihrap nisi yedi
koselidir. Sivri kemerli mihrap kavsarasinda kemerin sivri noktasindan asagiya dogru yayilan
silmeler yarim kubbeyi yedi dilime ayrarak altlikla aym1 formda olmasimi saglamistir. Mihrap
alinh@ginda yatay dikddrtgen pano igerisine almmus dort kartus bulunur. Ustteki iki kartusun
ylzeyi baliksirt1 yivlidir. Alttaki iki kartusun lizerinde Celi-Siiliis hatla yazilmis yazi kusaklari
yer alir. Kemer koselerindeki iiggen alanlarda vazodan c¢ikan natiiralist ldle ve karanfil
motiflerinden olusan bir siisleme kompozisyonu goriiliir (Foto: 13). Uggen dipler iizerine
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ylkseltilen vazolar armudi formlu bir gévdeye ve genis bir agza sahiptirler. Vazo govdelerinin
icleri baliksirt1 seklinde ¢izgilerle doldurulmustur. Her iki kosede de vazodan dort uzun dal
cikarilmistir. Dallardan birine ¢icek motifi, ikisine ldle motifi ve birine karanfil motifi
yerlestirilmistir. Her iki kdsede uclardaki dallardan c¢ikan lale motifleri kodse yiizeyinin {ist
tarafinda alinlikta bulunan kitabelerin {ist sinirina kadar devam ederler. Bu natiiralist bitki
motiflerinin aralarina her iki kosede ortasinda alt1 kollu yildiz olan iki rozet yerlestirilmistir.
Mihrap nisinin iki yaninda burmali yiizeyleri olan iki gdmme siitunce yer almaktadir. Siitunceler
basliklar1 ve kaideleri kum saati bigimindedir. Mihrabin sivri kemerli kavsarasi ve yedi koseli
altlig1 sade birakilmustir.

Harimin kuzeybatisina yerlestirilen minberin yan cepheleri {ist tarafta kaval silmelerle
cevrelenmistir. Uggen aynaliklarin ortasina birer tane giilbezek motifi yerlestirilmistir. En altta
disey dikdortgen gerceveler igerisine alinmis sivri kemerli dort aciklik yer alir. Kemerlerin
koselerine vazodan ¢ikan lale ve karanfil motifleri islenmistir. Ag¢ikliklarla giris arasinda kalan
kisimda i¢i bos birakilmis ters liggen bir pano bulunmaktadir. Minber korkuluklar1 geometrik
kompozisyonlarla bezenmistir. Minber giris kapis1 kemerinin iki yanina ise birer selvi agaci
motifi yerlestirilmistir. Minber girisinde ve yan ylizeylerindeki siislemeler kuzey cephede ve
mihraptaki siislemelerle paralellik gostermektedir (Foto: 14).

Sonuc¢

Lale Devri Osmanli mimarisi ve siisleme sanatlarinda birtakim yeniliklerin
gerceklestirildigi bir gegis donemi olarak degerlendirilebilir. Donemin genel egilimi olan
natiiralist siisleme kompozisyonlar1 oncelikle baskent Istanbul’daki c¢esme ve sebillerde
yogunlagsmis daha sonra belirli 6lgiilerde dini yapilarda da uygulama alani bulmustur. Burada
inceledigimiz Hasinli Camii tag siisleme Ozellikleri ile Lale Devri iislubunu Anadolu’da
yansitan en dikkat c¢ekici Orneklerden birisidir. Caminin giris kapisinda, kuzey cephedeki
mihrabiye niglerinin kemerlerinde ve mihrap kemerinin iki yaninda ve minberinde
karsilastigimiz vazolu gigek buketleri Lale Devri i¢in ¢ok karakteristik kompozisyonlardir. Buna
karsin bu tarz siislemelerin daha Onceleri de Osmanli sanati igerisinde kullanildig:
goriilmektedir. XV. Yiizyilda Bursa Yesil Tiirbe’nin (1421) ¢ini mihrabinda, Bursa Cem Sultan
Tiirbesi ve Edirne Muradiye Cami (XV. yy) duvarlarinda ve de Edirne Ug Serefeli Camii’nin
revak kubbelerinde karsimiza c¢ikan vazolu cicek buketlerinden olusan kompozisyonlarin
kullanildig1 yap1 sayis1t XVI. ylizyilda artmistir (Akar,1969: 268). Topkapi Sarayi, Riistem Paga
Tiirbesi, Siyanus Pasa Tiirbesi, Eyiip Sultan Tiirbesi, Atik Valide Cami ve Takkeci Ibrahim Aga
Cami gibi XVI. yiizyil yapilarinin duvar ¢inilerinde ve Riistem Pasa Cami mihrabinda stilize
vazolu buket kompozisyonlar1 kullanilmistir (Akar,1969: 270). 1669 tarihli Edirne Yildirim
Cesmesi kitabesinin iki yaninda yer alan vazolu ¢igekler bu tasvirlerin mimari dekorasyonda
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XVIIL yiizy1l 6ncesinde de kullanildigini gosterir. Topkap1 Sarayr Harem Dairesi, Valide Sultan
Dairesi ve Sehzadeler Odasi’ndaki ¢ini tlizerinde vazolu buketler XVIIL. yiizyill 6rnekleri
arasindadir (Akinc1,2009: 117-125). 1676-1677 tarihli Gazneli Albiimii’ndeki suluboya
resimlerde benzer tasvirlerle karsilasiriz (Demiriz,1986: 272-276). XV. yiizyildan itibaren ¢ini,
seramik, minyatiir ve mermer gibi farkli malzemelere islenen vazolu ¢icekler XVIII. yiizyilda
daha natiiralist tasvirler olarak karsimiza ¢ikar. Yiizyilin erken orneklerinden Amcazade
Hiiseyin Pasa Yalis1 Divanhanesi’ndeki kalem isi tezyinatlarda goriilmeye baslayan natiiralist
tasvirler Topkap1 Saray1 III. Ahmet Yemis Odasi’nda kemerli kii¢lik nislerle ayrilan panolar
icerisine yerlestirilmistir. Istanbul’da Hac1 Mehmet Aga Cesmesi (1708) gibi yiizyilin erken
sivil orneklerinde tas iizerinde karsilastigimiz vazolu ¢igekler Yeni Valide Cami Cesmesi
(1710), I1I. Ahmed’in, Topkap1 Saray1 6niinde ve Uskiidar Iskelesi’nde yaptirdig1 cesmelerde ve
Lale Devri’nin hemen sonrasinda yapilan Azapkapi Saliha Sultan Cesmesi (1732), Tophane
Cesmesi (1732), Bereketzade Cesmesi (1732) ve Hekimoglu Ali Pasa Cesmesi (1732) gibi
ormeklerde daha plastik tasvirler olarak uygulanmistir. Bu tasvirler Hasinli Camii’deki
siislemelere oranla daha natiiralist ve zengindir. Ozellikle Topkapi III. Ahmet Cesmesi (1728),
Azapkapi Saliha Sultan Cesmesi (1732), Bereketzade Cesmesi (1732) ve Tophane Cesmesi
(1732) gibi 6rneklerdeki tasvirlerde lale ve karanfillerin yan1 sira giil, yildiz ¢igegi, stimbiil gibi
farkli ¢igek tiirlerinin de kullanildig1 goriilmektedir. Ayrica bu tasvirlerde vazolar sehpalar
tizerine oturtularak kompozisyonlarda ayni dénemin resim sanatinda oldugu gibi perspektif ve
mekan arayiglarina gidilmistir.

Sivil yapilardaki tas siislemelerde karsilasilan bu yogunluk dini yapilarda kendini pek
gostermez. Istanbul’da Uskiidar Giilnus Emetullah Valide Sultan Cami (1710) sadirvaninda
sivri kemerlerin koselerindeki tiggen bosluklarda tiim yiizeyi bir ag gibi saran ince boyunlu bir
vazodan c¢ikan cicek demetleri bulunur (Canca,2004: 93). Simetrik olarak yerlestirilen bu
kabartmalar dini mimaride tasa islenmis erken drneklerdendir. 1722 tarihli Uskiidar Ahmediye
Camii minberi kosk kisminin altindaki dikdortgen panolarin iglerine vazodan ¢ikan bugday
basagint andiran liale ve simetrik giill motifleri islenmistir (Canca,2009: 194-195).
Sehzadebasi’ndaki Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa Camii’nde ise ciimle kapismnin sovelerinde
karsilikl1 olarak yapilmis vazo igerisinden ¢ikan ¢igek motifleri bulunmaktadir (Soylemez,2010:
51-55). Anadolu’daki ¢agdas orneklerden Nevsehir Damat Ibrahim Pasa Cami minberinde
baskent 6rneklerindeki tasvirlerle boy odlciisiir nitelikte islenmis vazolu ¢igek buketleri goriiliir.
Bu 6rnegin yani sira Kayseri Ali Hoca Cami mihrabinda, Babakale Kaymak Mustafa Paga Cami
sadirvaninda, Sanlurfa Rizvaniye Cami mihrap siituncelerinin basliklarinda ve Rizvaniye
Medresesi’nin insa kitabesinde tas iizerine islenmis vazolu ¢igek tasvirleri goriilmekle beraber
bu yapilardaki tasvirler diger 6rneklere nazaran daha basittir (Atak, 2014: 111-362). Hasinli
Camii giris kapisinda ve kuzey cephedeki mihrabiye nislerinin kemerlerinin iki yanindaki
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vazodan ¢ikan lale ve karanfillerden olusan kompozisyonlar uygulanan yer bakimindan Uskiidar
Yeni Valide Cami sadirvanindaki siislemelerle paralellik gosterir. Ancak Yeni Valide Cami
sadirvanindaki siislemeler Hasinli Camii’ndekilere gore daha yogun ve natiiralisttir.

Sonug olarak; Lale Devri yillarinda donemin baskenti Istanbul’da insa edilen sivil
yapilarda natiiralist iislupta islenmis vazolu buketlerle yogun olarak karsilasiyoruz. Ancak dini
yapilarda smurlt birkag Ornek disinda heniiz klasik donem silisleme kompozisyonlarinin
kullanildig1 goriilityor. Buna kargin Kayseri Hasinli Camii biinyesinde donem o6zelliklerini
aksettiren tas siislemeler barindirmaktadir. Bu siislemelerin yapmin kuzey cephesindeki
mihrabiye ve pencerelerde, giris kapisinda, mihrabinda ve minberinde yogun bir sekilde
islenmis olmasi ayrica 6nem arz etmektedir. Bu durum Léale Devri yillarinda dénemin baskenti
Istanbul’daki sanat anlayisinin tasradaki bazi sanatcilar tarafindan takip edildigini ve Anadolu
kentlerinde insa edilen ¢agdas Orneklerde bu anlayisin  uygulanmaya ¢alisildigin
gostermektedir. Bunun yani sira Lale Devri’ne gore nispeten erken sayabilecegimiz bir tarihte
insa edilen Hasinli Camii’nde (1714) donemin baskentindeki sivil yapilarda dahi heniiz ¢ok sik
rastlamadigimiz natiiralist kompozisyonlar goériilmesi bu yapmin Onemini bir kat daha
arttirmaktadir.
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Ciz. 1: Kayseri Hasinli Cami Plan1 (Ozkegeci’den)
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Foto. 2: Hasinli Cami giiney cephe
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Foto. 4: Kuzey cephe
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Foto. 5: Harim giris kapis1
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Foto.6: Harim giris kapis iist kisim tas siisleme (detay)
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Ciz. 2: Harim giris kapisi iist kisim tag siisleme (detay)

58



Atak, E. / Sosyal Bilimler Arastirmalar1 Dergisi. 11, (2014): 43-63

DikKkAT
Foto. 7: Harim giris kapisi alt kisim tas siisleme (detay)
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Ciz. 3: Harim giris kapis1 alt kisim tas siisleme (detay)
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gusundaki mihrabiye nisi

Foto.8: Kuzey cephede kapinin do
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Kuzey cephede kapinin dogusundaki mihrabiye nisi
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Foto. 9: Kuzey cephede kapinin batisindaki mihrabiye nisi
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Ciz. 5: Kuzey cephede kapinin batisindaki mihrabiye nisi
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Ciz. 6 :Kuzey cephe kapimin batisindaki pencere (siisleme detay1)

Foto. 11: Kuzey cephe sonradan kapatilmis pencere (stisleme detay1)
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Ciz. 7: Kuzey cephe sonradan kapatilmis pencere (siisleme detay1)
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Foto. 12: Mihrap (Remzi Aydin’dan) Foto. 13: Mihrap kemer kosesi
stisleme detay1 (Remzi Aydin’dan)

Foto. 14: Minber (Y1ldiray Ozbekten)
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