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Ozet

Calgilar binlerce yildir insamin sosyal ve kiiltiivel yasantilarinda bulunmaktadiriar.
Ancak giiniimiizde kendi soziinii soyleyen solist ¢algi anlayisi yaklasik 400 yillik bir siireg ile
degerlendirilebilir. Calgilarin yapisal gelisiminden, ¢alg: miiziginin miizikal yorumlamalarina
kadar bir¢ok bileseninde vokal miizigin izleri goriilmektedir. Vokal miizik ve ¢algi miizigi iliskisi
miizikal ifade egitimine yonelik onemli oneriler tasimaktadir. Bu arastirma, ¢algi miiziginin
vokal kaynagini ortaya koyarak ¢algi egitiminde yapilan vokal becerilere dayali yaklagimlar
ve arastirmalar: genel bir bakis acisiyla degerlendirmeyi amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Calg:, ¢algi miizigi, sarki, vokal miizik, ¢alg: egitimi, miizikal ifade

A WINDOW TO MUSICAL INTERPRETATION
TRAINING:VOCAL TRACES AT INSTRUMENTAL MUSIC

Abstract

Instruments are taken part in thousands of years of human social and cultural lives. However,
today, there is the understanding of instrumental soloist that says their own words with nearly
400-year time period. Traces of vocal music are seen in many components of instrumental
music from structural development of instruments to musical interpretations of instrumental
music. That relationship of vocal and instrumental music carries important suggestions for the
education of musical expression.This research aims to evaluate vocal skills-based approach
to instrumental education and researchs by revealing the source of instrumental music which
depends on vocal music with a general point of view.

Keywords: [nstrument, instrumental music, song, vocal music, instrument training,
musical interpretation

1. Giris
—Miizik olgusu, birbirinden farkli alanlar1 olan ¢ok boyutlu bir disiplindir. Miizik,

1. Bu ¢alisma, arastirmacimin Doktora Tezi'nin bir boliimiinden iiretilmistir. Ayrica, ilgili arastirma
EGT-C-DRP-300609-0259 numarasi ile Marmara Universitesi BAPKO biriminden alinan destek ile proje
olarak tamamlanmistr.
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once sanatsal performansa dayali bir alan olarak géze ¢arpar. Bunun yaninda miizi-
koloji, miizik psikolojisi, organoloji gibi alanlariyla bilimsel boyutu da olan bir kav-
ramdir. Bu yoniiyle miizik, zaman zaman baska disiplinlerin de ise kosuldugu bir
caligma alani olarak da kabul edilebilir. Dolayisiyla miizigi degerlendirebilmek icin
tiim boyutlar1 beraberce, dogru se¢ilmis yontemlerle ve disiplinler arasi uygulamalari
da var sayarak ele almak gerekir.

Miizik performanst, bir eserin sadece aksamayan bir ritim, dogru bir entonasyon,
tonlu bir ¢alis vb. gibi teknik durumlarin dogru seslendirilmesiyle olusmamaktadir.
Miizik bu boyutlartyla ortaya koyuldugunda sadece teknik siire¢ islenmis olacaktir.
Ancak sanatsal performansin ortaya ¢ikabilmesi icin eserin stilinin ¢dziimlenmesi de
gereklidir. Miizik performansi bagtan sonuna kadar teknik bir siire¢ olarak gortilse de,
teknik uygulamalarin dikkatlice incelendigi ve en dogru uygulamanin secildigi bir
temel tasimalidir. Stil 6zellikleri ise eserin yazildigr donem, bestecinin kisisel yarati
siireci, eserin bi¢imi, eserin konusu vb. gibi ¢ok farkli niteliklerden olugsmaktadir. Bu
niteliklerin iyi taninmasi i¢in entelektiiel bir yaklasimin gerekliligi de kaginilmazdir.
S6z konusu entelektiiel yaklasim miizik sanatinin disiplinler arasi1 durumuyla ilinti-
lidir. Buna gore, bir miizisyenin eseri tiim boyutlariyla dogru ¢alabilmesi i¢in teknik
uygulamalari, dogru segimleriyle yonetmesi gereklidir. S6z konusu dogru segimler,
staccatonun keskinligi ya da vibratonun siklig1 gibi ayrintilar olabilir.

Miizik olgusu bu disiplinler arasi durumunu miizik egitiminde de tasimaktadir.
Miizik egitimi; koro egitimi, ¢algl egitimi, bestecilik egitimi gibi alanlardan olusur.
Performans egitimi ise miizik performansi egitimi kapsaminda performansin nasil ya-
pilacagi, nasil 6gretilecegi, nasil 6grenilecegi gibi temel sorulara cevap arar.

Miizik egitimindeki egitsel siirecleri siirdiirmek i¢in, ilgili alana yonelik ¢aligma-
lar1 organize eden belli bir yonteme ya da yaklagima dayali ¢caligmalar yapilmistir.
Calgi egitiminde metot olarak bilinen belli yontemler, miizik yapmay1 hedeflemele-
rinden ¢ok belli teknik becerileri kazandirmay1 amaglamaktadir.

Rodriguez, miizik egitimi ile ilgili yapilan arastirmalarin en 6nemli nedeninin mii-
zigi 6gretmeyi ve 6grenmeyi gelistirmesi oldugunu ifade etmektedir (1). Miizik egi-
timini, 6grenen ile dgreten agisindan gelistirmeye yonelik yapilan ¢alismalar, farkls
kuramsal yaklagimlar ve uygulamalar tasiyabilirler. Uygulamalar birbirlerinden farkl
olduklar1 gibi bir uygulama, kendi iginde farkli disiplinlerden de meydana gelebilir.
Bu noktada 6nemli olanin hangi agidan konuyu ele almak oldugu sorusudur.

Miizik egitimcileri egitim ¢alismalarinda, kendi deneyimlerinden faydalandiklari
kimi yaklagimlar gelistirmisler veya var olan metotlart uygulamiglardir. Kendi dene-
yimleri ya da metotlarin yaninda farkli kaynaklardan da faydalanmislardir. Ornegin
Persson’a gore 6gretim genellikle sezgi, sagduyu ve gelenek iizerine kurulmustur (2).
Ogretmenler dnceki egiticilerinden gordiiklerini geleneksellesmis usta-girak anlayi-
st ile uygulamakta, sezgisel olarak dgrencilerini yonlendirmektedirler. Oo, Hoffer’in
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6gretmenlerin bazen ne 6gretmek istedikleri hakkinda ya da kullandiklart metotlarin
ogrencilere nasil yardim edecekleri hakkinda fikir sahibi olmadiklarini belirttigini ve
Hoffer’a gore 6gretmenlerin, ne 6gretecekleri konusunda c¢alismalarint organize et-
meleri gerektigini aktarmaktadir (3).

Miizik egitimcisi i¢in sadece bir yonteme sahip olmak degil hedefin ne olmasi
gerektigi de onem tagimalidir. Hedef miizik yapmak ise miizik yapma ile ilgili tiim bi-
lesenlerin igse kosulacag bir biitlinliik gereklidir. Bagka bir ifadeyle miizik egitimcisi
icin sadece aracin varlig1 degil onun nasil ve ne icin kullanilmasi gerektigi de dnem
tagimaktadir. Miizik egitimcileri hedeflerini daha ¢ok teknik becerilerin dogru uygu-
lanmasi olarak belirlemektedirler. Ancak miizik egitiminde hedefin miizik yapmak
oldugu 6nemli bir ¢ikis noktasi olarak ele alinmalidir.

Calgi egitimi siirecinde hedef, birgok 6nemli miizik adamina gére miizikal davra-
nabilme, miizikal ¢alabilme olarak ifade edilmektedir. Teknik siireclerin, sonundaki
beklenti miizikal goriintiidiir. Auer, “Teknigin bittigi yerde, sanat baslar.” demektedir
(4). Dolayisiyla miizik egitiminde tiim alanlariyla amacin miizik yapmak, alt amag-
larin ise miizik yapma araglarinin gelistirilmesi oldugu goriisii 5nem kazanmaktadir.

Genellikle, miizikal insanlar, miizikte ifadesel 6zelliklerin iiretimini ve algisi-
n1 sergilemek i¢in bilginin diizeyi, dinleme becerisi, notay1 anlamlandirma, ustalik,
hafiza, giidiilenme gibi miizigi tek tek olusturan dgeleri diizenleme becerisine sahip
kisiler olarak adlandirilirlar (1). Baska bir ifadeyle miizikal davranan kigi, miiziksel
ifadenin tiim boyutlarini taniyan ve bu boyutlar1 birbiriyle biitiinlestirerek diizenleme
becerisine sahip olan kisidir. Miizikal ifadeyi meydana getiren boyutlarin hepsini ta-
nimak ve uygulamak miizik egitiminin hedefi olmalidir. Bu hedefi gézeten egitimci ve
ogrenenin, miizikal davraniga yakin bir konuma gelecegi dile getirilebilir.

Kisilerin galgilarini ¢alarlarken miizikal davranabilmeleri i¢in, ¢ok katmanlt mii-
zikal performans siirecini ve bu siirecin farkli 6gelerini dogru diizenlemeleri gerek-
mektedir. Ancak ulusal diizeyde yapilan kaynak arastirmasinda, kullanilan metotlarin
miizikal dinamiklerin egitimi konusunda yeterli olmadiklar1 belirlenmistir (5). Calg1
metotlar1 genel olarak calgicinin teknik gelisimini temel almakta ya da miizik egitim-
cilerinin ¢ogunlugunun boyle bir kaniya sahip oldugu goze ¢arpmaktadir. Dolayisiyla
miizik sadece teknik becerilerin basarilmasini temel alan tek boyutlu bir agidan ele
alinir gérinmektedir. Bu durumun disiplinler aras1 konumuyla miizigin temel yapisini
yansitmadigi soylenebilir.

Uluslararasi diizeyde ise ‘miizikal olma’nin anlami ve buna bagl olarak miizikal
performansin gelistirilmesi, dnemli bir ¢alisma alani olarak dikkat ¢ekmektedir. Ya-
pilan alan yazin taramasi miizikal ifadeyi gelistirmeye yonelik metot gereksiniminin,
uluslararasi alanda da bir ¢aligma alani oldugunu ortaya koymaktadir.

Ote yandan sayilar1 az olmakla beraber iilkemizde miizikal ifadeyi gelistirmeyle
ilgili kimi ¢alismalara da rastlanmistir. Ornegin, miizikalitenin, artikiilasyon temelli
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olarak gelistirilmesine yonelik yapilan bir ¢alismada, deney grubu lehine olumlu so-
nug belirlenmistir(6).

Uluslararasi ¢alismalar incelendiginde, yeni ¢alismalarda 6gretmenlerin miizikal
ifadeye yaklasimlarinda bazi eksiklikler oldugu goze carpmaktadir. Ornegin, Karl-
sson ve Juslin, 6gretmenlerin d6grencilerine miizikal ifadenin egitimini nasil verdik-
lerini video kayit yontemiyle incelemisler ve yapilan egitimin agirlikli olarak teknige
ve yazili notasyona dayandigini belirlemislerdir. Buna goére 6gretmenlerin ¢ogunlukla
teknik beceriler ile ilgilendikleri ve yazili notasyonun iizerindeki notalar1 6grencile-
re ¢aldirmaya ¢aligmakla ugrastiklar: goriillmektedir. Ayrica arastirmada, 6gretmenler
arasindaki ortak 6zelligin, bireysel farkliliklar olmasinin yaninda hedeflerin, belirli
gorevlerin ve sistematik 6gretim modellerinin belirsizligi oldugu da belirlenmistir (7).
Egitimcilerin hedeflerde ve benimsedikleri 6gretim modellerinde ortaya koyduklari
bu belirsizlik, miizikal ifadeye yonelik hangi a¢idan yaklagmalari gerektigini ya da
hangi araglar1 nasil kullanmalari gerektigine yonelik ortak bir yonergelerinin olmadi-
gin1 gostermektedir. Bu veri, egitimcilerin sezgisel ya da usta-¢irak iligskisine dayanan
onceki deneyimlerinden gelen dgretim yontemlerinin varligini destekler niteliktedir.

Dolayisiyla miizik 6gretiminde sadece teknik becerilerin degil, 6grenciyi miizikal
davranmaya ulastirma amaci altinda gerekli teknik becerilerin belirlendigi bir yaklagi-
min benimsenmesi énem tasimaktadir. Ozellikle miizik egitiminin miizik yapmay1 he-
defleyen bir siire¢ oldugu diistiniildiigiinde, egitimcilerin dogru 6gretim yontemlerini
belirleyerek, dgrencilerini miizik yapmaya ulastirmak amaciyla kullanmalar1 gerek-
tigi sdylenebilir. Tait de, basarili miizik egitimcilerinin dgrencilerinin farkl gereksi-
nimlerine gore birgok strateji ve tarz gelistirdiklerini dile getirmekte ve en iyi 6gretim
yonteminin olmadigint belirtmektedir. Tait’e gore, 6grenciyi arastirmaya daha c¢ok
6zendirecek 6gretim tarzi cesitliligi ve stratejiler repertuari vardir (3). Kisaca, miizik
egitimcilerinin amaglarini miizikal davranig kazandirma olarak belirleyerek, dogru
Ogretim tarzi ve stratejileri segmeleri gerektigi sdylenebilir.

Egitim fakiilteleri giizel sanatlar egitimi bolimii miizik egitimi anabilim dalla-
rinda, egitimin en 6nemli basamaklarindan biri de ¢algi egitimidir. Calgi miiziginde,
her ¢alginin kendine 6zgii teknik olanaklarinin oldugu ve literatiiriiniin bu nitelikler
kapsaminda 6zgiin olarak sekillendigi sdylenebilir. Calgi miiziginde s6z konusu fark-
liliklar oldugu gibi, birbirine benzer temel ilkelerin de bulundugu bilinmektedir.

Calgi egitimi, 6zellestirilmis birgok ¢esitli yontem barindirmakta ve bu yontemler
farkli agilardan galgi egitimini belli teknik 6nerilerle yonlendirme amaci tasimaktadir.
Ornegin, keman egitiminde Sevcik, Galamian, Mazas, Kreutzer gibi farkli yaklasim-
lar1 igeren c¢alismalar bulunmaktadir. Tiim bu ¢aligmalarin amacinin, ¢aliciy1 profes-
yonel diizeyde en donanimli teknik duruma tagimak oldugu ve miizikal ifade igin ¢ali-
ciy1 giiglendirmeyi hedefledigi sdylenebilir. Bu egitsel siiregte miizikal performansin
gerektirdigi ilkeler, miizikal davranisin ortaya ¢ikmasi igin biitiinlenerek verilmelidir.
Dolayisiyla siireg egitici tarafindan dogru yonlendirmenin, 6grenen tarafindan da
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dogru algilamanin beklendigi bir isleyis tasimaktadir. Boylece hem Ggreticinin hem
de 6grenenin etkin sekilde iginde olacaklari bir siire¢ yasanacaktir.

Bu noktada, miizikal performansin egitiminde hem egiticiyi hem de 6greneni ise
kosan dogru yaklasimlarin hangileri oldugu ya da hangi kaynaktan dogmalar1 gerek-
tigi sorusu dnem kazanmaktadir. Miizik kavramina yaklagmak icin insan ile miizik
iligskisinin boyutlarini tanimak yardimer olabilir.

Miizik, biyolojik temelde bir¢ok 6gesiyle insan uygarliginin en degerli sosyo-
kiiltiirel tiretimlerinden biridir. Biyolojik iligkiler, miizik ve insan arasindaki baglar
boliinmez bir bicimde kuran unsurlar olarak goriilebilir. Dolayisiyla tiim boyutlariyla
daha iyi algilamak i¢in insan ve miizigin biyolojik temelde ortakliklarini iyi anlamak
gereklidir.

Miizik ve insanin biyolojik ortaklig1 ifadesi akla ilk olarak ritmi getirmektedir.
Kiiltiirel gelisim igerisinde farkli ritmik dokusu olan kimi miizik tiirlerinin insan1 ha-
rekete gegirdigi kimi miizik tiirlerinin ise sakinlestirdigi bilinen bir gergektir. Bagka
bir ifadeyle insanin tansiyonu ile miizigin dogrudan iligkisi oldugu da ifade edilebilir.

Insanin psikolojik durumuyla da dogrudan baglantili oldugu bilinen miizikal etki-
ler ise miizigin ve insanin etkilesimini ortaya koyan diger bir unsurdur. Minér ya da
major bir eserin farkli duygulanimlara yol agmasi 6rnek olarak gosterilebilir.

Sozii gegen biyolojik ortakliklar ile ilgili onemli verileri, gelismis beyin goriin-
tilleme teknikleri gozle goriiliir sekilde agikga ortaya koymaktadir. Ornegin dinleni-
len bir miizigin tasidig1 duygusal kodlar ile giinliik yasantida olugsan duygulanimlar,
beynin benzer bdlgelerini harekete gegirmektedir (8). Miizik ve insan arasindaki no-
rofizyolojik agidan belirlenen 6nemli bir ortaklik da dil ve miizik iligkileridir. Son
ndrofizyolojik arastirmalar, dil ve miizik arasinda oldukg¢a derin ve dnemli baglantilar
oldugunu gostermektedir (9; 10; 11; 12; 13). Bu veriler ‘miizikal olma’ siirecinin dil,
miizikal bilgi ve miizikal performans kavramlari arasinda norofizyolojik diizeyde dii-
siiniildiiglinden daha ¢ok ortak iglem alani oldugunu ortaya koymaktadirlar.

Kodaly (14), Suzuki (15), Havas (16) gibi ve daha da bagka 6nemli miizik egitimi
ekollerinin ortaya koydugu ‘calgi egitiminin vokal kaynak ile yapilmasi gerektigi’
g0riisii, son norofizyolojik beyin goriintiileme ¢alismalarinda gozle goriiliir fiziki ka-
nitlarla daha da giiclenmistir.

Keman ile ilgili metodik ¢aligmalarin ortak noktalarindan 6ne ¢ikan bir nitelik, ke-
manin solist bir ¢algi olarak algilanmasidir. Belli bir zaman diliminden sonra modern
ifadesiyle nitelenebilecek metotlarda, kemanin bir birey olarak ele alindig1 goriilmek-
tedir. Yapilan kaynak taramasi sonucunda, Erken Barok Dénem ¢evresinde calgila-
rin kendi kimliklerini kazandiklar1 ve ‘sarki sdylemeye’ basladiklari belirlenmistir.
Miizikal ifade terimi olarak kullanilan ‘cantabile’ teriminin, ¢alginin sarki sdyler gibi
calinmasina isaret ettigi bilinmektedir. Buna gore, calgilarin kisiliklerinin, temelde
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vokal etkilerden, esinlenmelerden dogdugu dile getirilebilir. Dolayistyla kendi miizi-
gini yapan bir ¢algi anlatimini taniyabilmek ya da ¢algiy1 miizikal degerle ¢alabilmek
icin vokal ya da bagka bir ifadeyle sarki kaynagindan ¢algi miizigine yaklasmak an-
lamli goriinmektedir. Bagka bir deyisle, miizikal ifadenin geligmesine yonelik vokal
kaynaklarin bilindigi ve dnemsendigi bir egitsel siirecin, 6greten ve 6grenene olumlu
katkilar saglayacagi var sayilmaktadir.

2. Bulgular ve Yorum

2.1.Calg1 Miizigi ve Sarki Kaynakh Gelisimi

Calgi kavrami insanin ilk kiiltlir iiriinlerini ortaya koymaya basladigr donemlere
kadar uzanir. Calgilarin insan tarafindan kullaniminin 43.400 yildan daha da eskiye
gittigi dusiiniilmektedir (17). Bu genis zaman diliminin yaninda c¢algilarin Ronesans
Donemi’nde baglayan kimlik arayisi, Erken Barok Donem’de biiyiik bir doniisiim
yasamistir. Bu arastirmada ¢algi miizigi kavrami, ¢algilarin bireysellestigi ve kendi
sozlerini miizikal olarak sdyledikleri bir anlayist ifade etmektedir. Bu anlayis ile ilgili
Auer’in aktarimi dikkat ¢ekicidir. Auer, kemanin yorumlanarak calinmast ile ilgili her
seyi anlatan ifadenin Berlioz tarafindan sdylendigini aktarmaktadir: “keman konus-
turulmali” (4).

Calgilarin bireysel olarak kimliklerini aradiklar1 zaman dilimi, Ronesans ve Barok
Dénemler igerisindeki organolojik hareketlilikte belirmektedir. Cok sesli miizigin vo-
kal kaynagi, ¢algi miiziginin de kaynag gibi goriinmekte ve ¢algilarin bireysellikleri-
ni vokal esinlenmelerden aliyor olmasi birgok kaynakta goze carpmaktadir.

Ronesans’in erken donemlerindeki gelismelerden birini Say, “lavta ve klavyeli
calgt miizigi derlemelerinde, armonilenmis bir siirii lieder, dans ve chanson vardir.”
olarak aktarmaktadir. Yine viol, lavta, fliitler ve diger ¢algilar i¢in yazilan bir¢ok me-
tot, ¢algl miizigi gelisimine bir ivme vermistir (18). Say, Ronesans ¢algilarini deger-
lendirirken baska bir aktariminda Ward’in su ifadelerine yer verir : “Ronesans miizi-
ginin irmag1 ses miizigiydi (vokal miizikti); miizik¢iler dinsel ve din dig1 miizigin ileri
yoriingeye nasil oturtulacag iizerine kafa yormuslardi, calgi miizigi ve ¢algilar ise bu
irmag1 besleyen kollardr” (18).

Bu ifadelerin tizerine Say Ronesans’ta, ¢algilarin ses miizigine eslik¢i, ya da halk
miizigindeki gibi bagimsiz islev kazanmasi ya da soylularin danslari i¢in vazgecilmez
6ge olmasi lizerinden, bagimsiz ya da yart bagimli bir ¢algr miizigi oldugu seklinde
bir 6zetleme sunar.

Ronesans Donemi’ne ait 6nemli bir ¢algi da orgdur. Bu dénemde org i¢in yazilan
degerli bir eser Conrad Paumann tarafindan 15. ylizyilda yapilan “Fundamentum Or-
ganisandi” olarak belirtilmektedir. Derleme olan ¢alisma, Paumann’in degisik tiir ve
formlar1 kapsayan dinsel parcalarini, liedlerini ve danslarin ¢algi i¢in yapilmis trans-
kripsiyonlarini igermektedir (18). Burada dénemli bir nokta, sdz konusu derlemenin
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dinsel pargalar ve liedler olarak, vokal eserler ile danslari kaynak almasi ve bu eserle-
rin diizenlemelerinden olusuyor olmasidir.

Say, donemin diger 6nemli ¢algilarindan lavta i¢in de Ataman’in “solo calgt ola-
rak kullanildig1 gibi ses miiziginin vazgec¢ilmez eslik ¢algisiydi” (18) ifadesini sun-
maktadir.

Say, Ronesans’ta ¢algi miizigi kavraminin ortaya ¢iktigini, ¢algilarin vokal miizi-
ge eslik etmek veya solo ¢calmalari amaciyla kullanildiklarini ifade etmektedir. Ancak,
Ronesans’ta vokal miizigin, ‘¢algt miiziginin besledigi irmak’ olarak ifade edilmesi
dikkat ¢ekici bulunmaktadir.

Farkli kaynaklar bu donemdeki vokal miizigin durumunu farkli yaklagimlarla ifa-
de etmektedirler. “Ronesans’ta bestecileri eser vermeye kosullayan dncelikli ¢caligma
alani, vokal miizik idi. Ayrica Ronesans Donemi’nde miizisyenlerin toplumsal statiile-
rine bakildiginda da profesyonel sarkicilara, miizisyenlere kiyasla daha iyi davranildi-
&1 ve statiilerinin onlardan daha yiiksek oldugu da bilinmektedir” (19). Benzer sekilde
Ronesans Donemi’nde calgilarin eslik veya solo gorevlendirilmeleriyle ilgili sosyolo-
jik bir durum da sdyle sunulmaktadir: “1514’te Castiglione (1478-1529 - italyan bir
asilzade, taninan bir Ronesans yazari, asker, diplomat), saray nedimelerini sarkilarina
lute ile eslik ederlerken Gvmiistiir ancak tahta iiflemelilerle olan performanslarini ¢ir-
kin bir ses tretildigi i¢in kotiilemistir. Tahta tiflemeli ¢alan miizisyenler kendilerine
sarkt soylerlerken eslik edemedikleri i¢in her zaman sarkicilarin alt statiisiinde ol-
muglardir” (19). Bu déonemde gerek toplumsal statiileri olsun gerekse déonemin vokal
miizige kars1 beklentilerinden kaynaklansin, ¢algi miizigi kavraminin agirlikli olarak
eslik yapmaya dayandigi goriilmektedir. Baska bir ifadeyle, calgilar sarkilardan, ¢al-
gicilar ise sarkicilardan daha alt basamaktaydilar. Toplumsal yagantilara ait bu ifa-
delerde, calgt calan ve sarki sdyleyen arasindaki énemli fark degerlendirildiginde,
vokal miizik iiretenlerin ¢algi ¢alan kisilere gore daha yiiksek statiide olduklar1 agik¢a
goriilmektedir.

Ayni donemde orkestra miizigine ise kisaca bakildiginda bazi belirsizlikler goze
carpar. “Orkestrasyon, Ortacag ve Ronesans miiziginde uygulanmasi zor bir anlayisa
sahiptir. Clinkii modern orkestray1 karsilayan bir oda miizigi anlayist o zaman i¢in
yoktu ve besteciler neredeyse higbir zaman istedikleri ¢algilamay1 belirtmemislerdi”
(20). Dolayistyla ¢algi miiziginin gelisiminde dnemli bir unsur olarak orkestra kavra-
mina bakildiginda, bu donemlerin sonrasinda 6nemli gelismeler olmustur.

Orkestralama agisindan farkli bir bakis agis1 da, belli bir ¢algt ailesi iginde gorii-
len ¢esitliligin vokal miizik kaynakli oldugu goriisiidiir. Bu diisiinceye gore, drnegin
dort temel insan sesi, yayli ¢algilar ailesinde viicut bulmustur; keman soprano, viyola
altoya karsilik gelmektedir. Sider’e gore; “tahta tiflemeliler, bakir iiflemeliler ve yayh
calgilar aileleri, bas’tan soprano’ya insan sesini biitiinlemek i¢in icat edilmislerdi. Bu
tonal gruplama, calgt topluluklarinin miizigini rahatlatti ve insan sesine eslik eden
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calgisal eslikleri gelistirdi” (19). Baska bir ifade de Bach ile ilgilidir. Bach miiziginin
yorumlanmasi tizerine yazilmis bir caligmada piyanonun sarki sdylemesi gerektigi
ifade edilir. Yazara gore, Bach’in piyano miiziginde her ses, sarki sdyleyen bir insan
sesiydi ve her ses kendi sarkisini sdylemekteydi. Ona gore bu vokal anlayistan dolay1
ornegin dort sesli fiig bas, tenor, alto ve soprano olarak karsilik bulmaktaydi (21).
Bu goriis, tahta, bakir Giflemeliler aileleri ya da yayl ¢algilarin gesitliligini agiklayan
6nemli bir degerlendirmedir. Calgi miiziginin vokal kaynagi hakkinda da agik fikirler
sunmaktadir.

Bu anlayis ¢algi yapimciligina da yansimistir. “Calgilarin viol kaynakli olarak
soprano, alto veya tenor ve bas olarak ii¢ boyda iiretilmeleri, keman evrimindeki en
biiylik adim oldu” (22). Bu noktadan sonra, ¢algt yapimcilart ncelikle sonorite iireti-
mini 6nemsediler; daha parlak, giiclii ses iiretimi ¢algt yapimcilart igin ilk amacti. An-
cak yapimcilar, “18. ylizyilin sonuna dogru, gii¢lii ton ve ajilite beklentisinden dolay1,
klavyeyi modern galgilarin genisligine getirdiler” (22). Dolayistyla parlak ve giiglii
ses iiretiminin dnceligi, ¢algilarin kendi sdzlerini daha giir sdyleme gereksiniminden
dogmus goriinmektedir. Baska bir ifadeyle, ¢algilar artik kendi sdzlerini soylemek
icin daha ¢ok olanaga sahiplerdir.

Calgt yapimciligindaki gelismelerin yasandigi bdlgeye bakmak da ayrica 6nem
tasimaktadir. Calgi miiziginin gelisimi ile ilgili katkilar1 olan miizisyenlere bakildi-
ginda hepsinin Italyan oldugu goriilmektedir. Calg1 yapimciligr ise Italya’nin Cre-
mona bolgesinde baslar. “Keman yapimciligimin ilk ve segkin merkezi Cremona’dir.
Gelenek, 16. yiizyilin ortalarinda Amati ailesiyle baglamistir” (22). Dolayisiyla sop-
rano-alto gibi ses gruplarinin calgilarca karsilanmasi ve galgilarin yiiksek sonorite
tiretmeleri beklentilerinin lizerine, 16. ylizyilin ortalarinda ¢algi miiziginde 6nemli bir
hareketlilik yaganmistir. Burada 6nemli olan nokta, bu gereksinimin ¢algi miizigine
ait miizikal beklentilerden kaynaklanmasidir. Ayrica modern kemana kadar yansiyan
gelismelerin, gerek ¢alginin solistik roliiniin gerekse yapisal evriminin italya’da ol-
masi, Erken Barok Donem’e denk gelen bu tarih dilimine dikkat ¢ekmektedir.

Calgilar i¢in miizik yazmak gelenegi incelendiginde, gelenegin kendine ait bir ge-
lisim ¢izgisi oldugu goriilebilir. Calginin kendi kimligini kazandiginin bir gostergesi
de o calgiya 6zgii miizik yazilmasi olmalidir. Bagka bir ifade ile ¢alginin kendi adina
onemsenmesi ve bir kisilik kazaniminin ortaya ¢ikmasi sdz konusudur. Roeder bu
konu ile ilgili su ifadeleri sunar: “Gabrieli’nin ilk basili motetlerinin ‘sdylenmek ve
calinmak i¢in’ olarak tanitilmalarina ragmen hangi ¢algi i¢in olduklari belirtilmemis-
tir. Hatta bazi ¢aligmalarinda calgilar hi¢ anilmamustir ve yazili tiim partiler sozlerle
desteklenmistir” (23). Dolayisiyla ¢algilarin kendi sézlerini sdylemeye baslamalarin-
dan 6nce kendi adlarina 6nemsenmedikleri ya da bir kimlige sahip olmalar1 gerektigi
goriisiiniin heniiz ortaya ¢ikmadigi goriilmektedir.

Bunun yaninda Pratt, ayni zaman dilimini farkli bir bakis agisiyla degerlendirmek-
tedir. Ona gore, “¢algi miiziginin vokal miizikten farkli olarak kabul edilmesi 16. yiiz-
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yilin dikkat ¢ekici gelismelerinden biridir” (24). Dolayisiyla 16. yiizyil, vokal miizik
ve ¢algl miizigi ayriminin degerlendirilmeye baslandigi, calgilarin kendi kimliklerini
aramaya ve bulmaya bagladiklari bir donem olarak goriilmektedir.

Bu kimlik arayiginin ne zaman sonuglanacagi ise sonraki donemlerin incelenme-
siyle ortaya konabilir. Kemanin kendi soziinii sdylemesi ve bu gelismenin yasandigi
donemle ilgili kesin ifadeler Stowell tarafindan dile getirilmistir:

“17. yiizyihin basinda,; keman popiiler dans miizigi saglayici bir ¢algi olmak-
tan ¢ikip en sofistike artistik amaclar i¢in kullanilan bir araca doniismiistiir.
Bu doniisiim ilk olarak Italya’da etki dogurmus ve artikiile edilmis (benzetil-
mis-bogumlanmuis) vokal tek seslilik ile ayni zamana denk gelmistir. Ornegin
Caccini’nin “Le nuove musiche "de (Yeni Miizik: Floransa, 1601/2) gériilmek-
tedir. Bu ¢alisma, virtiioz solo ¢algisal yazin geleneginin 6nemli bir 6rnegidir.
Keman igin yazilan solo partiler, bu donemde, Giovanni Gabrieli gibi bir¢ok
bestecinin canzona ve motetlerinde goriilmeye baslamistir. Calgt ¢arpict bir
sekilde, ozellikle Giovanni Cima’nmin baslca kutsal vokal eserlerden olusan
“Concerti ecclesiastici” (1610) baslikli genis koleksiyonundaki Sonata per il
Violino no.3 te de goriilecegi gibi solo sonat roliiyle yiiceltilmistir” (22).

Calg1 miizigi ile vokal miizik etkilesiminin oldugu zaman dilimine ydnelik benzer
bir degerlendirmeyi Roeder sunmaktadir:

“Gabrieli’nin sadece ¢algi icin yazilmis besteleri, org icin yazilanlarin di-
sinda sonat olarak adlandirilan 8 ¢alisma ve canzona olarak adlandirilan 36
calismadan meydana gelmektedir. Gabrieli icin terimler uygulamada degis-
kendi. Canzona ya da ‘canzona da sonare’ (It. seslendirmek i¢in sarkilar) 6zii
Fransiz chansonlarinda olan sarkilarin, ¢algisal uyarlamalarindan kaynak-
lanmaktaydi. Form, yeni soyut formda birlik saglayan béliimlerin yinelenme-
sine dayanacak sekilde karakteristik olarak boliimliiydii. Gabrieli gibi bazi
besteciler, yeni ¢algisal formu isaret etmek i¢in ‘sonata’ terimini ifade eden
canzona isminin kullanimuni lkisitliyorlardr. Barok Donem boyunca, Corelli
ve sonraki Barok bestecilerin ¢oklu béliim kullanmalarina olanak saglayacak
sekilde form anlayisi kapsaminda béliimler biiyiidii ve farkl béliimlere ayril-
mak icin yeterli saglamliga ulasti. Gabrieli’nin ¢calgisal ¢alismalari, Sacrae
Symphoniae I (1597) 'da 2 sonat ve 14 canzon ile 5 sonat ve 15 canzon olmak
tizere Canzoni e Sonate (basimi 1615) seklinde iki koleksiyonda yer almakta-
dr. Bu ¢alismalar olasilikla St. Mark Katedrali’nde ¢calinmak iizere yapilmas-
ti. Clinkii ayni yer i¢in bestelenen motetlerin ihtisamini ve ayni parlakligi pay-
lasmaktadrlar. Motetlerde oldugu gibi ¢algi partileri koroya ve antiphonal e
boliinmiislerdir” (23).

“Bu gelismeler yaganirken, Monteverdi, gerek opera orkestrasiyla yaptigi deney-
sel caligmalar gerekse madrigal formuna yaptigi katkilarla 6nemli bir gelistirici olarak
On plana ¢ikmaktadir. Monteverdi, “Orfeo’da olsun, Vespers’inda olsun veya Il Com-
battimento di Tancredi e Clorinda gibi dramatik madrigallerinde keman kavraminin
gelismesine belirgin bir katkida bulunmustur” (22).

Madrigalin, ¢alg1 miiziginde etkileri ile ilgili olduk¢a agik ifadeler Pratt tarafindan
sOyle ifade edilmistir:
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Madrigalin tarihi énemi ¢ok aciktir. Ashinda ¢ok sesli olmasina ragmen, me-
lodinin etkileyici anlatim olanaklarini ortaya ¢ikardigindan bu yana diger
dramatik tek sesli sarkilar, aryalar gibi vokal formlarin da gergek hazirlayi-
csidwr. Diger bir durum da madrigalin, séylenmek i¢in yazilan eserlerin dii-
zenlemelerinden olusan artik kendi yolunda yiiriiyen bagimsiz ¢algisal miizik
icin ilerici bir adim olmasidir. Bunun sonucu olarak 16. yiizyil madrigalinin,
giintimiizde oda miizigi olarak anilan seyin temsili oldugu séylenebilir (24).

Mimaroglu ise ¢algt miiziginin kaynaginin dogrudan dogruya madrigal kaynakli
oldugunu calismasinda agikca belirtmektedir:

Italya’da ¢algt miiziginin gelismesine, madrigal bigimi yol agti. Madrigaller,
on yedinci yiizyilda gitgide daha karmasik olmaya basladik¢a, insan seslerine
eslik icin kullanilan ¢algilarin, cogunlukia viollerin (bugtinkii yayli ¢calgilarin
ilkel durumlari), madrigalleri insan seslerinden bagimsiz olarak kendi bas-
larina c¢aldiklart oldu. Goriildii ki violler, insan sesi i¢cin ¢ok zor olan bazi
partileri kolaylikla ¢alabilmektedirler. Bu gézlemin uygulanmasiyla “¢algilar
i¢in sarki” diye tamitabilecegimiz, ¢algi ‘canzone’leri, bir tiir oda miizigi ola-
rak yayimaya basladi. Insan sesi icin hazirlanmig pargalari en az andiran
par¢alara sonat adi verildi” (25).

Bundan sonraki gelismelere bakildiginda Stowell, dénemlerinin 6nemli mii-
zisyenleri olan Fontana ve Marini’ye dikkat ¢ekmekte ve tiim calismalarin aslinda
Corelli’ye ilham verdigini belirtmektedir:

“Déneminin en essiz virtiiozlerinden Giovanni Fontana, canzona yapilarini,
oliimiinden sonra yayinlanan kongerto benzeri sonatlarinda, yeni serbest vo-
kal deyiy ile dogrudan kontrast olusturacak sekilde karsilastirdi. Ancak bu ke-
mana has deyisi en ¢ok gelistiren, Op. 1 (1617) ve Op. 3 (1620) ‘Affetti musi-
cali’; bundan da onemlisi, farkli ve deneysel yayli koleksiyonu Op.§ (1629) ile
Biagio Marini olmustur... Iste bu ilham kaynagi olan ilk atilimlarla, Italyan
kemanci ve besteciler ¢algilarimin teknik dillerini olaganiistii bir ¢cabuklukla
Corelli’ye ortam saglayacak sekilde gelistirdiler” (22).

Mimaroglu da Corelli igin su ifadelere yer vermistir: “Keman yazisini kendi gii-
niine kadar siiregelmis olan kargasaliktan kurtaran, durultan, agirbasliliga kavusturan,
bu calginin gereklerini ve olanaklarini ortaya ¢ikaran Arcangelo Corelli oldu. Kema-
nin her seyden dnce “sarki sdylemeye” melodi ¢almaya elverisli bir ¢algi oldugunu
g0z oniinde tutarak sonatlarinin 6zellikle yavas bolimlerinde kemanin bu niteligini
isledi” (25).

Mimaroglu’nun vurguladigi Corelli sonatlarina Stowell de dikkat ¢ekmektedir:
“Geg¢ Barok Donem’den Arcangelo Corelli’nin (1653-1713) Op.5 sonatlart Albinoni,
Vivaldi, Geminiani, Somis, F.M. Veracini, Tartini ve Locatelli gibi sonatin takipgileri-
ni etkileyerek, keman i¢in yeni miizikal cagin perdesini kaldirdi” (22).

Roeder, hem Italyan miizik 6zelliklerini vurgulayarak hem de Corelli’nin kat-
kilarma dikkat cekerek su ifadeleri sunmaktadir: “Italyanlar, vokal miizige karsi
[talyanca’nin akiskan, zinde ve gérkemli ses niteligi ile agiklanabilir bir dogal sezgi-
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ye sahiplerdi. 17. ylizyilin sonlarinda ve 18. yiizyilin baslarinda bel canto tekniginde
vokal besteleme ve performans zirveye ulagsmisti. Bu donemde Corelli, vokal miizige
bir katki saglamamasina karsin insan sesinin etkileyici sdzel kalitesini-6zelliklerini
kemana aktardi. Boylelikle Corelli, ¢algicilardan sadece gosterigsiz teknik beceriler
bekleyen ince ve piiriizsiiz akiskan ¢izgilerin 6nemini vurgulamis oldu” (23).

Kemanin kendi kisiligini kazanmasinda, kendinden 6nceki miizisyenlerin yaptik-
larin1 bir sonuca getiren biiyiik dl¢tide Corelli olmustur. Bagka bir ifadeyle Corelli’den
sonra yayli ¢alginin, ama oncelikle kemanin, kendi sdziinii sdylemeye basladig dile
getirilebilir.

Piyano ve piyano miizigi, gerek besteciler gerekse galicilar igin her zaman ilgi
odag1 olmus bir alandir. Piyanonun ¢ok seslilige iliskin kendine 6zgii ifade olanaklari
ve tin1 dzelligi, miizisyenlerin her dénem ilgisini ¢ekmis ve kokli evrimsel gegmisi
ile miizik yasantisinda solist veya eslik¢i gorevlendirmelerle degerli bir eleman ol-
mustur. Kaynaklar incelendiginde, yayli calgilar gibi piyanonun da sarki syler gibi
calinmasina yonelik oldukga dikkat ¢ekici ifadeler géze carpmaktadir. Piyanonun sar-
ki sdyleme potansiyelinin, piyano miiziginin ortaya ¢ikisindan bu yana séz konusu
oldugu goriilmektedir.

“The Art of Piano Playing” isimli kitabinda Neuhaus da piyano ¢alanin sarki ile
iliskisine dikkat cekmektedir. “Piyano calan kisi her seyden dnce piyanoya sarki soy-
letmelidir. Ben piyanoda Op.31 No. 2 Re mindr Beethoven Sonati’nin ilk béliimiiniin
heyecanli resitatifini olabildigince insan sesine yakin ¢almaya caligirdim” (26). Bu
ifadeleriyle sarkinin énemine dikkat ¢eken Neuhaus, piyano egitimiyle ilgili olarak
“Polifoni, tonun ¢esitliligini saglamak i¢in en iyi yoldur. Melodik cantabile pargalar,
piyanoya sarki sdyletmeyi 6grenmek icin gereklidirler” demektedir. Bunun yaninda
Neuhaus, J.S.Bach’mn, envansiyonlarini sarkimsi tonu égretmek i¢in yazdigimni dile
getirmektedir (26). Dolayistyla piyano miiziginde sarkimsi ¢aligin yeri oldugu goriil-
mektedir. Bunun yaninda bu karakteri 6gretebilmek i¢in egitsel ¢aligmalarin yazildigi
da ortadadir.

Piyano miiziginde sarkimsi ¢aliga ait dnemli bir goriis bilyilik piyanist Rubinstein
ile ilgilidir. Biri, Anton Rubinstein’a dinleyiciler iizerindeki en biiyiik etkiyi hangi
¢alisinin yaptigint sordugunda sunu ifade etmistir: “Sanirim, kismen beklenen miithis
bir ses girliiglidiir. Ancak ¢ogunlukla, piyanoya sarki sdyleten birgok eseri, istedi-
gim etkinin uyanmasinda basarili olmak amaciyla repertuarima eklemem olmustur.”
Rubinstein’nin bu yorumuna Neuhaus’un tepkisi ise; “Altin kelimeler! Bu kelimeler
piyano Ogretilen her konservatuarda ve her okulun her sinifinda mermere oyulmali-
dir... Tum isitilebilir miizigin temeli sark1 soylemedir. Piyano literatiiriiniin cantabile
ile dolmasindan bu yana her piyanistin dikkat etmesi gereken ilk ve temel sey her
niiansin dolu, derin, zengin bir tonla dolmasidir” seklindedir (26).

Calgilarin tam olarak hangi zaman diliminde kisiliklerini kazandiklar1 ve solist
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calgi kimligi ile ortaya ¢iktiklarina cevap olarak Erken Barok Dénemin isaret edilme-
si miimkiin goriinmektedir. Ronesans ile baslayan kimlik arayisi, italyan olan Monte-
verdi, Corelli, Tartini gibi miizisyenlerin ¢algilara insan sesine 6zgii gorevler verme-
leri ile baglamistir. Calgilarin kendi sarki s6yleyebilme potansiyellerinin arayisi, 6nce
Amati sonra Stradivarius aileleri gibi ¢algi yapimcilarini, ¢algilarin sonorite giiciini
arttirmaya itmistir. Modern giinlere uzanan ¢algi yapimciligina ait gelismelerin 16.
yiizy1lin ortalarida Italya’da baslamis olmasi ise gelismelerin ne zaman yasandigini
ortaya koymasi agisindan 6nemlidir.

Calgi miiziginin ortaya ¢ikmasi agik sekilde calgilarin sarki sdyleyebileceklerine
inanilmasindan kaynaklanmistir. Donemin besteci ve ¢alicilari, insan sesini ¢algilarda
aramaya baslamislar ve ¢algilarin miizikal ifade gii¢lerini bu ¢ercevede genisletmeyi
hedeflemislerdir.

Calgi aileleri, vokal ses gruplarini farkli biiytikliiklerle yansitacak sekilde bir dagi-
lim gostermektedirler. Kemanin soprano sesine karsilik gelmesi, bestecilerin ve gali-
cilarin koronun yarattigi ¢esitli etkileri ¢algi miiziginde de hissetmek istemelerinin bir
sonucudur. Dolayisiyla bu bilgilerin 1s1ginda solist ¢algi olarak kendi soziinii sdyleyen
calgt anlayisinin vokal miizik kaynagindan geldigi goriilmektedir.

2.2. Calg1 Egitimi ve Sarki iliskileri
Calgi egitiminde sarkilama, calgisal miizigin baslangicina kadar gitmektedir.

Robert J. McGarry’ye gore ¢algi 6gretiminde vokalizasyon tekniklerinin kullanimu,
Bach’dan dnce calgisal miizigin baslangicina kadar uzanmaktadir (27).

Calgi egitiminde sarki temelli yaklasim ile ilgili diisiincelerini ortaya koyan
Kodaly’e gore, herkes miizikal kesif ilerlemesinde kendi sdyleme sesini, en uygun
ve ulasilabilir, en ucuz miizik enstriimani olarak kullanabilir. Onun diisiincesine gore
sOyleme, biitiin miizigin temelidir ve en iyi orkestralarda bile ¢algilar, s6yleme ni-
teligini meydana ¢ikaramadikga giizel ses liretemezler. Ses, herkes i¢in ulasilabilir
tek enstriimandir. Cocuk, daha sonra miizik enstriimani ¢alismasa bile, sarkt soyleme
sayesinde miizigi anlamaya yakinlasacaktir. Sarki syleme, ¢algi ¢calismalarina zemin
hazirlar ve ilerletir (28). Kodaly, ‘Miizikal Okuma ve Yazma Caligsmasi’nin 6nsoziin-
de de sarki s6ylemenin miizik egitimine en iyi baslangi¢ yolu oldugunu belirterek,
cocuklarin bir ¢algiya baglamadan dnce nota okumay1 6grenmeleri gerektigini de dile
getirmektedir (29).

Madhosingh, yaptig1 arastirmada, geleneksel ¢algi olan ukulele’nin egitimine yo-
nelik diizenledigi, Kodaly ogretilerini vokal yaklagimlarla temel alan 6gretim prog-
ramini Oneri olarak sunmaktadir (29). Yildirim da, Kodaly temelli yayl ¢algi egiti-
minin, miizikal boyutta keman ¢alma becerisine ve dgrencilerin tutumlarina olumlu
etkileri oldugunu belirlemistir (30).

Calgt egitiminde bir egitsel ara¢ olarak vokalizasyon kullanimina ait literatiire
deginen Bernhard, vokalizasyonun ¢algi egitiminde kullanimi ile ilgili alanin genel
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gOriintlisiinii ortaya koymus, arastirmasinda egitimcilerin vokalizasyon tekniklerine
daha ¢ok zaman ayirmalar1 gerektigini belirtmistir (31).

Orff uzman1 Brigette Warner, sarki sdylemenin her zaman igin ¢almadan 6nce
geldigini belirtmistir (32). Casey de miizikal becerilerin ve miizikal anlamin, sarki
yoluyla 6gretilmesinin ¢algi performansina ve nota okumaya olumlu etkisi oldugunu
dile getirmistir. Gordon, sarki sdylemenin 6grencide ses yliksekligi, tonalite, entonas-
yon, miizikal climleleme ve artikiilasyon stilinin gelisimine olumlu etki edecegini dile
getirmektedir (33). Mills de, George Adamson’m (Ingiltere nin kuzeydogusunda Aln-
wick’deki ‘The Duchess’s County High School’da) sarki sylemeyi miizik programi-
nin merkezine oturtan bir egitim programi uyguladigini ve bu uygulamasiyla oldukca
etkileyici sonuclar aldigindan bahsetmektedir (34).

En 6nemli yayli ¢calgi metotlarindan biri olan Suzuki yaklasiminda da, vokal esin-
lenme 6n plana ¢ikmaktadir. Biiytikkayike¢i’ya gore, miizikalite egitiminde “tonalizas-
yon” Suzuki’nin ortaya attig1 bir ifadedir ve bu kelime ses egitimindeki “vokalizas-
yon” kelimesinin keman egitimindeki kargiligidir. “Cocuk tonalizasyon ¢aligsmalari
sonucunda her eseri sarki sdyler gibi ve legato teknigi ile gilizel bir ton ve miizikal bir
ifade ile galabilecektir. Suzuki’ye gore iyi bir ton miizigin yasayan sesidir” (6).

Robinson da ¢alismasinda, etkili bir ¢alg: egitimi i¢in vokal etkinliklerin birlesti-
rilmesine dikkat ¢ekmis ve pratik onerilerle alana katki saglamaya calismustir. Ozel-
likle orkestra ve bando egitimcilerinin vokal uygulamalara bagvurmasi gerektigini
savunmusg; miizikal okuryazarlarin ve miizikal olarak etkin bireylerin bu anlayisla
yetistirilebilecegini dile getirmistir (35). Leenman da benzer goriisler belirterek, bir
koro ve ¢algi egitimcisi olarak koral becerilerin ¢algi miizigine getirilmesini dnermis-
tir. Boylece ¢alicilarin igsel duyularinin giliglenecegini ifade eden Leenman, ciimle
sonlarinin sondiiriilmesi gibi 6nemli teknik ayrintilart sunmustur (36).

Julia Key Scoot’in arastirmasi, Orff yaklasimini kullanan miizik egitimcilerinin
pedagojik inanglarina yonelik yapilmistir. Arastirmaci, sarki sdylemenin, egitimcile-
rin miizik siiflarindaki amaglarina yonelik pedagojik inanglarindaki yerini belirleme-
yi amaglamistir. Calismada miizik egitimcilerinin dncelikli olarak miizikal konseptin
ogrenilmesine yonelik goriis belirttikleri goriilmektedir. Bunun yaninda, egitimcilerin
sarki sOyletmeyi, ¢algida ¢alinacak ezgiyi 6grenmede bir ara¢ olarak kullandiklart da
belirlenmistir (32).

Comelek, sarki sdyleme sanatinin nefesli ¢algilarla ¢ok yakin iliski iginde ol-
dugunu goérmiis ve bu yonde bir nefesli ¢algi egitimi verilebilecegini dnermistir.
Comelek’in calismasi ayn1 zamanda alana yonelik giiclii bir literatiirii de ortaya koy-
maktadir (37). Krubsack ise yaptig1 deneysel arastirmada, lise diizeyinde nefesli ¢algt
egitiminde denedigi yontem ile sarki sdylemenin ¢algi performansi {izerinde kontrol
ve deney grubu arasinda anlamli fark ortaya koydugunu belirlemistir (38).

Nefesli galgilar ve vokal miizik iligskisine ait dikkat ¢ekici bir ¢aligma da Jane

September 2012 Vol:20 No:3 Kastamonu Education Journal



1064 Hasan Hakan OKAY

A. Rigler tarafindan yapilmistir. Fliit calarken vokal seslendirmenin yapildig: “fliit
vokalizasyonu” adli ¢alma yontemini konu alan ¢aligsmasinda, vokal miizigin miizigi
tanima konusunda da ¢algicilara katki sagladigini dile getirmektedir. Caligmanin ice-
risinde yer alan miizik eserleri ve metinsel ¢alismalar, nefesli ¢algt ve vokal iliskileri
lizerine dikkat ¢ekici bir goriintii sergilemektedir (39).

Sarki sdylemeye dayali bagka bir ¢calisma da Charles G. Vernon’un trombon ve di-
ger bakir tiflemeliler i¢in yaptig1 metottur. Bu ¢calismada, ¢alinacak notalarin i¢sel ola-
rak duyulmasi ve sdylenmesi ¢alismanin temel hareket noktasi olarak belirlenmistir
(40). Smith, Jacobs’un, ses araliklarini i¢sel duymanin ¢alginin bagarili ¢alinmasi i¢in
hatirlamada ve kavramsal diisiincede etkili oldugunu dile getirdigini aktarmaktadir
(41). Riviere de, yayli ¢alg1 6grencilerinin ses yiiksekligi ve ton algisinin keskinles-
tirilmesi i¢in dgretmenlerin sarki sdylemeyi 6gretim siirecine eklemeleri gerektigini
dile getirmektedir. Orneklemesinde, Macar calg1 pedagogu ve virtiioz Kato Havas’mn
(1920- ) yaklasiminda yer alan sarki sdyletme uygulamalarinin, 6grencilerin miizi-
kal becerilerine dogrudan ve hizli olarak etki ettigini savunmaktadir (16). Sievers,
Havas’m “araliklarin vokal olarak seslendirilmesi iyi bir uygulamadir... eger zihin
dogru ses yiiksekligi ve niteligini dnceden duyma konusunda gelisirse, parmaklar da
zihnin yonlendirmelerini dinleyecektir” seklindeki ifadelerini belirtmektedir (42).

Beery, arastirmasinin ilgili literatiir bolimiinde, bes ¢alismada (Elliott, 1974;
McGarry, 1967; Davis, 1981; MacKnight, 1975; Grutzmacher, 1987) baslangi¢ diize-
yindeki nefesli ¢algi 6grencilerinin egitiminde sarkinin tercih edilmesiyle, performan-
sin olumlu etkilerini ortaya koymaktadir (33).

Sadece nefesli ¢algilar icin degil, 6rnegin gitar i¢in de sarki sdyleme ile ilgili baz1
baglantilar kuruldugu goriilmiistiir. Ornegin gitarist Rez Abassi, sarki sdyleyerek cal-
manin teknik gelisime neden oldugunu belirledigini dile getirmektedir (38). Gitar sa-
natg¢is1 Powis de sarkilamanin miizigin daha iyi hissedilmesine neden olacagini sdyle-
mis, parmaklara nefes verilmesi gerektigini ifade ederek, agikca diyafram kullanimina
gonderme yapmustir (43). Benzer bir goriisii Park, cellist Laszlo Varga’nin ¢ellistin
yay1 ile sarkicinin cigerlerini benzettigi analoji ile aktarmaktadir. Varga’ya gore yay-
daki degisiklikler, nefes isaretleri gibi diistiniilebilir (44).

Yayli calgilardan farkli olarak Johansen, miizigi 6ziimsemek ve akilda tutmak
i¢in piyano ¢alarken sarki sdylemenin oldukga kullanislt bir yontem oldugunu belirt-
mistir (38). Piyanoda melodinin gidisine gore (cresendo ve decresendo kastedilerek)
yiikselme ve algalmalarin egitimi ile ilgili Manno, “yerinde kullanilmas1 gereken di-
namik yiikselme ve algalma uygulamalarinda 6grencilerin serbest hissetmeleri igin,
melodinin sarkilanmasi ilk 6nerilecek stratejidir. Final hedefi ise, melodinin piyanoda
calimirken sarki gibi calinmasidir. Tk deneyimlerde 6gretmen, miizigin nasil sarkilasa-
cagimi modellemelidir” seklinde goriisiinii belirtmistir (45). Sandor da “tiim ¢algilarin
icinde siiphesiz en etkili olan1 insan sesidir” demektedir. Ayrica, miizigi ¢alicilardan
daha rahat ve dogalca sekillendirmeleri, ifade etmeleri ve ciimlelemelerinden dolay1
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sarkicilari izlemenin ve dinlemenin gok sey 6gretecegini de savunmustur (46).

Fatone tarafindan yapilan ¢alismada, vokal miizigin ¢algi egitimine etkilerinin 6l-
¢lilmesi amaglanmistir. Calisma sonuglari, imgelenen (igsel) sdyleme ve duyma gibi
miizigin zihinsel tasarimlarinin ve isitsel sistem iligkileri iizerine yapilmis olan deney-
sel calismalarin, vokal miizik ve motor becerilerin ¢algi miizigi egitimindeki rollerini
destekleyen veriler ortaya koyduklarini agik¢a gostermektedir (47).

Khun da, baslangi¢ asamasindaki ¢ocuklarin, calgiya en iyi sarki sOyletilerek
baslatilmalari gerektigini ifade etmistir. Ona gore, cocuklar ne ¢almay1 denediklerini
bilmelilerdir. Khun, sarki sdylemenin ciimlelemeye de katki saglayacagini belirtmek-
tedir. Leonhard ve House’a gore ¢algi 6grencisi i¢in melodinin yorumsal konseptinin
anlasilmasinda, sarki sdylemenin katkilart 6nemlidir. Sarki s6ylemenin miizikal ifa-
deye katkilarryla ilgili egitim siirecini kastederek Normann ise, “calginla sarki sdyle”
ifadesiyle ¢alg1 miiziginden beklentisini ortaya koymaktadir (27). Brooks, sarki sdy-
lemenin, miizik ciimlelerinin anlagilmasinda etkili oldugunu belirtmektedir. Ayrica
ona gore bu uygulama, ¢algi 6grencilerini, ¢algilarinin mekanik gereksinimlerinden
bagimsizlagtiran ve dgrencilere her climleyi sekillendirme olanagi saglayan gerekli
bir etkinliktir (48).

Miizikal ifadeye yonelik sarkilama ve ¢algi egitimi iligkilerini ampirik olarak des-
tekleyen bir bulgu da Beery’nin arastirmasi ile ortaya konmaktadir. Bu caligmada,
sarki sOylemeyi temel almis galgi 6gretim modeli denemesinin, baslangi¢ diizeyinde-
ki ¢alg1 6grencilerinin miizikal ifade gelisimine olumlu katki sagladig: belirlenmistir
(33).

Sarki sdylemenin baslangi¢ diizeyinde yayli ¢algilarda entonasyonla iliskisi ve et-
kilerine yonelik ¢aligmalar sonucunda, sarki sdylemenin entonasyonu olumlu sekilde
etkiledigi goriilmistiir (49). Entonasyona ydnelik benzer bir caligmay1 Schlacks, lise
diizeyindeki bando 6grencileri igin yapmustir. Calgi egitiminde, araliklarin soyleti-
lerek entonasyona katkisinin olglildiigii arastirmada, vokalizasyonun olumlu etkile-
ri goriilmektedir (50). Coveyduck da, vokal seslendirmenin baslangi¢ diizeyindeki
calgicilarin entonasyonuna olan etkilerini deneysel arastirmasiyla 6l¢miistiir. Vokal
altyapisi olan dgrencilerin verilere etki ettigi goriilmiis, bu deneklerin iki grupta da
elenmesinden sonra verilerde fark gériilmemistir. Ancak Coveyduck bu durumu, vo-
kal egitim ge¢misi olan dgrencilerin, ¢algilarinda entonasyon basarist gosterdiklerine
yormustur (51). Baska bir ifadeyle, calgi egitimlerinde gegmislerinde vokal egitim
almig 6grenciler daha basarili entonasyon becerisi géstermektedirler.

Howard, Kodaly anlayisina dayandirdigi yayli ¢algi egitimi yaklasimini anlatir-
ken, 6gretmenlerin vokal ve ¢algi miizigine tek bir disiplin olarak bakmalari gerekti-
gini ifade etmektedir. Ona gore, ¢algi siniflarinda igsel duymanin 1srarla vurgulanmasi
gerekmektedir ve iyi miizisyenlik i¢in miizik okuma ve ¢almadan dnce sarki syleme
zorunluluktur (52). Manno, Byman’in da “bir melodik ¢izginin sarki seklinde sdy-
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lenmesi, 6grencinin climledeki dogru ses derecesine ulasmasinda rehberlik edebilir.”
ifadesini aktarmaktadir (45). Ayrica Last, “sarki sGylemenin i¢giidiisel olarak 6zel-
likle yeni baslayanlarin durumunda heniiz parmaklarinin tamamiyla duyarlt ve esnek
olmadiklart diistintildiigiinde daha avantajli” oldugunu belirtmektedir (45).

Smith, miizisyenlerle yapilan goriismelerde, ¢almadan 6nce “zihinde sarki sdyle-
menin” gerekli bir etkinlik olarak belirtildigini ifade eder (41). Schleuter da tonalite
duygusu ve c¢algisal hazir bulunusluluk i¢in sarki sdylemenin en etkili uygulama ol-
dugunu dile getirmistir (48).

3. Sonug, Oneriler ve Tartisma

Tim bu bilgiler, vokal uygulamalarin ¢alg egitiminde 6nemli bir yeri oldugu-
nu agikga gostermektedir. Havas, Kodaly ya da Suzuki gibi yaklagimlar, kuramsal
ve/veya uygulama alanlari olarak vokal becerileri icermektedirler. Vokal ¢alismalar,
miizikal performansa ait entonasyon gibi farkli bilesenleri hedef alabildigi gibi mii-
zikal ifadeye katki saglamalari i¢in de uygulanmaktadir. Birgok miizik egitimcisi ve
miizisyen, vokal becerilerin ¢algr miiziginin taninmasina yonelik olarak oncellikle
baslangi¢ asamasindaki ¢ocuklarda kullanilmasi gerektigine dikkat ¢ekmektedirler.
Ozellikle ciimleleme gibi miizikal yapilarin hissedilmesinde, sarki sdylemenin énem-
li olanaklar sagladigina inanmaktadirlar. Kisaca uluslararasi literatiir incelendiginde
calgi egitiminde vokal becerilere ait uygulamalarin ¢esitli nedenlerle kullanilmakta
ve Onerilmekte oldugu goriilmekte ve deneysel arastirma sonuglariyla ise yaradiklari
acikca ortaya konulmaktadir. Dolayisiyla bir ¢algi egitimi programinda vokal kaynak-
tan gelen uygulamalarin 6nemli bir yeri oldugu ortadadir.

Ulusal ¢algi egitimiyle ilgili yapilan ¢aligmalara bakildiginda, vokal uygulama-
larin uluslar arasi alan yazinda goriilecegi kadar yogun bir uygulama alani olarak
benimsenmedigi gdze ¢arpmaktadir. Ancak bilimsel verilerin de ortaya koydugu gibi
calgt miizigini vokal beceriler ve vokal miizik diisiincesiyle anlamaya ¢aligsmak uygu-
layict ve egitimcilere yeni hareket kaynaklari sunmaktadir. Dolayistyla miizik egitimi
kurumlarinda ve ulusal ¢algi egitimi yaklasimlarinda bu kaynaga daha siklikla egil-
mek, ulusal calg1 egitimcilerine degerli olanaklar sunacaktir. Tlgili yaklagimin, 6zel-
likle Tiirk miizik kiiltiirii yasantilarinin halk ve sanat miizigindeki vokal kaynaklari
diistintildiigiinde, ulusal ¢alg1 egitimine dnemli katkilar saglayabilecegi sdylenebilir.

Yapilacak arastirmalar vokal miizik ile ilgili egitimin calgi miiziginin belli bo-
yutlarina etkilerini belirlemek iizere yeni uygulama alanlari icermektedir. Ornegin
calinan eserin dgrenci tarafindan vokal seslendirmesinin yapilarak, bu uygulamanin
ulusal yayli ¢algi egitiminde entonasyon tizerine etkileri 6ncelikli bir arastirma konu-
su olabilir.

Ulusal ¢alg1 egitimi uygulayicilarina, ¢algi miiziginin vokal kaynag ve katkilar tar-
tigmasini tanitmak iizere, baska caligma konulari da belirlenmelidir. Calgi miizigine ait
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teknik boyutlarm vokal miizik ile bagintilar bir tartisma konusudur. Ornegin artikiilas-
yon terimi dil ifadelerine dayanan bir terim oldugu gibi ayn1 zamanda tiim ¢alg1 perfor-
manslarinda staccato ya da legato terimlerini kapsamaktadir. Bu kapsamda miizik per-
formansimin vokal kaynaklari, ¢algi miizigine iligkin 6nemli hareket noktalart sunabilir.

Miizikal ifade egitimini gii¢lendirmek i¢in vokal kaynaklar dikkate alindiginda:

1. Entonasyon temizligi i¢in ¢almadan 6nce araliklarin diisiiniilmesi ve vokal ola-
rak seslendirilmesi; boylelikle ¢almadan 6nce araliklarin i¢sel olarak duyulmasinin
saglanmasi,

2. Eserin desifresi sirasinda miimkiin oldugunca vokal seslendirilerek calistiril-
masi boylelikle motif ve climle yapilarinin 6grenci tarafindan hissedilmesine olanak
saglanmast;

3. Artikiilasyona ait miizikal ifade bilesenleri uygulanirken, 6grencide bu hareket-
lere iliskin miizikal beklenti olusmasina yonelik vokal seslendirme uygulamalarinin
diizenlenmesi;

4. Calgt miizigi 6rneklerinden “cantabile” baslikli eserlerin ya da eser boliimleri-
nin 6grencilere medya ortamlarinda dinletilmesi ve beraberce miizikal yorumlariin
tartisilmasi; bu tiir uygulamalar yapmalart konusunda yonlendirilmeleri;

5. “Sag elin bir sarkicinin diyaframi gorevini gordiigii” ifadesi temel alinarak, mi-
zikal bir performans ortaya koyma konusunda yayin islevine yonelik 6grencide daha
bilingli bir tutum gelistirilmesi O6nerilebilir.
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EXTENDED ABSTRACT

Instruments are taken part in thousands of years of human social and cultural li-
. However, today, there is the understanding of instrumental soloist that says their

own words with nearly 400-year time period. Traces of vocal music are seen in many
components of instrumental music from structural development of instruments to
musical interpretations of instrumental music. That relationship of vocal and instru-
mental music carries important suggestions for the education of musical expression.

Thi

s research aims to evaluate vocal skills-based approach to instrumental educa-

tion and researchs by revealing the source of instrumental music which depends on

vocC
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al music with a general point of view.

Musical performance does not occur only right playing with technical aspects
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such as a rhythm without interruption, an accurate intonation, playing with full of
tone. When these aspects of music put in, just a technical process will be processed.
However, analysis of the style of the work is also necessary for the emergence of
artistic performance. Musical performance, although as a technical process from the
beginning to the end has to get a base which must be carefully examined for right
technical applications to select the correct application. Style features consists of many
different qualities such as period of written piece, the composer’s personal creative
process, the work style of the piece, piece’s subject and so on. An intellectual appro-
ach is a inevitable necessity for the recognition of these qualifications. That intellectu-
al approach is related to inter-disciplinary state of the art of music. Accordingly that,
technical applications are required to manage correct elections by musician to play
well all dimensions of the work. The right choices may be details such as acuity of
staccato or vibrato’s periodicity.

Therefore, an approach what is determined including not only technical abilities
should be adopted which is determined necessary technical skills with the purpose of
transformation students to musical behaviors. Especially considering music education
is a process aimed at making music, educators have to use correct teaching methods
by selecting with purpose of making students to reach musical goals. Accordingly
that, it can be said that music educators have to select right teaching style and strategi-
es by determining their aims to help students gaining musical behavior.

A prominent quality of the common features of methodical studies related to violin
is it’s perceived as a soloist intruments. The violin is addressed as an individual after
a certain time in the methods which are labeled as modern. As a result of the literature
search it was determine that instruments acquired their own identity and started to
‘sing’ around the Early Baroque Period. ‘Cantabile’ term which is used as a term of
musical interpretation is widely known to indicate playing like singing. Accordingly
that it can be expressed that instrument’s personalities were born from basically vocal
influences and inspirations. Thus, it can be said that to recognize an instrument which
playing its own music or to play it with necessary musical value, an approach that
including vocal content makes sense. In other words, an educational process aiming
to develop musical interpretation that based on taking advantages of vocal sources
would be positive contributions to learner and teacher.

Approaches such as Havas, Kodaly or Suzuki comprise theoretically or pratically
vocal skills areas. Vocal pratices are used as well as developing different components
of musical performance such as intonation, they are used to contribute musical interp-
retation too. Many music educators and musicians draw attention to that vocal skills
should be used in early-stage of education as for recognition of instrumental music.
They believe that singing restores important opportunities to feel musical structures
like phrasing. When international literature examined, it can be understood that prac-
tices related to vocal skills are used for various reasons and that practices are clearly
identified in the purpose for which the results of experimental research. Therefore, it
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is obvious that the applications from source of vocal practices have an important role
in instrument training.

That can be seen from the studies made on national instrument education, vocal
practices are not adopted as international area. However as revealed by scientific data,
trying to identify instrumental music by vocal skills and ideas about vocal music of-
fers new motion resources for practitioners and educators. Thus, adressing more often
this resource will provide valuable opportunities for national instrument educators at
music education institutions. In this approach, there can be valuable contributions for
national instrument education especially by considering vocal resources form folk and
art music’s vocal sources of Turkish musical lifestyles.

There could be new study subjects about effects of vocal music training to specific
dimensions of instrumental music for future researches. For example, vocalization of
a new piece by student and effects on intonation in national string education of that
practice could be primarily a research title.

Different research titles must be determine to promote contributions of vocal so-
urce to instrumental music to national instrument training practitioners. The relations
of vocal music and technical aspects of instrumental music are a matter of debate.
For example, articulate term describes staccato and legato terms in all instrument
performance such as it is a term based on language statements. In this context, vocal
sources of musical performance can offer important action points related to instru-
mental music.

Taking into consideration vocal resources to enchance musical expression educa-
tion:

1. For clear intonation, considerating and singing intervals before playing the to-
nes, thus ensuring be heard internally tones before playing them;

2. Studying student with vocalization as much as possible, during the sight-reading
new piece; thus providing the means students to feel motives and phrases structures;

3. While practising components of musical expression related to articulation, regu-
lating vocalization practices for making musical expectations;

4. Listening to excertp pieces or movements from instrumental music examples
titled “cantabile” and debating musical interpretations together with student; to guide
them making that listening practices;

5. Making sense about development of a more conscious attitude towards the func-
tion of bow with understanding the sentence of “right hand is like a singer’s diaph-
ragm” is proposed.
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