Eugéne Viollet
le Duc’un Félix
Nadar tara-
findan ¢ekilen
portresi,
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Viollet-Le-Duc, Gotik mimarhik hayrani tarihselci kisiligi ile mesleki kariyerinde
genc yasta hizla yiikselerek 1846 yilinda “Service des Monuments Historiques'in
(Anmitlar Kurulu) basina getirilmis, iki y1l sonra “Comission des Arts et Edifices
Religieux'niin (Sanat ve Dini Yapilar Komisyonu) tiyesi olmustur.
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E. E.VIOLLET LE DUC , THE STYLE UNITY AND THE LINE OF THOUGHT OF
REINSTATEMENT AND RECONSTRUCTION

ABSTRACT

The philosophy of restoration is the synthesis of Style unity and reconstructions with the anti-restoration
and conservation movement leaded by John Ruskin. E.E. Viollet Le Duc as a self educated architect,
archeologist and art historian, was the protagonist of the restoration and the style unity philosophy. Style
unity was based on the cleaning of the historic layers and the repairs, and reinstating the buildings with the
original design concept. It was politically and religiously supplemented with national pride and Christian
prosperity. The sacred architectural style was the Medieval Gothic; E.E. Viollet Le Duc was also a French
Neo-Gothic architect and designer of the new buildings. His success which is discussed today encouraged
other restoration architects in the Continental Europe, in the United States and even in Turkey. His follow-
ers exceeded him in hypothetic reintegrations and reconstructions. However his work was criticized by his
contemporary architects and even by himself. We can always detect the contradiction of the theory and
implementations in style unity architects works.

The assiduous critics of the anti-restorations movement in Europe resulted in the revision of the res-
toration theory and creation of the “philological restoration” and "historical restoration” theories in Italy
.These two related restoration understanding although they were slightly different from the French line of
thought of restoration initiated the first systematical principles of modern restoration philosophy.

This article intends to enlighten the beginners on the origins of the reinstatement and reconstruction
philosophy in restorations and its’ conflict with the modern principles and concepts.

E. E. VIOLLET-LE-DUC
Stilistik Rekompozisyon “Uslup Birligi” Anlayisi
ve Rekonstruksiyon Diisuncesinin Kokenleri

i”

ait yapilarin kasitli ytkimi

ve Endistri Devrimi'nden
sonra ortaya ¢ikan yeni yapi
malzemeleri ve yapim tek-
nikleri ile betonarme ve cam/
celik yapilarin, o devre kadar
insa edilmis kent dokusuna
uyumsuzlugu ve motorlu tra-
figin gerektirdigi dliz ve genis
yollarin yapiminin neden
oldugu yikimlar karsisinda,
kendiliginden ortaya ¢ikmusti.
Restorasyonlar, milli onurun
ve gelismelerin simgesi ola-
rak; bir tislup birligi icinde,
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> On dokuzuncu yiizyilin
ilk yarisinin sonlarinda, tarihe
ve tarihi yapilara Romantik
yaklasim, anitlarin korun-
masinda bilimsel ve teknik
yenilikleri ve pozitivizm
felsefesini One cikarirken; mi-
marlik alaninda yeni yapila-
rin tasariminda “eklektisizm”
yani ge¢mis mimari tisluplar-
dan secilen yap1 elemani ve
cephe formlarinin bir arada
yeni bir cephe bi¢im diize-

ni icinde kullanilmalar1 ve
“Historisizm” (Tarihselcilik)
hiiktim stirmekteydi. Aslinda
tarihi yapilarin restorasyon ve
rekonstriiksiyonlar1 yapilarak
korunmalart anlayist; 1789
Fransiz Devrimi’ni takip

eden donemde aristokrasiye
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son derece gosterisli bir bi-
cimde yapilmaya baslanmust.
Bu donemde 6nce Fransa’da
baslayan ve daha sonra
Italya, Almanya, Avusturya
ve hatta Amerika’da kabul
goren “islup birligi” anlayisi,
Ingiltere’de Sir Gilbert Scott

Viollet-Le-Duc Portresi,
A History of Architectural Conservation J. Jokilehto 1999



ile taraftar bulmus ve giderek ad:
bu kavramla biitiinlesen Eugene
Emmanuel Viollet-Le-Duc’iin ar-
dillarinca diinyanin bir¢ok yerinde
uygulanmustir.

Dergimizin daha 6nceki say1-
larinda bu restorasyon anlayisina
tepki olarak gelisen, J. Ruskin’in
onciiliigiini yaptigr “Anti Res-
torasyon” kuramini anlatmuistik.
Yazimizda, bu iki diistincenin
sentezinden ortaya citkan ve tarihi
yapilarin okunabilirlikleri ile d6-
nemlerini korumay1 hedefleyen
ve “Uslup Birligi"ne karst olan
“Bilimsel Restorasyon” kuraminin
nasil ortaya ¢iktigini anlatmay1
amaglamaktayiz.

On dokuzuncu ytizyilin ilk
yarisinda Fransa’da, yukarida
belirttigimiz ulusalci ve tarihselci
diistince akimlarryla ortaya ¢ikan,
Ortacag yapilarinin ¢zellikle de
kiliselerin onarilmas: meraki vardi.
Ancak Gotik donemin form ve
yapim teknikleri yeterince bilinme-
digi gibi, yapilacak uygulamalari
dogru olarak yiirtitecek ustalar da
yoktu. Devrim sonrasinda vanda-
lizmin izlerini silmek icin -Sa-
int-Denis Kilisesi'nde- baslatilan
restorasyon c¢alismalarindaki yanlis
uygulamalar 1805°den, bu ytizyilin
ortalarina kadar stirmusttir. Viollet-
Le-Duc’tin {istad1 ve amiri olan
Prosper Mérimée, bilingsiz resto-
rasyonlarin “onarim adina yitkim”
anlamina geldigini ve yapilara hi¢
dokunulmamasinin daha dogru
olacagini biliyordu. Daha sonra
gorecegimiz gibi, ddonemin mimar-
lar1 ve Viollet-Le-Duc, kuramla-
rinda bu gercegi dile getirmelerine
karsin, uygulamada cok donemli
tarihi yapilarda donem eklerinin
temizlenmesi ve ilk yapildigt devrin
tislubuyla biitiinlenmesi amacini
tastyan tislup birligi hastaligindan
kurtulamamuslardir. Bu hastaligin
arkasinda, tarihin bir donemini
ve o donemde yaratilan sanat
ve mimarlig1 kutsamak, digerle-
rini kiicimsemek yatmaktadir.
Gerek Ingiltere’de gerekse Kita
Avrupast’'nda kutsanan ve 6ne
cikarilan tislup, Gotik mimarlikti.
Bunun arkasinda, Hacli seferlerine
katilmis olan sovalye tarikatlarinin

Saint-Denis Bazilikasi, Paris

hiip.//commons. wikimedia. org/wik

Viollet-Le-Duc ve
donemin mimarlan,
bilimsel restorasyonun
gerceklerini dile
getirmelerine karsin,
uygulamada ¢ok
donemli tarihi
yapilarda Uslup
birligi hastaligindan
kurtulamamaislardir.

romantik anilari1 ve Gotik katedral-
leri insa etmis olan duvarci lonca-
lar1 ve korporasyonlarinin tarihselci
yaklasimlar: bulunmaktadir. Bu
kuramin olusumunda; aydinlanma
duistincesi, pozitivizm ve bilimsel
gelismelerle bilim kurumlari ve
tarihselcilik biitiinlesmektedir. On
besinci ylizyila ait Saint-Germain
I’ Auxerrois Kilisesi’nin restoras-
yonunda Paris Belediyesi'nce
gorevlendirilen Etienne-Hippolyte
Godde’nin (1781-1869) yaptig:
uygulama; tsluplarin karistirilma-
s1, ciddi bir belgeleme olmaksizin
onemli degisiklikler ve yikimlar,
yani sira striiktiirel problemler
anlasiimadan miidahaleler ve
ytizeysel onarimlar yapilmasi gibi
nedenlerle agir elestiriler almistir.
Bu elestirileri yapanlarin basin-

da Victor Hugo vard (Jokilehto,
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Saint-Denis Bazilikas!, Paris, A History of
Architectural Conservation J. Jokilehto, 1999

1999). Artan tepkiler sonucunda
1830’larda minimum miidahale ve
konservasyon anlayisi ile arkeolojik
arastirma ve belgeleme kavram-
larinin kabul edilmis olmasina
ragmen, bu ylizyilin ortalarinda
yine tislup birligi anlayisina yonelis
goriilmektedir.

Adolphe Napoléon Didron
(1806-1867) erken restorasyon
ilkeleri hakkindaki goriislerini ar-
keolog olmasinin getirdigi koruma-
a dille; “onarmak yerine saglam-
lastirma (konsolidasyon), restore
etmek yerine onarim, rekonstriik-
siyon degil restorasyon yapilmal,
hayali ve hipotetik yapilar insa
etmek yerine ciddi bir rekonstriik-
siyon tercih edilmeli, tarihi yapilara
ne yeni bir sey eklenmeli, ne de bir
bolumleri ortadan kaldirilmalidir”,
seklinde ifade etmekteydi. Glinii-
miizde de kabul goren ve bilimsel
restorasyonun temel ilkelerini
olusturan bu gortise kars: ¢cikmak
miimkiin degildir. Mérimée de
Ortacag yapilarinda saglamlas-
tirma ile yetinilmesi gerektigi ve
biittinlemeye giren miidahalelerin
yapilarin tarihi degerini diistire-
cegi fikrindedir (Mérimée, 1971).
Mérimée, tarihi yapilardaki donem
eklerinin korunmasini ve resto-
rasyonlarda devletin etkisinin en
aza indirgenmesinin gerekliligini
savunmakta, ancak buna karsilik
analoji yontemini 6ne ¢ikararak
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Notre-Dame Katedrali, Paris, A History of Architectural Conservation J. Jokilehto 1999

gercek ve saglam delillere da-
yanmayan biitlinlemelere cevaz
vermektedir. “Analoji yontemi”,
aynu tilke ve bolgede, ayni ylizyilda
insa edilmis benzer tislup ve estetik
duizeydeki yapilarin 6zelliklerinin
odiing alinmasini ve bitiinlemede
kullanilmasini amaglamaktaydi;
bu yontem, “tslup birligi” anlay1-
sina zemin hazirlamistir. Analoji
yontemi, daha sonra, Fransa’da
Viollet-Le-Duc, 1ngiltere’de Sir
Gilbert Scott tarafindan -zaman
zaman Ozelestirilerini yapmalarina
ragmen- giderek artan bir sekilde
tarihi yapilardaki koruma amach
miidahalelerde uygulanmustir.
Jean-Baptiste Antoine Lassus
(1807-1857), bnemli kiliselerin
restorasyonlarinda yer almisti ve
Gotik canlandirma (Gothic revival)
tslubunun taraftartydi. Yapti-

g1 restorasyonlarin en 6nemlisi,
geng yardimcist Viollet-Le-Duc ile
birlikte ytirtitttigii Paris’teki Notre-
Dame Katedrali idi. Lassus ve Le-
Duc, 1842 yilinda Notre-Dame’in
restorasyonu i¢in acilan yarismaya
katilmuslar, dnerdikleri proje birinci
secilmis, ancak yapilan miidaha-
le ve baskilarla bu 6neri revize
edilmistir. Lassus’un restorasyon
anlayisi biittintiyle bilimsel ve po-
zitivisttir; bu gortise gore, tasarim
yetenegini biitlinlemede kullanmak
isteyen mimarin restorasyonun
disinda tutulmasi gerekmekteydi.
Eugene Emmanuel Viollet-Le-
Duc (1814-1879), Fransa’da yapilan
restorasyonlarin resmi miifettisiydi
ve yaptigl uygulamalar olumlu
ve olumsuz yaklasimlarla ¢ok
uzun siire animistir. Kendisi ayni
zamanda giiclii mimarhk yetenegi

Notre-Dame Katedrali, Paris,
hitp.//commons. wikimedia. org/wiki/

Notre-Dame Katedrali kule,
hilp.//commons. wikimedia. org/wiki

olan, caginin modern tasarimla-
rin1 da denemis bir entelektiiel ve
yazardi. Annesi ve babasi konser-
vasyon ve sanat objelerinin korun-
masi konularinda calistyorlardi,
amcasi da teknik ressamdi; bu
sayede erken yaslarda mimarliga
ilgi duymustur. Viollet-Le-Duc mi-
marlik biirolarinda ¢alisarak, kamu
gorevlerinde bulunarak ve Italya’ya
yolculuklar yaparak mesleki 6g-
renimini gelistirmis; 1843 yilinda,
bir Italya yolculugu dontistinde
Tarihi Yapilar Konseyi (Conseil

des Batiments Civils) toplantisi-

na katilmis ve Kraliyet Arsivleri
binasinin (Hétel des Archives du
Royaume) insaatinda gorevlendiril-
mistir. Meslegi ve kisiligi; arkeo-
log-tarihci, konservator-restorator
ve mimar olarak ¢ok parcalidir. Bu
parcalanmislik nedeniyle, yaptig:



Litograf: Notre-Dame manastiri ve piskoposlugu, Theodor Hoffbauer, 1830, nip.//commons. wikimedia.org/wiki
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Notre-Dame Katedrali, 1840
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restorasyonlarda kisisel katkilar: ve
yaptig1 estetik biittinlemeler goze
carpmaktadir. Calismalart Merimée
tarafindan begenilmis ve uzun bir
stire boyunca sorunlu onarimlar
gecirmis olan Vézelay kilisesinin
restorasyonunda gorevlendiril-
mistir. Viollet-Le-Duc, mesle-

ki kariyerinde genc yasta hizla
ytiikselerek 1846 yilinda “Service des
Monuments Historigues”in (Anitlar
Kurulu) basina getirilmis, iki yil
sonra “Comission des Arts et Edifices
Religieux"ntin (Sanat ve Dini Ya-
pilar Komisyonu) tiyesi olmustur.
Mimarlik ve restorasyon disinda
edebiyat, jeoloji, arkeolojiye de ilgi
duymus ve bu konularda bir¢ok
makale yayimlamis; on ciltlik

Notre-Dame Katedrali, Paris,
Fotograflar: Aynur Karagél, 2010
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“Fransiz Mimarlig: Sozliigii"nii
hazirlamistir. Ayni zamanda ¢ok
basarili bir teknik ressamdi; yeni
konutlar ve onlarin dekorasyonlari
icin ev esyalar1 da tasarlamustir.
Bununla birlikte, ¢calisma hayatinin
en 6nemli boliimiinii restoras-
yonlara ve bunlarin denetimlerine
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Notre-Dame Katedrali, Paris, Aynur Karagsl, 2010

Notre-Dame Katedrali giris kapisi detay

ayirmustir. Restorasyon uygula-
malart daha sonralari ¢ok elestiri
alacak olan tarihi yapilar: Paris
(Notre-Dame), Amiens, Reims ve
Clermont-Ferrand Katedralleri,
Narbonne’da Saint-Just Katedrali,
Vézelay’da La Madeleine Bazilika-
s, Saint-Pere-sous-Vézelay Kilise-
si, Beaune Bazilikasi, Saint-Denis
Bazilikasi, Saint-Sernin de Toulo-
use Kilisesi, Carcassonne Surlari,
Pierrefonds Satosu ve Avignon
Tahkimatlarr’dir. Vézelay'da La
Madeleine Bazilika’sinin naos’u
Romanesk tislubun mitkemmel
orneklerinden biridir; ancak yapi-
nin bazi kisimlari Gotik tisluptadir.
Vézelay’daki kilise, simgesel olarak
Hach Seferlerine katilmis olan
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sOvalye tarikatlar icin dnemli bir Ugiincii Hach Seferine yine bu bu uygulamalarda yapilarin tek
yapiydi; 1146’da Tkinci Hagli Sefe-  kiliseden baslamusti. Bu bilgiler 1s1-  {isluplu, tam ve kusursuz olarak
rine katilan Bernard de Clairvaux ginda, Fransa, Ingiltere ve Alman-  adeta yeniden insa edilmesinin ne-
burada dua ederek yola ¢ikmus, ya’daki katedrallerin restorasyon- deninin, milli gurura ve dinehizmet
Aslan Yiirekli Richard 1190’ daki larina verilen énemi ve yani sira, etmek oldugu anlasiimaktadir.

T

L G

Sainte-Marie-Madelein Kilisesi, Saint-Sernin de Toulouse Kilisesi, A History of Architectural Conservation,
A History of Architectural Conservation, J. Jokilehto 1999 J. Jokilehto 1999

I E. E. Viollet-Le-Duc ve Calismalan

Viollet-Le-Duc restorasyonlarinda
biytik 6l¢tide yenilemeciydi ve ca-
lismalarinda agirlikla yeni teknikleri
uygulamaktaydi. Viollet-Le-Duc,
1840 yihinda La Madeleine Bazili-
kast i¢in bir proje hazirlamustir; yapi
¢ok uzun siire ihmal edilmisti, biti-
sigindeki manastir harap haldeydi
ve tehlikeli durumda olmasindan
otiirti kilisenin de yikilmasi 6neri-
liyordu. Uslup biitiinliigii anlayisi
cercevesinde; bu yapinin Romanesk
tisluptaki naos’unun dogu ucundaki
tonozlar, erken Gotik donemde
tamir edilmis olmasi ve yapinin
tslubunu bozdugu gerekgesiyle,
Romanesk iislupla yeniden insa
edilmistir. Kilisenin batt cephesin-
deki yap1 elemanlari ve rolyefler
Viollet-Le-Duc’iin ¢izimlerine

gore yeniden tiretilerek biitiiniiyle

o b oy elle saeristie, apris une éprounve photograpliique de M.

Notre-Dame Katedrali, Paris, hip.//commons wikimedia org/wik, 2013

yenilenmistir. Restorasyon amaciyla  tasarimlari ve replika tirtinleri yii- leme teknigi ve uygulamalarindaki
baslayan calisma rekonstriiksiyona zlinden kilise ilk halinden de uzak-  kaliteli is¢ilik, heykeltiraslarin kulla-
dontismtiis, daha da 6tesi yapida lasmustir. Viollet-Le-Duc’tin, titiz nilmast, vb. unsurlarla ortaya ¢ikan

kullanilan Viollet-Le-Duc’iin kisisel  bir cizimle gerceklestirdigi belge- estetik kalite, o donemde biiyiik



begeni kazanmisti. Ancak o yillarda
tarihi bir yapinin, “tarihi belge”
niteliginde olusan tahrifat hentiz
anlasiimiyordu. Viollet-Le-Duc,
ozgiin olan1 yerinde koruma yerine
daha saglamini yapma, olmayan bir
yap1 veya bezeme elemanini kendi-
ni 0 donemin mimari veya sanatqisi
yerine koyarak yeniden tasarlama
ve lretme yolunu se¢misti; egosu-
nun onu bu yolda gitgide cok daha
ilerilere gotiirdiiglinti gorecegiz.

Bir XIL. ytizyil yapisi olan diinya-
ca tinlii Paris Notre-Dame Kated-
rali, XVIIL ytizyildaki onarimina
dek bircok donemsel miidahale
gormiis ve Fransiz Devrimi'nde
vandalizmin kurbani olmustur.

Bat1 cephesi XVIIL. ytizyil tislubuyla
onarilmis, bu cephedeki heykel-

ler sokiilerek satilmistir. Lassus

ve Viollet-Le-Duc bu yapr i¢in bir
teknik rapor hazirlayarak anali-

tik olarak dénemsel 6zelliklerini
tanimlamislardir. Ayni raporda,
restorasyonda yapinin tarihselligi-
nin yok edilmemesi, biitiin dénem
eklerine sayg1 gosterilmesi, 6zglin
tislubu ile onarilmasi ve hipotetik
biitiinlemelerin yapilmamas: gerek-
tigi belirtilmektedir. Teoride dogru
olanin uygulamada nasil tam tersi-
ne donistugiint anlamak miimkiin
degildir; bu ancak dogru kuramla

yola ¢ikan mimarin uygulama
sirasinda tasarimci kimligine ve
yaratict hirsina hakim olamamastyla
ve anitlari tam ve mitkemmel bir
formda gérmek isteyen siyasi erkin
baskistyla agiklanabilir. Yapinin
tarihselliginin korunmasi hedefine
ragmen, Viollet-Le-Duc’tin yapi-
nin narteks cephesindeki 28 kral
heykelini, yerleri bos kalmasin diye
yeniden tasarladigini ve tirettigini,
tiim cephenin Gotik tisluba d6-
niistiiglinti gérmekteyiz. Lassus
1857’de vefat etmis ve Viollet-Le-
Duc yapida tek s6z sahibi olmustur.
Notre-Dame’in narteks cephesin-
deki sagir pencereler acilmis, bati
cephesi yeniden tasarlanmis, XII.
ytizyll mimarisi korunmus, ancak
diger unsurlar feda edilmistir.
Kilisenin can kuleleri ve bati
cephesi replika Ortacag detaylarry-
la yeniden ihya edilmis, yukarida
sozii edilen kral heykelleri, bulunan
parcalardan biiytik ol¢tide hipotetik
olarak yeniden tiretilmistir. Yapi-
lan uygulamada, hatali olabilecek
replikalarin yani sira, hicbir zaman
var olmamis formlar ve bezeme
elemanlari da yapiya eklenmistir.
Viollet-Le-Duc’tin kariyerinde
onemli bir yer tutan Carcasson-
ne Surlart Roma doneminde insa
edilmis olup XIIL ylizyilda d6-
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nemsel miidahaleler gecirmis ve
1789 Fransiz Devrimi'ne dek askeri
amaclarla kullanilmuis, 6nemli bir
tarihi yapidir. Surlar daha sonra
terk edilmis; kule catilar1 ve beden
duvarlarinin gezi yollari korumasiz
kalip yikildigindan yapinin tahribati
daha da artmus, taslar1 yagmalan-
mustir. Viollet-Le-Duc, 1846 yilinda
surlarin Narbonnaise kapisinin
restorasyonunu iistlenmis; burada
gerceklestirdigi ve bugiin tartisihir
olan basarisi sayesinde surun ve
kulelerin tamaminin restorasyonu
ile gorevlendirilmistir. Carcassone
Surlarinin uzun bir belgeleme ve
projelendirme stireci vardir; ¢alis-
malar, 1910’da Viollet-Le-Duc’iin
oliimiinden sonra bitirilmistir.
Viollet-Le-Duc Carcassone Surla-
rinda 6zgiin kisimlara dokunma-
mayt, kayip kisimlar: XIX. ylizyihn
sonundaki haliyle yeniden insay1
hayal ediyordu; ancak farkh do-
nemlerdeki kule ¢atilarinin resti-
tiisyonlarimni da ¢izmis, ayrica ahsap
yapt bilesenlerinin detaylarini bile
Ortagag formlariyla yeniden tasarla-
mustir. Oliimiinden sonra kendisiyle
birlikte calisan Paul Boeswillwald
(1844-1931), rekonstriiksiyonlarda
Viollet-Le-Duc’e ait detay ¢izimle-
rini kullanarak uygulamalarda daha
da ileri gitmistir (Jokilehto, 1999).

Carcasso-

ne Surlar,

A History of
Architectural
Conservation,

J. Jokilehto 1999
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Carcassone Surlari, A History of Architectural
Conservation, J. Jokilehto 1999

Pierrefonds Satosu, A History of Architectural Conservation, J. Jokilehto 1999

I Stilistik Rekompozisyon (Uslup Birligi) Kavrami

Viollet-Le-Duc, 6zgiin bezeme
detaylarinin korunmasi konusunda
iki farkli diistince siirecinin tirtinii
olan kuramini, restorasyon mimar-
larint agir bir bicimde elestirerek
dile getirmistir. $oyle ki; beze-
melerde erozyona ugramis veya
parcalanmis dahi olsalar, tarihi
mesajlart ve aura’lari nedeniyle hi¢
dokunulmamasi gereken detaylar
vardir. Bunlardan 6zgiin olanlarin
korunmasi ve sahtecilikten armn-
dirilmis bir sekilde konservasyon-
larinin yapilmasi gerekmektedir.

Bu diistinceye karsi ¢ikan Katolik
Kilisesi cemaati, Hiristiyan gelenegi
ritiielleriyle kilisenin stirekliliginin
olmast ve bu yapilarin halen ayni
islevle kullanilmasindan dolayz;
estetik butiinliik icinde korunmala-
ring, yipranan kisimlarin bir ihmalin
sonucu olmadiginin ispatlamak icin
de, bunlarin yenilenmesinin gerek-
tigini diistinmekteydi.

Bu ikinci goriis daha fazla
taraftar toplamustir. Buna gore,
Roma devri, harabe estetigi goze-
tilerek tarihi belge olarak 6zgiin
halinde korunabilirdi. Buna karsin
kiliseler yasayan bir gelenege aitti;
toplumun mali ve bir parcasiydi. Bu
ikilemden ilk olarak “6lii anitlar”
ve “yasayan anitlar” kavrami ortaya

cikmustir; yasayan anitlardaki repli-
kasyonlar ve yenilemeler, gelenek-
sel sanatlari ve ustalar1 yasatacakt.
Bu baglamda 6zgiin bezeme ele-
manlart miizelere alinarak yerlerine
replikalarinin konulmasi uygulama-
sina baslanmstir. Baron Georges-
Eugene Haussmann’in (1809-1891)
3. Napoleon'un emriyle yliritttigii,
Paris’in Sanayi Devrimi sonrast
toplumunun ihtiyaclarina gore
yenilenmesi ve sihhilestirme pro-
jesinde yer alan ve altyapi, motorlu
trafik yolu ve degisen sosyal yap1-
nin gerektirdigi yeni islevli binalarin
insast faaliyeti, anitlar i¢in ciddi

tehlikeler olusturmaktaydu.
Tasradaki anitlarin restoras-
yonlarinin, bu konuda egitimsiz ve
deneyimsiz mimarlar tarafindan
yapilmast nedeniyle ciddi tah-
ribat ve tahrifata ugramalari da
onemli bir sorun olarak bu konuda
duyarl kisilerin zihinlerini mes-
gul etmekteydi. Bu sorunlar géz
oniine alinarak, 1849’da “Services
des Monuments Historiques” yani
Anitlar Kurulu, Viollet-Le-Duc ve
Prosper Mérimée’nin ilkelerini esas
alarak kiliselerin onariminda dikkat
edilecek ve uyulacak miidahale
tiirlerini ve sinirlarini tanimlayan



bir kilavuz yayimladi. Burada cati
ve zemin sularinin uzaklastirilmasi,
tas restorasyonu, bezeme eleman-
larinin ve mobilyalarin korunmasi
gibi temel konulara deginiliyordu.
Bu kilavuzda tas restorasyonu;
yipranan kisimlarin ve bezemelerin,
ayni cins tas kullanilarak, 6zgiin el
aletleri ve iscilikle yeniden tiretilen
replikalarinin 6zgiin yerine tespit
edilmesi yontemi ile yenilenmesi,
olarak tanimlaniyordu. Daha 6nceki
makalelerimizde gordiigiimiiz “yas
degeri”, “otantik olanin yerinde
korunmas1”, “sanatcinin yaratim
stireci” ve “Urliniin tarihi belge ni-
teligi”, vb. Anglo Sakson kavramlar,
Fransiz deneyiminde karsilik bula-
mamuistir. Bunda biraz da, bilimin
her seyi ¢ozebilecegi, maddenin
yalnizca madde oldugu ve tekrar-
lanabilecegini savlayan pozitivist
anlayisin da rolii vardur.
Viollet-Le-Duc, 10 ciltlik
mimarlk sozltigiintin 8. cildinde
restorasyonu tanimlarken: “Resto-
rasyon terimi ve uygulamasi, her
ikisi de yeni kavramlardir. Bir yapiy1
restore etmek; onu korumak, onar-
mak veya yeniden insa etmek degil,
onu hi¢bir zaman var olmadig bir
biitiinliik icinde “restitiie etmek” ve
biitiinlemektir”, demektedir. Tarihi
yapilarin restorasyonlarinda bii-
tiinleme her zaman korunmusluk
durumuna, yasina ve yapinin este-
tik degerine gore belirli sinirlarda
yapilabilmektedir. Cagimizin ve gii-
niimiiziin restorasyon anlayisinda,
biitiinleme yapinin okunabilirligini
arttirmak amaciyla yapilmaktadir
ve bu tanimla hicbir ilgisi yoktur.
Viollet-Le-Duc, tarihi yapilarin
insa edildigi devrin tislubuna gore
tasarlandigini, dénem eklerinin
ise 0 zaman diliminde gecerli olan
tislupta uygulandigini; bundan
dolayr da ¢cok donemli yapilarda
rélove alinirken kronolojik analiz
yapilmasinin ve her dénemin kendi
tislubu icinde restore edilmesinin
gerekliligini savunuyordu. Bu dogru
yaklasima karsilik olarak su soyle-
nebilir: Mimarlik insan eliyle yara-
tilan formlardan olusur; bu formlar
tekrar edilebilir, ancak nerede du-
racag belli olmayan bir replikasyon
ve yenilemenin yolunu da agabilir.
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Pierrefonds Satosu, /i /i

Mimarlik, belirli malzemelerin,
belirli is¢ilik ve yapim teknikleriyle
tiretilmesi ve striikttirel ilkelere gore
bir araya getirilmesidir. Islev, yapi
programini belirlemektedir, yap: da
bu sekilde insa edilmelidir; kayip
formlar s6z konusu oldugunda,

ilk tiretilen formun mantik silsilesi
icinde yeniden tiretimi yapilabilir.
Stilistik rekompozisyon anlayisina
gore, Antik Yunan ve Helenistik
Dénem yapilarinda “diizenler”
(order) vardi ve her sey bir bigcim
diizeni icindeydi. Buna karsilik Or-
tacag Gotigi'nde bezeme formlari
cok degiskendi; mimarin hayalle-
rine ve tasarimlarina dayantyordu.
Bu nedenle Gotik yapilara, daha
sonradan klasik tisluplarla yapilmis
ekler ve onarimlar uyumlu degildi
ve bir arada olmalar1 diisiiniile-
mezdi. Viollet-Le-Dug, rolovelerde
malzeme ve striiktiir semas ile yiik
dagiliminin incelenmesi gerektigini;
bu baglamda, eger dénem ekleri
yapiya striiktiirel zarar veriyorsa,
bunlarin kaldirilmasinin gerekliligi-
ni savunuyordu. Ge¢ miidahaleler
yapiyt striiktiirel olarak koruyorsa,
yerinde kalabilirdi. Restorasyonda
kullanilacak tasin 6zgiin ocaklar-
dan alinmasi ve yapildig: donemin
isciligiyle sekillendirilmesi Viollet-
Le-Duc icin ¢cok 6nemliydi; iyi bir
teknik ressam ve arkeolojik arastir-
maci niteligine sahip oldugundan
Ortacag yapilarinin yapim tek-
niklerini ve striiktiirlerini titizlikle
cizerek belgeliyordu. Ancak kurami1

ve yazdiklari ile uygulamalari ¢o-
gunlukla tutarli olmamustir.
Restorasyon, estetik ve tari-
hi nedenlerle oldugu gibi, pratik
¢Ozim ve kullanim amach olarak
da yapilmaktadir. Yani Viollet-Le-
Duc yalnizca simgesel anit yapilarin
degil, ikincil dnemdeki yapilarin
da tekrardan kullanima girmesini
ve bunlara yeni islev verilmesini
onermekte; ancak restorasyonda
minimum degisikliklerle yetinil-
mesi, yeni islevin eski isleve yakin
olmast ve yapinin cagdas yasama
adapte edilmesi, vb. hususlarin tize-
rinde durmaktaydi. Ancak, yapidaki
tislup birliginin korunmasi amaciyla
mimarin 6zel tasarim yetenekleri-
ni kullanmasi ve kendini yapinin
mimarinin yerine koyarak kayip ki-
simlari biitiinlestirmesi goriistinde
wsrarhidir. Viollet-Le-Duc, yapinin
programu, iislubu, striiktiir sistemi,
malzemeleri ve bezeme formlari bi-
lindigi zaman, 6zellikle tekrarlayan
yap1 ve bezeme elemanlarinin ye-
niden tretilerek biittinleme yapila-
bilecegi gortistindedir. Bu yaklasim,
yakin dénemde insa edilmis ve az
hasarli yapilar i¢in uygun olmakla
birlikte, yap1 yaslandik¢a ve ¢ok do-
nemli bir kimlige biirtindiik¢e tarihi
belge tahrifatina yol acacagindan,
sakincalidir. Daha sonralari, bu tiir
biittinlemelerin farkli malzeme ile
yapilmasi, gercek ve diiriist belge-
lere dayanilarak uygulanmasi, yeni
kisimlarin {izerine imalat tarihinin
islenmesi, vb. sinirlayici kurallarla,
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yakin dénem yapilarinda biitiinle-
me yapilmasi asamali olarak kabul
edilmistir. Ancak bugiin Fransa’y1
ziyaret eden gezginlerin Notre-
Dame’da, Carcassonne Surlarin-

da veya Pierrefonds Satosu'nda
Fransiz tarihine ait anitlar olarak te-
lakki ettigi gortintiilerin timi, XIX.
yiizyll restorasyonlaridir. Viollet-
Le-Duc’tin restorasyonlari, bilimsel
restorasyonun gelisim siirecindeki
kuramsal tartismalarda elestiril-
mistir. Ingiltere’de asir1 yenilenmis
ve hipotetik biittinlemeler yapilmis
restorasyonlara “It’s a Viollet-Le-
Duc” (Bu bir Viollet-Le-Duc yapi-
sidir) denilmektedir. Glintimtizde
restoratdr-mimar artik yaratici-ta-
sarimcl bir mimar degil, sistematik
bilimsel arastirma yapabilen ve
disiplinlerarasi ¢alisabilen bir uz-
mandir. Viollet-Le-Duc’tin, kisisel
tasarimlarla var olmayan detaylari
yapilara ekleme aliskanligi, tinii

ve mesleki kariyeri arttikca kabul
edilebilir boyutlar1 asmuis; elestirel
sesler Fransa ve Fransa disinda
yiikselmeye baslamistir. Bununla
birlikte 1855°de “Royal Institute of
British Architects (RIBA)” (Ingiliz
Kraliyet Mimarlar Birligi) onur
tiyesi, 1858’de de Milano Gtizel
Sanatlar Akademisi tiyesi yapilmis;
buna ilaveten Kita Avrupasi’nda ve
Amerika Birlesik Devletlerinde onur
tiyelikleri ve odiillerle taltif edilmis-
tir. Fransa’da koruma ¢alismalarinin
merkezi yonetime bagh olusu, sis-
temin en tstiindeki yoneticilerin bu
konudaki gortislerinin yayginlas-
mast, bunlara uyma zorunlulugu ve
Viollet-Le-Duc ve benzeri diisiin-
cedeki birkag tist diizey biirokrat
nedeniyle restorasyon uygulamalari
stilistik rekompozisyon ve estetik
biittinlemelerle sonuclanmistir.
Stilistik rekompozisyona tepkiler en
yogun sekilde, korumay1 cemiyetler
eliyle yapan, daha muhafazakar
yapidaki Ingiltere’de goriilmekte-
dir. John Ruskin, William Morris

ve Philippe Webb tarafindan 1877
yilinda kurulan “Society for the
Protection of Ancient Buildings”
(SPAB) (Tarihi Yapilart Koruma
Cemiyeti) bu alandaki ilk kurumsal
yapidir. Bu kurumun yayinladigt
tinlii manifestoda, tarihi yapilarin

periyodik bakim-onarim ve énleyici
korumayla restorasyona gerek du-
yulmayacak sekilde takip edilmesi,
miidahale 6ncesinde belgeleme
gerekliligi ve yapinin 6zgtin duru-
munun maksimum oranda korun-
mast hususlari vurgulanmaktaydi.
Viollet-Le-Duc ile benzer goriiste
olan Sir Gilbert Scott (1811-1878),
Ingiltere’nin Fransiz ekoliinden
etkilenmis en 6nemli restorasyon

Ruskin’in portresi, A History of Architectural
Conservation, J. Jokilehto 1999

Viollet- Le-Duc’tin
restorasyonlar,
bilimsel restorasyonun
gelisim suUirecindeki
kuramsal tartismalarda
elestirilmistir.
Ingiltere’de asin
yenilenmis ve hipotetik
butunlemeler yapilmis
restorasyonlara “It’s a
Viollet-Le-Duc” (Bu bir
Viollet-Le-Duc yapisidir)
denilmektedir.

mimaridir. Sir George Gilbert

Scott, Gotik mimarlik hayraniydi ve
yasami boyunca yaklasik 800 yapry:
restore etmis, son derece faal bir ki-
siydi. Uzun yillar boyunca Fransa ve
Almanya’ya yaptig1 gezilerde, Kita
Avrupasi’'ndaki Gotik tislubu ince-
lemis ve belgelemis; 1851 yilinda
Venedik ziyareti sirasinda Ruskin’le
gortismiis, onunla diistincelerini

tartismistir. Mimarlik biirosu sahibi
olusu, Viktoryen tisluba baglilig1,
Gotik hayranligi ve daha sonra
biitiinleme ve yenilemeye bagl
Cambridge Camden Society ile olan
iliskileri, restorasyon calismalarinda
midahale ettigi yapilarin tarih-

sel otantikliklerini yok etmesine
yol agmis, yaptig1 restorasyonlar
1840’larda elestirilmeye baslanmis-
tir. Scott ¢ok donemli yapilarda do-
nem eklerinin korunmasini, ancak
estetik bir biitiinliik elde edilmesini
istemekteydi; o da tarihi yapilari
“Olti anitlar” ve “yasayan anitlar”
olarak ikiye ayirmustir. Scott, “yasa-
yan anitlarin ve Hiristiyan sanati-
nin maddi verileri olan kiliselerin,
arkeolojik alan gibi korunmalari
mumkin degildir”, derken bu ya-
pilarin tarihi degerlerinden elbette
habersiz degildi. Ancak, Tanrinin
evi “maddi imkanlarin el verdigi en
iyi ve en mitkemmel sekilde restore
edilmelidir”, diye diistinmektey-
di. Restorasyonlarin 6zglinltigii
yok ettigini, restoratoriin nerede
durmasi gerektigini bilmesinin
onemli oldugunu savunmus; ancak
kendisi bu ilkelere uymamustr.
Scott'un kuramiyla uygulamalari-
nin tutarli olmadigini gérmekteyiz.
Uygulamalarinda 6zgiin tasarim

ve formlara saygil oldugunu, buna
karsin malzemenin 6zgiinliigiini
onemsemedigini savunabiliriz. Oz-
glin olanin “yas degeri” ve “zaman
icindeki gelisimi” onun icin 6nemli
degildi. Isin dogrusu; bu kadar ¢cok
restorasyon projesi ve uygulamasi
yapan bir mimarin bu duyarlilikta
olmast da miimkiin degildi, bundan
dolay1 karsi ¢iktigi uygulamalarla
kendi yaptiklar1 arasinda bir fark
goriilmemektedir. Italya’da ise
“Stilistik Rekompozisyon”un etkisi,
“Filolojik Restorasyon” ve “Tarihi
Restorasyon” adlari altinda daha
sistematik ve ilkeli olarak devam
etmistir. Her restorasyonda mut-
laka bir miktar btitiinleme olacak-
tir, ancak burada biitiinlemelerin
hangi tarihi ve arkeolojik deliller ile
hangi doneme ve dtiriist belgelere
dayandigi hususu 6nemlidir. “Bii-
tiinleme”, hala restorasyonlarin en
tartismali ve vazgecilmez miidahale
bicimidir. Milano’daki tarihgi, sanat



tarihcisi ve arkeologlardan olusan
akademik cevre, “filolojik restoras-
yon” kavraminin ortaya ¢tkmasinda
onemli bir rol oynamistir. Giorgio
Mongeri (1812-1888) 1878’de
tasinabilir objelerin ve arkeolojik
buluntularin restorasyonu konu-
sunda makaleler yazan bir bilim
adamiyd: ve o tarihte Milano’daki
Brera Glizel Sanatlar Akademisi'nin
genel sekreteriydi. Filolojik resto-
rasyon; Milano’da gelisen, dilbilim
calismalarindan esinlenen, yapilarin
“Belge” ve “Yazit” olarak kabul
edildigi ve tarihten giiniimiize
mesajlar tasidigini dikkate alan bir
restorasyon kavramidir. Bu kavram-
da “Tarihsellik” 6n plana ¢ikaril-
maktaydi. Bu kuramin olusmasinda
Mongeri'nin en biiyiik destekgisi
Tito Vespasiano Paravicini (1832-
1899) idi (Jokilehto, 1999). Para-
vicini, Milano Akademisi mezunu
bir sanat tarihgisiydi; 1874 yilinda
SPAB’in Italya temsilcisi olmustu.
Paravicini, anitlar tarih bilimi i¢in
gerekli olan belgelere benzetmekte
ve yok olmalar1 durumunda, bunun
insanlik tarihinde bosluklar mey-
dana getirecegini soylemekteydi.
Paravicini iki farkli restorasyon
anlayist oldugunu, bunlarin:

= Idealistler, sairler ve tarihsel-
ciler tarafindan savunulan, tislup
biittinliigii ve rekonstriiksiyonlara
dayanan, Viollet-Le-Duc’tin 6nder-
ligini yaptig: “Stilistik Rekompozis-
yon” yani “Uslup Birligi” ve,

= Arkeologlarin savundugu;
anitlara koruyucu bakimla, hic-
bir miidahalede bulunmadan ve
insanlik tarihinin sayfalarindan
biri olarak en ufak bir degisiklik
yapmaksizin korumak isteyen,
“Konservatif Yaklasim” oldugunu
soylemekteydi.

Bu iki z1t yaklasim; o yillarda
cevre koruma ve ikinci derece anit-
larin korunmasi hentiz gtindemde
olmadigindan, kale, sato, kilise, ka-
tedral gibi yapilarda gerceklestirilen
restorasyonlarin niteligi konusunda
catismaktaydi. Uzun tartismalar
sonucunda daha sonralari, bu iki zit
diisiincenin sentezi olarak “Bilim-
sel Restorasyon” ilkeleri ortaya
cikacaktir. Profesor Camillo Boito
(1836-1914) Milano Giizel Sanat-

lar Akademisi'nde 6gretim tiyesi
oldugunda, mimarlik ve stilistik
rekompozisyon agirlikli egitim
almis bir mimard ve restorasyon
uygulamalarini bu anlayisa gore
gerceklestirmekteydi. Ancak Boito,
kisisel calismalarinin 9z elestiri-
sini yapabilmistir. ftalya koruma
tarihine, tarihi anitlara miidahale
metodolojilerini olusturan ve idare-
ci oldugu dénemde bunlar: yasalas-
tiran kisi olarak 6nemli katkilarda

“Analoji yontemi”,
ayni ulke ve bolgede,
ayni yuzyilda insa
edilmis benzer tslup
ve estetik dizeydeki
yapilann 6zelliklerinin
0dun¢ alinmasini
ve butunlemede
kullanilmasin
amaclamaktayds; bu
yontem, “Uslup birligi”
anlayisina zemin
hazirlamistir.

bulunmustur. Boito, restorasyon
ilkelerinde; anitlarda restorasyon
oncesi ciddi bir kronolojik analizi
iceren analitik r6love yapilmasint
ve buna gore korunacak ve ortadan
kaldirlacak kisimlar hakkinda karar
verilmesini zorunlu tutmaktaydi.
Yapilarda yok olmus kisimla-
rin biitinlenmesinin veya kismi
rekonstriiksiyonun, kesin belge
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olmast durumunda veya striikttirel
bozulmalarin daha ileri gitmesini
onlemek tizere yapilmasi gerekliydi.
Yapinin insa edildigi tarihten sonra
eklenmis donem eklerinin, ancak
estetik acidan 6nemli olmamast ya
da tarihi belge niteligi bulunma-
mast durumunda yikilmasi veya
temizlenmesi kabul edilebilirdi. Bu
sinirlama, giiniimiiz restorasyon
anlayisinda tartismali bir konudur
ve kabul gormemektedir. Clinkii
hangi ekin énemli olduguna, han-
gisinin olmadigina ne gibi dl¢titlerle
karar verilecektir? Veya tarihi, milli,
soven On yargilarla karar veren bir
kisinin fikirleri genelgecer bir kabul
gormeli midir?

Bilimsel restorasyonun olusum
stirecinde, Gslup birligi anlayisinin
etkilerinin hala kaybolmadigini
gormekteyiz. Restorasyonlarda,
biitlinleme yapilan kisimlarin
Ozgiin olan1 taklit etmesi veya
biitiinlenen yeni kisimlar oldu-
gunun vurgulanmast, bu yillarda
tartisma konusuydu. SPAB, “honest
repairs” (diirtist onarimlar) mottosu
altinda biittinlenen kisimlarin farkl
malzeme kullanilarak belirtilmesi
gerektigini savunmakta ve bunu
uygulamaktaydi. Fransiz gelene-
ginde ise, biittinlenen kisimlarin
miitkemmel bir sekilde yapilarak
0zgiin olandan ayirt edilmemesi
hedeflenmekteydi. Boito da Fransiz
ekoliinde egitim aldigindan dolay:
restorasyonda biitlinlemeyi tercih
etmis; ancak Kiilttir Bakanhg; icin
hazirladig: restorasyon kriterleri
icerikli kilavuzda, farkli yastaki ya-
pilar i¢in farkli miidahale dereceleri
ve biittinleme sinirlar1 getirmistir.
Filolojik restorasyon felsefesinde,
yapilar insanlik tarihinin belgeleri
olarak kabul edilmis; yalnizca fiziki
bir veri degil, soyut kiiltiir{in tarihi
belgeleri olarak da ele alinmustur.
Bu baglamda restorasyonlarda
estetiklestirme veya hayali biitiin-
lemelerin “falsification” (sahtecilik)
oldugu ve tarihi belge tahrifatiyla
esanlamli sayilacag) kabul edil-
mekteydi. Filolojik restorasyon
stilistik rekompozisyondan bir adim
ileride, fakat bilimsel restorasyonun
gerisindeydi. Ancak bu ekoliin d6-
nem eklerinin korunmasina énem
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vermesi kayda deger bir diisiinsel
gelismedir. On dokuzuncu ytizyilin
sonralarina dogru, 1883’de Boito
tislup birligi diistincesinden biiytik
olctide ayrilmistr; yazdigl restoras-
yon kriterleri kilavuzunda asagidaki
konulara deginmistir:

= Biitiinlemelerde, bu kisimlar
belli olmali; tarih belirterek, farkh
malzeme veya bezemelerde stilize
formlar kullanarak sahtecilikten
kag¢inilmalidir.

= Biitinlemelerde keskin kont-
rastlardan kacinilmalidir.

= Biittinlemelerde mutlaka bel-
geleme yapilmalidir

= Ozgiin bezeme elemanlari uy-
gun ortamlarda korunup yerlerine
replikalart konulabilmelidir.

Boito mimariyi antik, Orta-
cag ve Ronesans sonrasindan
XIX. ylizyila kadar olmak tizere
ti¢ kategoriye ayirmustir. Birinci
kategoride yapilan restorasyonlar-
da, arkeolojik kazilardaki anasti-
loz (anastylosis) uygulamalarinda
ozgiin fragmanlarin, bulunduklar:
yerde, 6zgiin kisimlarin btittnltigi
korunmak suretiyle ve minimum
yeni malzemeyle ayaga kaldi-
rilmasi yapilabilirdi; ancak yeni
kisimlar mutlaka vurgulanarak
belirtilmeliydi. Ortacag yapilarinda
onarim ve striiktiirel saglamlastiril-
ma yapilmas: gerekliydi. Bezemeli
ytizeyler haricinde, striiktiirel sag-
lamlastirma adina kismi yenileme
ve biitiinlemeler kabul edilebilirdi.

Boito’ya gore, yakin donem
yapilarinda her tiirlti biittinleme
yapilabilirdi. Bezeme 6gelerinin
erimis ve eksik kisimlar1 yenilene-
rek ve biitiinlenerek yapinin estetik
biitiinliigii saglanabilirdi. Ozgiin
formlarda, 6zellikle tekrarlayan
bezeme elemanlarinda kopyalama
yoluyla replikasyonlarin yapilmasi
miimkiindii. Kendisinin bu konu-
lardaki duyarliliginin daha sonralari
nasil arttigini, Cesare Brandi’nin
restorasyon teorisinde daha énce
belirtmistik (Ersen, 2012).

Rekonstriiksiyonlar ve tislup
buittinliiginti bozmayan kismi re-
konstriiksiyonlar, Boito tarafindan
reddedilmemektedir. Tarihi yapila-
rin donem ekleri Boito tarafindan
kabul goérmekle beraber; bu ilkenin

restorasyonda agir basan estetik
anlayisinin etkisiyle her zaman
korunmadigini gérmekteyiz. Boito,
“Tarihi belge” ve “Estetik” kriter-
lerinin catisma durumunda olmasi
halinde, tercihini estetik kriter ve
btittinlitkten yana kullanmuistir.
Boito’nun yakin bir meslektas: olan
Alfonso Rubbiani (1848-1913),
Bologna’da rekonstriiksiyonlar
gerceklestirmis, Ortacag toplumu
ve mimarisi hayrani, hayalperest

Cesare Brandi'nin portresi, ww

Jesare

Buglin Fransa'yl
zlyaret eden
gezginlerin Notre-
Dame’'da, Carcassonne
Surlarinda veya
Pierrefonds Satosu'nda
Fransiz tarihine ait
anitlar olarak telakki
ettigi gdruntulerin
tumu XIX. yuzyil
restorasyonlandir.

bir gazeteci, yazar ve kendi kendini
yetistirmis bir mimardi. Rubbiani,
islup birligi anlayisinin hayraniydi;
Bologna’y: bir Ortacag kenti dekoru
icinde gormek istediginden dénem
eklerini yok etmis, Ortacag formlari
tiiretmis ve bunlarla biitiinlemeler
ve rekonstriiksiyonlar yapmistir
(Jokilehto, 1999). Rubbiani, Luca
Beltrami ve Camillo Boito'nun
projelerine onay vermis ve destek-

lemistir. Uygulamalar1 zamanla
ciddi tepkiler almistir. “Resto-
rasyon mimarlari, ellerinizi tarihi
anitlarimizdan ¢ekin” mottosu, bu
tepkilerin arkasindaki anti-resto-
rasyon ve konservasyon hareketini
gostermektedir.

Alfredo d’Andrade (1839-1915)
[talya’da yerel restorasyonlardan
sorumlu, resmi bir gorevliydi; ayrica
antik eserler ve sanat eserleri mer-
kez komitesi ile kamu binalarinin
insa ve restorasyonlarini ytirtiten
komisyonun {iyesiydi ve bu tilke-
deki restorasyon uygulamalarinda
onemli bir rol oynamustir (Jokilehto,
1999). Arkeolojik alanlar ve Ortacag
anitlarindan, gtinltik kullanimdaki
yeni yapilara kadar biitiin Italyan
kiiltiir miras: tizerinde etkili olmus,
karar verme siirecini belirlemistir.
Alfredo d’Andrade, Fransiz stilistik
rekompozisyon anlayistyla yetismis-
ti; bunun yani sira Boito’nun resto-
rasyon kriterlerine de vakifti. Arkeo-
lojik alanlarda bu ilkelere uymakla
birlikte, Ortacag yapilarinda analoji
yontemiyle biitiinleme yapilmasi
taraftartydr. Analoji yonteminde
yapinin ¢agdasi olan benzer islevli
diger yapilardan 6diing alinan yap1
elemanlari ve formlari kullanilmak-
taydi. Analoji, her zaman varsayim-
sal bir elemanin biitiinliik ugruna
tarihi yapiya katilmast demek
oldugundan, giintimiiziin modern
restorasyon ilkeleri arasinda yer
almamaktadir. A. d’Andrade’nin
biitiinlemelerinde 6zgiin mal-
zeme ve iscilikler kullanilmustir;
biittinlenen kisimlarin hem ayirt
edilebilmeleri, hem de biittinleyen/
btitiinlenen arasinda estetik uyum
olmasi gerekmekteydi. Modern
restorasyon ilkelerinde; biittinleyen/
biitiinlenenin ancak yakindan ince-
lendiginde anlasilmast, yap: uzak-
tan incelendiginde ise, bu ayirimin
belli olmamasi, estetik biittinliik ve
homojenlik istenmektedir. Bu tanim
dogru bir 6lctite oturtulmus olsa da,
pratikte oldukca zordur. Istenilen
ton veya doku farkinin restoratér-
mimar tarafindan belirlenmesini ve
uygulama sirasinda yerinde deneti-
mi gerektirmektedir; ancak mimarmn
uygulamayi siirekli denetlemesi her
zaman miimkiin olmamaktadir.
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Luca Beltrami (1854-1933) Ttalyan
mimar ve sanat tarihcisidir. Paris’te
egitim almis ve calismis, dolayi-
styla Fransiz restorasyon kuram ve
pratiginden etkilenmistir. Beltrami
Boito'nun 6grencisiydi; yasamini
tarihi yapilarin korunmasina ada-
mustir. Beltrami'nin kurami “Tarihi
Restorasyon” olarak adlandiriimak-
tadir; bu anlayis, yapilarin miida-
hale éncesinde ayrintili bir sekilde
belgelenmesini hedeflemektedir.
Belgeleme, modern restorasyon
kuraminin temel ilkelerinden
biridir ve bunun zorunlu hale
gelmesi restorasyonda ¢nemli bir
donim noktast olmustur. Ancak
Jokilehto'nun dedigi gibi, pratikte
“Tarihi Restorasyon” ile “Stilistik
Rekompozisyon™un” farki nedir
(Jokilehto, 1999)? Beltrami, tarihi
yapilara yapilabilecek miidahalelerin
tiimiinii restorasyon olarak kabul
ederek, bunlar1 “restorasyon tipleri”
olarak ti¢ grupta toplamaktadir.
Beltrami’ye gore, antik yapilarda
biitiiniin mimari ¢izgisini tamam-
layacak kadar yap1 eleman: mev-
cutsa restorasyon yapilabilir. Yine
Beltrami’ye gore, Roma dénemi
anitlarinda bezemeli kisimlara
dokunulmadan, tugla striiktiirlerde
saglamlastirma amach biitiinleme-
ler yapilabilir; Rénesans sonrasi
yapilarin restorasyonlarinda ise,
estetik btittinlitk gereklidir. Venedik
San Marco meydanindaki saat ku-
lesinin bir depremde yikilmasindan
sonra, yeniden insasi konusunda
uzun tartismalar olmus; sonugcta
kule Venedik kent siluetinin vaz-
gecilmez bir parcasi oldugundan
Beltrami tarafindan rekonstriiksi-
yonu yapilmistir. Beltrami, Milano,
Floransa, Napoli ve Bologna’da,
Endiistri Devrimi sonrasinda kent-
lerin ihtiyaclarina gore yenilemeler
ve diizenlemeler yapmus, tarihi
anitlarin restorasyonlarinda da dil
birligini saglamistir. Bu donemde,
tarihi yapilarin tescili, gruplandiril-
masi ve onarimi [talya milli egitim
bakanliginin sorumlulugunday-
di. Bu calismalar, XX. ylizyihn ilk
ceyregine kadar siirmiis; Italya’da,

Ingiltere’deki SPAB ve Fransa’daki
“ Amis des Monuments” (Tarihi Anit
Dostlan) ile iligkiler i¢inde olan
“Associazione Artistica fra i Cultori
Di Architettura” (Mimarhk Dostlar
Sanat Cemiyeti) kurulmustur. Bu
cemiyetin {iyeleri; resmi gorevliler,
akademisyenler ve mimarlardan

Avrupa’da kutsanan
ve One ¢ikarnlan uslup,
Gotik mimarlikt.
Bunun arkasinda,
Hacli seferlerine
katilmis olan s6valye
tarikatlannin romantik
anilari ve Gotik
katedralleri insa etmis
olan duvarci loncalan
ve korporasyonlarnnin
tarihselci yaklasimlan
bulunmaktadir.

meydana gelmekteydi. Bu cemiyet,
kentsel dontistim yspilirken, tarihi
yapilari; tarihi ve estetik dnemi
olan yapilar, kamu yarar1 nedeniyle
tasinabilecek yapilar ve sanat tarihi
acisindan 6nem tastyan yapilar
olarak {i¢e ayirmustr. 1k kategori-
dekiler koruma altindayds; digerleri
icin tiretilecek kararlar ise, yerel
yonetimlere birakilmustt. Bu yillar,

kentlerin dontisttigii, bilimin ilerle-
digi, arkeolojiye ve kazilarla birlikte
arkeolojik restorasyonlara 6nem
verildigi bir donemdir.

Bu dénemde restorasyonlar-
da Viollet-Le-Duc’tin etkisi ciddi
anlamda goriilmiis; buna karsin
restorasyon mimarlarmin kisi-
sel hirslartyla gerceklestirdikleri
uygulamalar, Ruskin’in etkisindeki
koruma hareketinin taraftarlarinca
siirekli elestirilmistir. Anit kavrama;
ozellikle ikincil yapilari, bunlarin
btitiinlesik veya tasinabilir objelerini
ve tarihi kabul edilen ttim yapilari
“anit” olarak tanimlayarak, genis-
lemistir. Viollet-Le-Duc ve onun
uslup birligi anlayist bizim resto-
rasyon anlayisimizi da uzun siire
etkilemistir. Ornegin klasik Os-
manh mimarhginin, Imparatorluk
tarihinin tek ve kutsanmuis tislubu
olarak kabul edilmesi hususu, ben-
zer bir tarih anlayisi ve yorumunun
trtintidiir. Erken Osmanli mimarisi
ve XVIIL ytizyilda Bat1 etkisindeki
Osmanli Barok, Rokoko ve Ampir
tisluplari, benimsenmeyen ve izleri
silinmek istenen kiilttir mirasimiz-
dir. Bin dokuz ytiizlerin basindan
itibaren, anilan tisluplarla yapilmis
olan kalemisi bezemeler, raspa
edilerek veya tizerine yeni katman-
lar uygulanarak klasiklestirilmek
istenmistir. Bu klasiklestirme arzusu
arastirma ve belgelemeye dayali
yapilmamis; cogu zaman Kili¢ Ali
Pasa ve Stileymaniye camilerinde
oldugu gibi 6zgtin klasik bezeme
formlarina ve bezeme programina
uymayan, varsayimsal bir yapida
gerceklestirilmistir. Viollet-Le-
Duc, entelektiiel bir yazar, Fransiz
Neo-Gotik mimari, modern mi-
mari tasarimeist ve tarihgisi olarak
koruma tarihinde 6nemli bir yeri
olan bir kisiliktir. Restorasyonun
ne oldugunun tanimlanmadig; ve
bilimsel anlamda miidahale ilke ve
sinirlarinin ¢izilmedigi bir donem-
de, Gotik mimarlik hayrani tarih-
selci kisiligi, genc yasta elde ettigi
mevkiler ve Fransa’daki merkezi-
yetci koruma orgiitlenmesinin de
destegiyle, hayallerini uygulayabil-
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mistir. Ancak giiniimiiz restorasyon  amaci, yaklasik iki ytiz yil énce konservasyonun tepki gosterdigi
ilkelerinde hipotetik tiyatro dekoru  ortaya ¢ikan restorasyon kavrami tislup birligi anlayisina ve tarihi,
gibi diistiniilen bir restorasyon ve ve tanimini tartismak, bu konudaki siyasi ve kisisel yonlendirmelerle
rekonstriiksiyon anlayist kabul kuramin olusum stirecinin baslan- estetiklestirilen asir1 restorasyonlara
gormemektedir. Bu makalenin gicin anlatmak ve yant sira, bilimsel — dikkat cekmektir.
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