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OYUNUN TOPLUM UZERINDEKI ETKi GUCU VE SABAN PABUCU YARIM
ORNEGI
¢
THE IMPACT POWER OF THE GAME ON SOCIETY AND EXAMPLE SABAN
PABUCU YARIM
Ugur BASARAN*

0Z: Pek cogu antropoloji cikish olmakla birlikte tarihsel siirec icinde, gdsterdigi en belirgin
ozelliklere dayanarak insanoglunu kisaca tanimlamak i¢in bir¢ok terim ortaya atilmistir.
Homo sapiens, homo erectus ve homo faber bunlardan ilk akla gelenlerdir. Insamin oyun
oynayan bir canl oldugu goriisiinden hareketle ortaya atilan “homo ludens” de bu
terimlerden biridir. Oyunu hayatin her alaninda etkin géren bu gortise gore oyun ile kiiltiir
arasinda da ¢ok yakin bir iliski bulunmaktadir ve her tiirli kiiltiirel unsurda oyunun izi
bulunur. Oyle ki oyunun kiiltiirden énce ortaya ciktig1 ve kiiltiirii bicimlendirdigi bile iddia
edilmektedir. Bu baglamda da s6z konusu goriise gére oyunun toplum icinde gozle goriiliir
bir giicii vardir.

Bu ¢alismada, insan1 “homo ludens” olarak tanimlayan goriisiin bakis agisiyla bir tiir oyun
olarak da tanimlanabilecek “Saban Pabucu Yarim” isimli film ve filmin yériingesinde oyun ile
baglantisi tespit edilen unsurlar oyunun etki giicii baglaminda yorumlanmaya ¢alisilacaktir.
Boylece, sadece yayinlandigr 1985 yilinda degil, bugiin bile kendisine izleyici bulabilen bir
filmin bu giicli nerelerden aldig1 ve halk bilimi medya iliskisinin bir yonii lizerine de iizerine
fikir yiiriitiilebilecektir.

Anahtar Kelimeler: Oyun, kiiltiir, halkbilimi, Homo Ludens, Saban Pabucu Yarim filmi.

ABSTRACT: In spite of most of them are based on anthropology, many terms have been put
forward in the historical process to briefly describe human beings based on the most distinctive
features. Homo sapiens, homo erectus and homo faber are the first to come to mind. “Homo
ludens” is one of these terms based on the idea that man is a playful creature. According to this
view which considers the game to be effective in every aspect of life, there is a very close
relationship between the game and culture and all kinds of cultural elements have traces of the
game. Such that, it is claimed that the game emerged and shaped culture before culture. In this
context, according to the said opinion, the game has a visible power in society.

In this study, the film “Saban Pabucu Yarim” which can be defined as a kind of game and
elements linked to the game in the orbit of the film will be interpreted in the context of the impact
power of the game from the point of view of the person who defines “homo ludens”. Thus, not
only in 1985 when it was released but also where a film that could find its audience even today
could get an idea about where this power came from and on one aspect of folklore - media
relations.

Key Words: Game, culture, folklore, Homo Ludens, Saban Pabucu Yarim movie.
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Giris: Oyun - Kiiltiir liskisi

Oyun, en basit haliyle “yetenek ve zekd gelistirici, belli kurallart olan, iyi
vakit gecirmeye yarayan eglence” olarak tanimlanabilir (TDK, 2011: 1830).
Hollandali tarih¢i ve denemeci Johan Huizinga, oyunun yukaridaki kisa
tanimini ¢ok daha gelistirerek insani “homo ludens” (oynayan insan) diye
nitelendirmistir. Huizinga’'ya gore oyun, hayatin bitlinini kusatir;
kiltiirden dnce ortaya ¢ikmistir ve kiltiirii olusturan “kiiltiir yaratici islev”i
biinyesinde barindiran bir olgudur. “Eylemlerimizin icerigi derinlemesine bir
coziimlemeye tabi tutulacak olursa, insanlarin biitiin yapip-etmelerinin
yalnizca oyundan ibaret oldugu sonucuna varilabilir. Oyun kiiltiirden daha
eskidir. Nitekim, kiiltiir kavramini ne kadar daraltsak da bu kavram her
haliikdrda bir insan toplumunun varligini gerektirir ve hayvanlar kendilerine
oyun oynamalarint dgretmesi icin insanin gelmesini beklememiglerdir.
Kugkusuz, sunu hi¢ cekinmeden ifade edebiliriz: Insan uygarligr genel oyun
kavramina hicbir temel 6zellik katmamistir. Hayvanlar aynen insanlar gibi
oyun oynarlar. Oyunun biitiin temel cizgileri, hayvan oyunlarinda ¢oktan
gerceklesmis durumdadir” (Huizinga 2006: 14, 16). Biz, Huizinga’nin “oyun
kiltiirden once vardi” tezine ihtiyath yaklasmakla birlikte, ortaya attigi
goriisiin 6nemli oldugunu disiiniiyoruz. Huizinga’yva gore hayatin her
alaninda oyun vardir. Savas, hukuk, spor, siir, sanat, felsefe gibi alanlarin
tamaminda gerceklesen olaylar ashinda birer oyun ¢esididir. Insanoglu, bu
alanlarda kendisini oyun alani icerisinde bulur ve hayatinin tamamini
“oynayarak” gecirir.

Burada, oyunun sanat ile olan iliskilerine de deginmekte fayda vardir.
Zira Uzerinde duracagimiz yapim nihai olarak bir sanat eseridir. Huizinga'ya
gore kiiltlr, insan merkezli bir olgudur ve oyun, insandan onceki siire¢
icerisinde degerlendirilmektedir. Bu baglamda oyun, sadece kiiltiire degil,
sanata da kaynaklik eder. Ciinkii sanatin dogusunda yer alan mimesis (doga
taklidi) Platon’'un da ifade ettigi gibi oyundan baska bir sey degildir
(Huizinga, 2006: 206).

Oyun, hayatin her yoniini kuvvetli bir sekilde kusatir. Gontllilik
esasina dayali olmasi hasebiyle zihinsel anlamda arindirici ve egitici islevleri
vardir. Kisinin bireysel olarak oyun mefhumu karsisindaki giicli oldukca
sinirhidir. Cogulcu yapist ile oyun, “kamusal ifadeyi saglayan enerjidir”
(Sennett, 2010: 405). Bu haliyle son derece yaptirim ve etki giiciine sahip bir
mekanizma olarak karsimiza c¢ikar. Bu calismada Huizinga'nin oyun
teorisiyle de paralellik gosteren bu mekanizmanin etki ve yaptirim giict
Saban Pabucu Yarim adl film iizerinden gosterilmeye calisilacaktir. Filmde
kullanilan malzemeler, oyuncu kadrosu, filmin senaryosu ve izleyiciye
vermek istedigi mesajlar oyun baglaminda degerlendirilecek ve sonucg
olarak Huizinga’'nin teorisine Saban Pabucu Yarim’in hangi bakimlardan
yaklastig1 ya da uzaklastig1 tespit edilecektir. Bunlar1 yapmadan evvel filmle
ilgili baz1 bilgileri vermek film-oyun iliskisini daha iyi anlamamiz agisindan
faydali olacaktir.
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Saban Pabucu Yarim Filmi

Saban Pabucu Yarim adini tasiyan film, 1985 yilinda Yahya Kili¢'in Cem
Film bilinyesinde yapimciligini yaptigi, basrollerinde Kemal Sunal?, Halit
Akcatepe ve Adile Nasit'in oynadigi bir filmdir2. 99 dakika siliren filmin
yonetmenligini Kartal Tibet yapmis; senaryosunu Aydemir Akbas ile Halit
Akgatepe birlikte kaleme almistir. Filmin miiziklerini ise Cahit Berkay
yapmistir.

Filmin kurgusu oyun iizerine insa edilmistir. Bu kurgu filmin ad:
lizerinden izlenmeye baslanabilir. “Saban Pabucu Yarim” adi bir oyun
tekerlemesinden miilhemdir. Anadolu’'nun bir¢ok yerinde oyun oynamak
isteyen c¢ocuklar, arkadaslarinin adlarinin arkasina -ozellikle iki heceli
olanlarin- “pabucu yarim, ¢ik disariya oynayalim” diyerek seslenirler ve
oyunlar1 dyle baslatirlardi3. Filmde de c¢ocuklar, filmin basat karakteri
Saban’t oyuna ¢agirmak istedikleri zaman hep bir agizdan “Saban pabucu
yarim, cik disariya oynayalim” diyerek bir tekerleme vasitasiyla oyunlarina
yeni bir oyuncu dahil etmek istemektedirler.

Film, bir oyun parkinda oyun oynayan c¢ocuklarin gosterimi ile
baslamaktadir. Filmin kiinyesi de bu ¢ocuklarin oyunlarinin, oyuncaklarinin
ve oyun alanlarinin gosterimi esnasinda akmaktadir. Bu gortntiide biiyiikli
kiicliklii herkes halinden memnundur. Oyun oynayan bu insanlar, oyun
vasitasiyla daha filmin basinda izleyicilere “bizler oynuyoruz ve mutluyuz”
mesajinil vermektedirler.

Filmde gercek adi ile rol alan Adile Nasit, biitiin mahallenin “Adile
Teyze”sidir ve herkes tarafindan ¢ok sevilmektedir. Cocuklarin oynadigi
oyun alaninin da sahibi olan Adile Teyze, mahallenin tiim sakinlerini
sevmekte ve onlarin ¢ocuklarini kendi cocuguymus gibi sahiplenmektedir.
Mahalle sakinleri islerine giderken cocuklarim1 Adile Teyzelerine gozleri
arkada kalmadan emanet edebilmektedirler. Adile Teyze de bu isi tamamen
goniil rizasiyla yapmakta; hatta kendisine yiik oldugunu diisiinen bir
komsusunun para teklifine “Olur mu hi¢ dyle sey? Onlar benim kuzucuklarim.”
diyerek mahalle ¢ocuklarina maddi ¢ikar beklemeden bakmay: kendisine
gorev bildigini gdstermistir. Ayn1 zamanda filmin basrol oyuncusu Saban’in

1 Kemal Sunal ile ilgili halkbilimi ve iletisim alanlarinda cesitli tezler yapilmistir. S6z konusu
tezlerin biri (Sunal, 1998) bizzat Kemal Sunal tarafindan yapilmistir. Diger tezler i¢in bk.
(Aktas 2018; Ding¢ 2018).

2 Filmde oynayan diger 6nemli oyuncular ve oynadig1 karakterler sunlardir:

Oyuncu Adi Oynadidi Karakter
Reha Yurdakul Haydar

Fulya Ozcan  Zeynep

Miige Akyama¢ Pemra

Sirr Elitas Salim

Nermin Denizci Uvey Anne

Baris Altay Ahmet

3 Bu tekerlemenin gliniimiize ulasmasinda “Saban Pabucu Yarim” filminin de 6nemli bir vazife
gordiigiinii soyleyebiliriz.
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dahalasiroliinde karsimiza ¢cikan Adile Teyze, cocukluk yasini coktan gecmis
olan Saban’t da ¢ocugu gibi gérmekte; onu azarlarken bir ¢cocuga kizar gibi
azarlamaktadir.

Saban’in en yakin arkadasi ve filmin diger 6nemli karakteri Ali’dir. Ali
karakterini filmin senaryo yazarlig1 gorevini de listlenen Halit Akcatepe
oynamaktadir. Ali, kekemedir ve en yakin arkadasi $Saban ile yedigi i¢tigi ayr1
gitmez. Her ise birlikte giren ve hayata oyun penceresinden bakan bu iki
karakter, en ¢ok da c¢ocuklarla birlikte parkta oyun oynarken mutlu
olmaktadirlar.

Filmde olay orgiisiiniin devami ve ¢atismanin yasanmasi i¢in gerekli
olan karsit gii¢c, Reha Yurdakul'un oynadig1 Haydar karakteri ile karsimiza
cikmaktadir. Aslinda, holding patronu bir zengin olan Haydar’1 kotii karakter
yapan Nermin Denizci’'nin oynadigl ikinci esidir. Denizci, filmde kendi ad1 ile
yer almaktadir. Haydar'in tek oglu Ahmet’e {ivey annelik de yapan Nermin,
maddi beklentileri sebebiyle giizelligini ve disiligini de kullanarak Haydar’in
aklin1 bagindan almakta ve onu Adile Teyze’'nin oyun parkini yikmaya tesvik
etmektedir.

Haydar’'in oglu Ahmet, annesi 6ldiikten sonra mutlulugu bir tirli
yakalayamamis bir tip olarak filmde yer almaktadir. Babasi, para ile
¢ocugunu mutlu edebilecegi yanilgisina diiserek onu ihmal etmistir.
Samimiyetten, sicak ve yogun duygulardan mahrum kalan Ahmet'in tek
eglencesi odasindaki oyuncaklarla oynamaktir. Filmde Ahmet’in Adile Teyze
ve onun oyun diinyasi ile tanismasi babasinin {ivey annesine apartman
yapmak ic¢in satin aldig1 arsayr gormek icin gitmeleri iizerine
gerceklesmistir. Oyun oynayan ve mutlu olan onlarca insani géren Ahmet,
bu biiytilii ortami seyre daldig1 esnada, Adile Teyze'nin “gel” isaretiyle elini
uzatmasi ile bir anda kendisini oyunun icinde bularak “Yag satarim, bal
satarim” oyununu oynamaya baslamistir. Adile Teyze’'nin bu eli Ahmet’in
battig1 oyunsuzluk batagindan ¢ikmasini saglayan bir el olmustur. Filmin
tam da bu noktasinda oyun oynayan insanlar ile oyundan habersiz olanlar
arasindaki fark ortaya konmustur. “Yag satarim, bal satarim” oyununda ge¢
kaldig1 icin Saban tarafindan mendil ile doviilen! Ahmet’i, babasi1 Haydar,
Saban’a “Sen benim ogluma nasil vurursun?” diyerek savunmaya calismistir.
Oysa ki bu bir oyundur ve Ahmet aslinda bu durumdan zevk almaktir ancak
babas1 oyunun biiyiilii ve samimi ortamindan habersiz oldugundan bunun
farkina varamamustir. Bu sahneden itibaren Haydar ile oyun alaninin
sakinleri arasindaki catisma kuvvetlenmistir. Haydar, mahalle sakinlerini
tehdit etmis; oyun parkini ve Adile Teyze'nin evini yiktiracagini dile
getirmistir.

Saban Pabucu Yarim’da yer alan oyunsal unsurlara gecmeden 6nce
filmin temasinin daha iyi anlasilmasi ve saglikli alimlanmasi icin filmde
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entrik kurguyu ve dramatik ¢atisma aksiyonunu saglayan degerleri “KORA%”
(Korkmaz 2002: 271-282) semasi lizerinden gostermek faydali olabilir.

ULKU DEGERLER KARSI DEGERLER

KISILER DUZLEMI | $aban, Ali, Adile Teyze.|Haydar, Nermin, Dozerci,
Ahmet, Pemra, Zeynep, | Polis Amiri, Yikim Is¢ileri,

Cocuklar, Mahalle | Salim, Nermin’'in Poker

Sakinleri Arkadaslar, Salim’in
Adamlar, Haydar’'in
Adamlari

KAVRAMLAR Oyun Kiiltiiri, lyilik, | Bencillik, Kétiiliik, Hirs,
DUZLEMI Yardimlasma, Sevgi, | Ego, Ciddiyet, Nefret,
Sadakat, Aile Bilinci, | Cikarcilik, A¢gozlilik
Birlikte Yasama Kiiltiird,
Yardimlasma, Empati,
Saflik, Mutluluk

SIMGELER Oyun Parki, Athikarinca, | Apartman, Beton, Dozer,
DUZLEMI Miistakil  Ev, Tarla, | Takim Elbise, Para
Oyuncak, Cocuk Odasi

Semadaki tilkii degerler, filmi kurgulayanlarin benimsedigi dogrulari;
karsi degerler ise olumsuzlayip karsisinda durduklar1 degerler kiimesini
temsil etmektedir.

Filmdeki Oyunsal Unsurlar

Filmin ilerleyen zamanlarinda cereyan eden hemen hemen tiim
hadiseler oyun ambalaji icerisinde cereyan etmistir. Simdi bu unsurlar
lizerinde durmak istiyoruz.

Saban ve Ali, oyun alanlarini kurtarmak icin Haydar'in tek oglu
Ahmet’i kacirmaya karar verirler. Haydar'in evine gittiklerinde Ahmet'’i
odasinda oyuncaklari ile oynuyor bulurlar. Daha 6nce de sdyledigimiz iizere
Ahmet’'in mutlu oldugu ve kendisini en iyi hissettigi mekan bu ¢ocuk odasidir
ancak iivey annesi onu yalnizca siit icmesi icin zorlamakta; onun manevi
durumlarini géz ardi etmektedir. Saban ve Ali, Ahmet’i yine bir oyun yapisi
icerisinde “kovboyculuk” oynayarak kacirirlar. Bu oyunu oynamadan 6nce
de Ahmet’'in “Ben kagirilan degil, kovboy olmak istiyorum” sozl Uzerine
kagirilacak kisiyi belirlemek i¢in “Hirsiz-Polis” oyununu oynarlar ve Ahmet
bu oyunu kaybettigi i¢in kagirilan olmaya razi olur. Burada gortlecegi iizere
kovboy olmakta direnen Ahmet’in direnci, oyunun yaptirim giicii karsisinda
kirilmis ve boyun egerek kacirilan olmaya ikna olmustur ¢linkii oyunun
belirli kurallar1 vardir ve oyuncular bu kurala uymak zorundadirlar.

4+ KORA semas1 hakkinda detayl bilgi i¢in bk. (Korkmaz, 2007).
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Filmde Haydar’in is hayatindaki en 6nemli rakiplerinden birisi ve bu
rekabetin sonucunda diismani haline gelen rakibi Sirr1 Elitag'in oynadigi
“Salim” karakteridir. Salim, kacakeilik yaparken Haydar tarafindan polise
ihbar edilmis; bunun sonucunda da Haydar’a bir hayli sinirlenmistir.
Haydar’1 arayip kendisine atilan bu kazigin hesabini soracagini ifade eden
Salim, Haydar’a “Sana dyle bir oyun edecegim ki...” diyerek tasarladigi plani
bir oyun olarak telakki ettigini dile getirmistir.

Johan Huizinga’nin insanoglunu “homo ludens” yapan en 6nemli etken
olarak gosterdigi “agon” unsuru Saban Pabucu Yarim’da kendisini belirgin
bir bicimde gostermektedir. Haydar ile Salim arasindaki diismanliga varan
rekabet, yine Haydar’in Adile Teyze'nin oyun alanini ve evini yiktirip yerine
apartman dikme tutkusu, bunun Kkarsisinda duran ve oyun alanlarin
yiktirmak istemeyen mahalleli filmde kendisini gosteren belli bash agonal
unsurlar olarak goriilebilir. Bu haliyle Huizinga'nin derinlerde kesfettigi soz
konusu unsurlarin Saban Pabucu Yarim’da heniiz yiizeylerde goriilebilmesi,
filmin kadrosunun “homo ludens” (oynayan insan[lar]) olmadigi anlamina
gelmez. Filmi kurgulayan ve olusturanlar filmin oyuncularim - o6zellikle
mahalle sakinlerini- oyun mefhumunun akla getirdigi ilk anlam baglaminda
degerlendirmislerdir. Bu durum, William Bascom’un folklorun islevleri
icerisinde birinci sirada gosterdigi “Hos vakit gecirme, eglenme ve
eglendirme” (Basgoz, 1996: 1) islevi ile 6rtismektedir.

Saban ile Ali, Haydar'in oglu Ahmet'i oyun oynayarak kacirdiktan
sonra evlerinde (Adile Teyze'nin oyun sahasinda bulunan evinde) misafir
ederler. Yukarida da belirtildigi lizere Ahmet, Adile Teyze ve onun etrafinda
olusan oyun gelenegini daha 6nceden gdérmiis ve tatmis birisi olarak
halinden son derece memnundur. Mahalle sakinleri, Ahmet’in kacirildigi
glinlin aksamina bir kutlama tertip ederler. Bu etkinlikte basta Saban, Alj,
Adile Teyze ve Ahmet olmak lizere biitiin mahalleli muzikler esliginde dans
etmektedir. Cok mutlu bir tablo icerisinde kendini bulan Ahmet, bu sahnede
kendisini ¢ok mutlu hissetmekte ve 6z babasi aklina bile gelmemektedir.
Ahmet, o geceyi Adile Teyzesi ile birlikte gecirmis ve belki de yillardir
goremedigi sicakligi Adile Teyzesinin kollarinda buluvermistir. Bu
diistincelerini de Adile Teyze'ye “O kadar sirinsin ki...” sozleriyle dile
getirmistir.

Filmin ilerleyen dakikalarinda Ahmet’i kacirma plani ise yaramamis;
mabhalleli biiyiik bir umutsuzluk igerisinde iiziintiiye kapilmistir. Filmin bu
sahnesinde (55:43) yerde duran, yerinden ¢ikarilmis -muhtemelen kirilmis-
bir ath karinca pargasi goriinmektedir. Goriintiiniin yanina bir de duygusal
miizik ekleyen filmin yapimcilar1 bdylelikle oyun alaninin yerinden
koparilan bir parcasi gostergesi ile bu durumu trajik hale getirmislerdir. Bu
sahneyi goren izleyiciler, yerinden cikarilan ve degersiz goriilen oyun
malzemesi lizerinden oyunun kiymetini daha iyi anlayabilmektedirler.
Saban, Ali, Pemra ve Zeynep oyun sahasindaki oyuncaklar1 yerlerinden
cikarirken, Adile Teyze umutsuz, bigare ve lizgiin bir bicimde onlarn

[ 616 )
| 616



seyretmektedir. Tam bu sirada mahalle ¢ocuklarindan birinin “Atli karincayi
nicin sékiiyorsunuz Saban Abi?” sorusu duyulmaktadir. Saban bu soruya
“Oyun bitti artik.” diyerek cevap vermektedir. Bu cevap iizerine iiziintiileri
kat be kat artan ¢ocuklar Adile Teyzelerinin mahalleden gittiklerini
bildirmesi lizerine “Biz de sizinle geliyoruz” diyerek onlar1 yalniz
birakmayacaklarini belirtmislerdir. Adile Teyze de gozyaslar icinde bu
ayriligin onlar icin de zor oldugunu dile getirmistir. Bu sahnede (58:56)
Haydar'in oglu Ahmet, evden kacarak Adile Teyzesinin ve oyuncu
arkadaglarinin arasina gelir. Adile Teyze ona eve ddnmesi gerektigini
soylese de o, “Higbir yere gitmem. Burada kalacagim. Ben sizin aranizda daha
mutluyum. Sevgiyi sizden d&grendim. Suradan suraya gitmem.” diyerek
gitmeyecegini soylemistir. Onlarin suratlarinin asik oldugunu géren Ahmet,
“Nedir bu haliniz? Neden somurtuyorsunuz? Oysa sizler giiliince ¢ok giizel
oluyorsunuz. Hadi giiliin!” sozleriyle onlara moral vermistir. Mahallelinin
ylziinii gildiren Ahmet, onlar1 tekrardan oyunun bilyiili atmosferine
cekmis ve oyunlar oynamalarini saglamistir. Saban abisi ile bisiklet stiren,
balik tutan, basketbol oynayan Ahmet, oyunun biiytisii icinde kendisini
kaybetmis ve mutluluk katsayisi artmistir. Bu mutluluk Ahmet’in babasi
Haydar’'in Ahmet’i mahalleye gelip gotiirmesi ile bitmistir ancak tam da bu
noktada Saban’in basini ¢ektigi bir direnis baslamistir. Yikim ekiplerine
direnmeyi hedef gosteren Saban, “Kanimizla, canimizla direnecegiz ve
burasini yiktirmayacagiz” sozleri ile mahalleliyi de arkasina alarak direnis
calismalarina baslamistir. Mahalle ¢ocuklari ise artik Saban agabeylerinin
onderliginde kendileri icin yeni bir oyun bulmuslar. Bu oyunun adi
“Savascilik”tir.

Oyun oynadiklar1 alandaki oyun malzemeleri ile barikat kuran
mahalleli, yikim ekiplerini engellemek icin ellerine ne gecerse hepsini bir
araya getirerek bir set olusturmuslardir.

Oyun alanindaki Adile Teyze'nin evini yikmak icin gelen yikim
ekiplerini kurduklar1 seddin arkasinda bekleyen basin1i Saban ve Adile
Teyze'nin ¢ektigi mahalleli, evi yikmak icin génderilen ameleleri ilk olarak
“sapan” ile, ikinci olarak sicak su ve kil ile pliskiirtmiis; ekip amirinin “Dozer!
Yik!” talimati ile evin 6niline kendilerini siper etmistir. Bu hareketleri ile
canlar1 pahasina dahi olsa evi yiktirmayacaklarini dile getiren mahalleli,
dozer kullanicisinin durmasini saglamis ancak dozeri kullanmak igin
direksiyonun basina ge¢cen Haydar karsisinda bicare kalmislardir. Haydar,
mabhalleliyi ezme pahasina dozeri siirmiis; tam da bu esnada (1:11:23) oglu
Ahmet'in “Baba! Dur!” sozleri ve kendisini evin Oniine siper edip “Beni
ezmeden bu evi yikamazsin. Oliiriim de cekilmem. Bu evi yikinca eline ne
gececek? Yikma ne olur! Ne istiyorsun bu giizel insanlardan? Su kadarcik
hatirim yok mu? Beni hic mi sevmiyorsun? Senden hi¢ sevgi gérmedim. Bugiine
kadar hicbir sey istemedim. Simdi yalvariyorum. Vazgeg. Yazik bu insanlara.”
soOzleri lizerine duygulanarak yikim islemlerinden vazgectigini amire beyan
etmistir. Karisinin (Ahmet’in {ivey annesi) itirazlar1 iizerine “Sen de

[ 617)
| 617 )



apartmanin da yerin dibine batsin. Her sey senin yliziinden oldu. Defol! Bir
daha da géziim gormesin” diyerek yanindan kovmus ve yaptiglr hatanin
farkina varmistir. Oglu Ahmet’e hasretle sarilip aglayan Haydar, pismanligini
hareketleri ile belli etmistir.

Filmin son sahnesinde Ahmet ve mahalle ¢ocuklari icin bir siinnet
merasimi tertip eden Haydar’'in, mahalleliye minnet borcunu 6demek i¢in
oyun alanina biiytik bir eglence merkezi yaptirmak istedigini; bunun icin de
ise Adile Teyze'nin kiiciik kuliibesini yikarak baslamak istedigini soylemesi
lzerine Adile Teyze “Bu kuliibe bu diinyaya yetti de artti. Birakin kalsin.”
sozleriyle ret yanit1 vermis ve is tatliya baglanmistur.

Saban Pabucu Yarim adli film ve filmin igerisinde barindirdig1 oyunsal
unsurlar kaba hatlari ile bu sekildedir. Yakindan bakildiginda s6z konusu
kaba hatlar igerisinde “oyun” unsurunun derinlere kadar isledigi ve filmin
temel karakterinin oyun tizerine insa edildigi goriilecektir.

Filmin Oyun Merkezli Analizi

Bir kere her seyden evvel tizerinde durdugumuz Saban Pabucu Yarim
adli yapim bir kurgudur ve bu kurguya hayat veren insanlar da oyuncudur.
Isleri oyunculuk olan bu insanlarin mesleklerini icra etmeleri ile ortaya
¢ikan bu film, oyuncularin iyi rol yapmalar1 nedeniyle sevilmis, izlenmis ve
bugiinlere gelebilmis bir “oyun”dur.

Folklor ve folklorun icerisinde meydana gelen her tiirlii unsur birinci
derecede bireyi toplumsallastirma potansiyeline sahip iriinlerdir. Cocuk
oyun ve oyuncaklari ile bu oyunlarin mekanlari, sosyalizasyon forumlaridir.
Saban Pabucu Yarim’da ¢cocuk oyun ve oyuncaklari ile birlikte oyun alanina
0zel bir kutsiyet atfedildigi goriilmektedir. Mahalle ¢ocuklarinin oyun
alaninda mutlu olmalari, giindelik hayattan bir anligina da olsa siyrilarak
Adile Teyzelerinin, Saban ve Ali agabeylerinin yaninda farkl bir diinya
icerisine girerek aidiyet duygularini pekistirmeleri genelde folklorun 6zelde
ise oyuncaklarinin bulundugu oyun sahasimnin etki giicliniin bir
gostergesidirs. Nitekim filmin sonunda biitiin mahalle cocuklar1 kendileri
icin son derece kutsal bir alan olan oyun alanini yiktirmamak i¢in hayatlarini
bile feda etmeyi goze almislardirs.

5 Yiizde yiiz benzerlik gostermese de Saban Pabucu Yarim’daki oyun alanina atfedilen
kutsiyetin bir benzerini ve daha da etkilisini James Cameron’un yonettigi Avatar adli filmde
gorebilmek miimkiindiir. Filmde “naviler” adi verilen insan olmayan “omatikaya” adh
kabileye mensup uzay yaratiklarinin da en ¢ok deger verdikleri, ayinlerini yaptiklar: ve
atalarinin ruhlarinin bulundugu yer olarak telakki ettikleri alan “Kutsal aga¢”tir. Filmde,
tipkt Saban Pabucu Yarim’da oldugu gibi rant temelli bir yikim arzulanmaktadir.

6 Saban Pabucu Yarim ile Macar romanci Ferenc Molnar’'in Pal Sokagi Cocuklart adh eseri
islenen temalar bakimindan benzerlikler gostermektedir. Molnar, s6z konusu eserinde
cocuklarin kutsiyet atfettikleri ve yikilmasini istemedikleri bir oyun alanindan soz
etmektedir. Romanda oyun alanini1 yikmak isteyenler romanin sonunda emellerine ulasarak
oraya bir ev yaptirmislardir ve Nemegek 6lmiistiir. Filmde de Haydar, oyun alanini ortadan
kaldirip oraya bir apartman dikmek istemektedir. Film, bu haliyle Pal Sokagi Cocuklar'ndan
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Filmde Haydar'in apartman yaptirmayi istedigi oyun alaninin
icerisinde bulunan Adile Teyze'nin evi, mahallelinin huzur buldugu bir
mekandir. Filmi kurgulayanlar da zaten séz konusu evin her tarafinin
agaclarla cevrili olmasina 6zen gostermislerdir. Yesillikler i¢inde sirin bir
yap1 olarak gosterilmeye calisilan ev, yesil rengin de ¢agristirdigl olumlu
referanslardan da aldig1 gii¢ ile izleyicilerin de manevi desteklerini
almaktadir.

Adile Teyze, oyun alaninda evin sahibi ve biitlin mahalle ¢cocuklarinin
“oyun annesidir.” Bu haliyle o, masallarda “masal anasi1” olarak karsimiza
¢ikan  figlirin  filmdeki  yansimasidir.  “Oyun  anas1”  olarak
nitelendirebilecegimiz Adile Teyze, her tiirlii oyunu oynayabilen, kiliktan
kiliga girebilen, oyunlar1 yoneten, mahalle ¢ocuklarinin her tiirlii yardimina
kosmay1 kendisine vazife edinmis bir kadindir. Kisacasi Adile Teyze, oyun
alaninin basat kisisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Oyun mefhumunun i¢inde barindirdig: saflik, temizlik ve iyilik filmin
oyuncularina sirayet etmistir. Mahalle sakinlerinin hic¢birisi filmde koti
karakter olarak cizilmemistir. Hicbir zaman kotii bir ise bulasmazlar.
Ornegin, filmin basrol oyuncular1 olarak karsimiza ¢ikan Saban ile Ali,
(Kemal Sunal ile Halit Akcatepe) para kazanmak icin actiklar1 seyyar
lokantaya gelen miisterinden para almazlar. Bu iki karakter, yemek ikram
ettikleri insanlar1 sanki kirk yildir tamiyormuscasina ve sanki evlerine
misafir gelmiscesine agirlarlar ve onlarin para tekliflerini “Olur mu &yle
sey!” diyerek bitiin 1srarlara ragmen geri cevirirler. Burada, hayata
tamamen oyun penceresinden bakan iki insanin oyun kavraminin
biinyesinde bulunan safligi, iyili§i ve bunun beraberinde getirdigi
merhameti hayat felsefesi haline getirdigi goriilmektedir.

Saban Pabucu Yarim’i yalmzca film odakl degil, film cevresinde
gelisen diger etkenlerle birlikte degerlendirmekte fayda vardir. Bu
etkenlerden birisi filmin afisleridir. Afislere dikkat edildiginde hepsinin
filmde islenen temel temanin oyun oldugunu izleyicilere cagristiracak
fotograflardan secildigi gortilecektir. Afislerde filmin basrol oyuncusu Kemal
Sunal kimi zaman atlikarincaya biner vaziyette sergilenmekte; kimi zaman
da filmden alinan bazi kareler icinde gosterilmektedir. Bunlardan birisinde
Kemal Sunal Ahmet’i kacirmaya girdiklerinde onun oyuncaklari ile oynar
vaziyette sergilenmistir. Her iki afiste de ortak tema oyun, oyuncaklar ve
filmin basrol oyuncusu Kemal Sunal olmustur. (Bk: Ekler).

Saban Pabucu Yarim’in miiziklerini Cahit Berkay yapmistir. Berkay’'in
“Pabucu Yarim” tekerlemesine yaptig1 aranje, filmin jenerigi olarak
sunulmustur. Bu diizenleme, oyun kavrami ile o kadar i¢li disli hale gelmistir
ki s6z konusu ezgi akillara oyunu ve oyunun beraberinde getirdigi
mefhumlar: getirmektedir. Bu bilginin farkina varan bir¢ok kisi s6z konusu

farkh bir son ile bitmektedir. Saban Pabucu Yarim'in senaristleri icin Pal Sokagi Cocuklari
ilham kaynagi olmus olabilir.
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bilgiyi farkli baglamlara tasimislar; yani filmde kullanilan miizigi degisik
alanlarda kullanmiglardir. Ornegin sarkici Ragga Oktay, “Pabucu Yarim” adli,
ezgisi Berkay’'in diizenlemesi ile ayni olan bir sarki yapmistir’. Ragga
Oktay’in sarkisinda Saban Pabucu Yarim’a dogrudan bir gonderme vardir.
Sarkinin klibinde oynayan ¢ocuklar hep bir agizdan “Oktay Pabucu Yarim, Cik
Disartya Oynayalim” nakaratini soyleyerek sarkiciyr oyuna davet
etmektedirler. Ayrica, Nil Karaibrahimgil adli sarkici, Ragga Oktay ile birlikte
oynadigr Turkcell reklamlarinda “Selo Pabucu Yarim, Cik Disariya
Oynayalim” nakarath sarkiy1 seslendirmektedir (Ulu, 2007: 113). Film
miiziginin kullanim baglamlar1 bunlarla sinirh degildir. Ornegin “Omo” adl
deterjan markasinin rekldmlarinda da s6z konusu ezginin kullanildigi
goriilmektedir. Reklamcilar, bu ezginin yanina oyun oynayan ¢ocuklar1 da
serpistirerek filme gonderme yapmakta ve filmde kullanilan ezginin etki
giiclinden yararlanmak istemektedirlers. Ayrica TRT Ankara Cocuk Korosu,
Eveleme Develeme Tekerlemeler isimli albiimde “Ayse Pabucu Yarim” adiyla
s0z konusu tekerlemeyi icra etmistir®.

Saban Pabucu Yarim ile 6zdeslesen “pabucu yarim” deyimi elektronik
ve yazil kiiltiir ortamlarinda da izleyicilere / dinleyicilere /okuyuculara
hitap eden televizyon programlarina ve kitap isimlerine de ilham kaynagi
olmustur. Trt'de sunuculugunu Murat Baris’'in yaptig1 “Pabucu Yarim” adh
cocuk programu ile Sibel Oz’e ait Pabucu Yarim F Tipi Cizgiler isimli karikatiir
kitab1 bunlara érnek olarak gésterilebilir (0z, 2013).

Sonug

Oyunun birgok tanimi ve ni¢in oynandigina dair epeyce miilahazalar
yapilmistir. “Viicutta biriken enerjinin fazlasini atmak, benzetmece
icgiidiistinli doyurmak vs.” (And, 2012: 27) gibi nedenlere baglanan oyun,
insanin fitratinda olan bir olgudur. insanoglu, sadece oynamakla kalmamuis;
kimi zaman da oyunu merkeze alan yapimlar liretmistir. Bu durumun bir
cesit goruntiisii olarak degerlendirebilecegimiz Saban Pabucu Yarim,
yukaridaki orneklerden de anlasilacagi lizere profesyonel oyuncularin
oynadig1 bir oyundur. Bu oyunun temasi noktasindan hareket ettigimizde
oyunun ve akla getirdigi mefhumlarin bir¢ok kétiiliige kars1 galip geldigini
gormekteyiz. Filmi kurgulayanlar da zaten oyunun saflifindan ve 06z
karakterinden gelen giiciin farkinda olduklari icin toplumda gordiikleri baz
aksakliklari oyun vasitast ile giderebileceklerini dile getirmeye
calismislardir. Ciinkii oyun, toplumsal baglarin olusmasina ve giicli
kalmasina yardimci olur (Sennett, 2010: 409).

Saban Pabucu Yarim, topluma iyiligin ve erdemin 6nemini, doganin ve
dogal olanin korunmasi gerektigini iletmeye ¢alisan bir filmdir. Paranin ve
beraberinde getirdigi iktidarin gercek mutlulugu veremeyecegi bilgisini

7 Ragga Oktay'in sarkisi su baglantidan izlenip dinlenebilir: (URL-1)
8 S6z konusu reklam su baglantidan izlenebilir: (URL-2)
9 S6z konusu tekerleme icin bk. (URL-3)
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oyunsal unsurlar ile izleyicisine aktarmayi1 basarabilmis bir yapimdir.
Burada s6z konusu iletilerin oyun ambalaji igerisinde verilmesinin kilit bir
onemi vardir. Zira, kamusal alanda -6zellikle de filmin gosterime girdigi
yillarda- azalan giivensizlik, Adile Teyze ve Saban lizerinden giderilmeye
calisilmis gibidir. Adile Teyze gozeten, kollayan, ailelerin gocuklarini
rahatlikla emanet edebilecegi bir diizlemde resmedilirken, Saban saf,
masum, temiz kalpli, kimseye zarar1 dokunmayan bir mahalle abisi olarak
sunulmustur. Boylece, mahalle ve sokagin imaji da diizeltilmeye
calisilmistirio.

Johan Huizinga’'nin derinlerde kesfettigi ve bu kesif sonucunda insani
“homo ludens” olarak niteledigi malumdur. Saban Pabucu Yarim’'da da
oyunsal unsurlari kesfetmek Huizinga’'nin kesfi gibi zor bir durum degildir.
Yukarida da goriilecegi lizere filmdeki oyunsal unsurlar kendini kolayca belli
etmektedir. Filmin yapimcilari, senaristleri, yonetmeni kisacasi filmin biitiin
kadrosu, oyunsal unsurlar1 aleni bir sekilde gostererek bu biiyiili giiciin
etkisine vurgu yapmaya calismislardir.

Sanat, tezlerin albenisini ve alic1 sayisini arttirirken oyun, bilhassa
cocuklarin “duyduklarini, gordiiklerini sinayip denedigi, 6grendiklerini
pekistirdigi bir deney odasidir. Oyun, [bireyin] ézgiirligiidiir” (Unal, 2009:
99). Herhangi bir diisiince veya tezin dogrudan iletilmesi, kimi zaman alicilar
tarafindan olumsuz karsilanir. S6z gelimi bir cocuga yapmamasi gereken bir
sey, dogrudan “yapma!” tnlemiyle sdylenirse o ¢ocuk, o seyi yapmaya
kuvvetle muhtemel devam edecektir. Ancak, ¢ocuga verilmek istenen mesaj
dogrudan degil de 6rnegin bir masall! veya bir ¢ocuk oyunu ambalajinda
sunulursa, o mesaj ¢ocuk tarafindan kabul edilecektir. Iste, yukarida bahsi
gecen filmin yapimcilari, disiince ve tezlerini Saban Pabucu Yarim
vasitasiyla aktarirken oyun ve sanati katalizor olarak kullanmislardir.
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