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DENIZLI iLi CAL ILCESi KABALAR KOYU DUZ DOKUMA ORNEKLERI*
¢
FLAT WEAVING SAMPLES OF KABALAR VILLAGE CAL DISTRICT, DENIZLI
PROVINCE

Habibe KAHVECIiOGLU SARI*

0Z: El dokumaciligy, insanlarin yasadiklari ortamda bulduklar1 malzemeleri kullanarak doga
kosullarindan korunma ve ihtiyag¢larimi karsilamak amaciyla baslamis, yiizyillik seriiveni
icerisinde geliserek kiiltiirel kimligimizin birer parcasi olmustur. El dokumacilig1 igerisinde
onemli bir yere sahip olan diiz dokumalar da ticari kayg giidiilmeden ihtiyaca yonelik
tiretilmis, dokunan toplulugun ve dokuyanin gelenek, gérenek, duygu ve begenilerini yansitan
ortak bellek tiriinleri olmustur. Diiz dokumalar; hali disinda kalan havsiz, kilim, cicim, zili
(sili) ve sumak adiyla anilan dokumalardir. Arastirma kapsamina alinan Denizli iline bagh ¢al
ilgesi de diiz dokuma 6rneklerinin azda olsa rastlandigl ilgelerden biridir. Arastirmada Cal'in
kabalar kdytinde bulunan diiz dokuma 6rneklerinin; boyut, kullanilan malzeme, teknik, renk
ve yanis adlar1 agisindan incelenerek tespit edilmesi ve kayit altina alinmasi amaglanmistir.
Bu amagla yoreye gidilmis, kdyde dokundugu tespit edilen kilim, torba, heybe ve ¢uvallarin
fotograflan c¢ekilmis, bu dokumalar: ellerinde bulunduran bireylerle karsilikli gériisme
yontemi kullanilarak dokumalarla ilgili verilere ulasilmistir.

Arastirma sonucunda yorede diiz dokumalarin artik dokunmadigi, dokumay1 bilen birey
sayisinin gittikce azaldig), incelenen 6rneklerde kullanilan dokuma ipliklerinin yiin ve pamuk
karisimi oldugu, dokumada kullanilan yanis adlarinin yeni nesiller tarafindan hatirlanmadigy,
incelenen kilimlerin desenlerine gore; “cakmacik, dort golli, kirik yanigh ve ti¢ kuyulu” olarak
adlandirildig: tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Denizli, Cal, diiz dokumalar, kilim, heybe, torba.

ABSTRACT: Hand weaving has become a part of our cultural identity by developing within the
century-old adventure that has started to meet the needs and to protect from the natural
conditions by using the materials that people find in their environment. Flat weaving, which has
an important place in hand weaving, has been produced for the needs without commercial care,
and has been the common memory products reflecting the traditions, customs, feelings and
tastes of the weaving community and a weaver. Flat weavings are kilim (rug), cicim (rug woven),
zili (sili) and sumac known as downy textiles other than carpets. The Cal district of Denizli
province is one of the districts where flat weaving samples are found. In this study, size, material,
technique, color and pattern (yanis) names of the flat weaving samples found in Kabalar village
of Cal district were intended to be identified and recorded. For this purpose, the region was
visited; the rugs, bags, saddlebags and sacks that were found to be weaved in the village were
photographed; the data about the weavings were obtained by using the interview method with
the individuals who hold these weavings.
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As a result of the research, it is observed that flat weavings are no longer weaving in the region;
the number of individuals who know weaving is gradually decreasing; yarns used in the woven
samples are blended with wool and cotton; the names of the pattern (yanis) used in weavings
are not remembered by new generations and it has been determined that rugs are named
according to their ornaments as “lighter (Cakmacik), four lakes (dért géllii), fractured pattern
(kirtk yanish) ve three wells (i¢ kuyulu)”.

Keywords: Denizli, Cal, flat weaving, rug, saddlebag, bag.

1. Giris

Kilim (gelim, kelim, khilim) hemen hemen biitiin diinyada kabul
gormiis Tilrkce bir kelimedir. Kilim; havsiz, yer yaygisi olarak kullanilan
biitiin atki ytlizlii dokumalara verilen isimdir. Ancak akademik bir tanim
olarak; atki ytizli bezayag1 dokuma 6rgiisiine sahip ve her motifi ayr1 bir atki
ile dokunan, atki bezemel, ¢ift yiizlii-tersi ile yiizii ayni goriiniime sahip bir
dokumadir. Ayni zamanda iki iplikli bir dokuma tiirtidiir. Kilim dokumaya
atki hakimdir, ¢ozgli ylizeyde goriinmez, sadece sacaklarda gortlebilir
(Soysaldi, 2009: 27). Duglimlii hali disinda kalan, kilim, cicim, zili, sumak, vs.
gibi tim diiz dokuma yaygilar, genel olarak, Tiirkiye’de dokumasini
bilmeyen halk arasinda ve dis iilkelerde, cogunlukla “kilim” olarak yanlis bir
sekilde adlandirilmaktadir (Acar, 1982: 7).

Orta Asya’da, Tiirklerin yasadigl bolgede ortaya ciktigl ve gelistigi
kabul edilen hali ve diiz dokuma yaygi gelenegi Selguklular yoluyla
Anadolu’ya gelmis ve gelisimini burada siirdiirmiisttr. Kaynaklara gore diiz
dokuma yaygilar Tiirkler Anadolu’'ya gelmeden evvel Anadolu’da
yapilmaktaydi. Bugiin Anadolu’'nun degisik yorelerinde yapilan arkeolojik
kazilarda ortaya ¢ikartilan, pismis toprak ve tastan yapilmis agirsak ile
pismis topraktan yapilan tezgdh agirliklar1 bunu dogrulamaktadir.
Tiirklerden once dokunmus Anadolu’da bulunan en erken tarihli diiz
dokuma yaygi érnegi M.O. 2300 yillarina tarihlenen, kralicenin értiisii adiyla
taninan ancak, bugiin nerede oldugu bilinmeyen kilimdir (Deniz, 1998: 8-9).

Yazinin bulunmasindan 6nce yasayan Kisilerin arasinda iletisimin
kurulmasi, onlarin mesajlarinin daha sonraki kusaklara iletilmesi, tarih
boyunca s6z ve hareketin kalicihik kazanmasi, simgesel anlatim ile
saglanabilmistir. Insanlarin iletisim kurmak icin kullandiklar1 simgeler,
zamanla topluluk icinde ortak bir anlatim dili ortaya ¢ikardirlar ve giiniimiiz
yazisinin kaynagini olusturdular. Giiniimiiz el sanatlarinda piktogramlar
(karayollari, havayollari, spor, turizm ile ilgili sekiller) gibi 6ncelikle kilim,
cicim, zili, sumak gibi dokumalarla, soya, ¢orap gibi drgiilerde karsilastigimiz
orgeler de (motifler) bir tiir simgesel iletisim unsurlaridir (Erbek, 1986: 28).
Dokuma teknigi ve iislubu, yanislarin sembolizmi, boyarmadde 6zellikleri ve
renkleri ile kilimler dokundugu zamanin Tiirkmen boy ya da oymaklarinin
teknik, ekonomik ve estetik degerlerini aktarabilme 6zelligine sahiptir.
Tiirkmen dokuyucu sosyal gelenegin tasidig1 oymagin im ya da damgasini
(tamga), cevresinden etkilendigi glizellikleri sadelestirip, geometrik
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bicimler haline getirip, yine ¢evresinde Kkesfettigi dogal boyalarla
renklendirerek kilimlere tasimistir. Dokuma teknigine bagh olarak stilize
edilen her motif ayni zamanda dokuyucunun inan¢ ikliminden sembolik
anlamlar da yiiklenerek kilim vb. diiz dokumalarda hayat bulmustur
(Soysaldi, 2009: 3). Kilimlerin yaniglar1 bir anlam tasir ve buna gore isim
alirlar, Yoruk, Tiirkmen ve Afsar kilimlerinin isimleri, bunlarin alindig1 yakin
cevreyi gosterir. Bu kelimelerin hepsinin topak ev ve cadir hayatiyla, yaba
gibi tarim aletleriyle, giirz gibi savas silahlariyla ve evcil hayvanlarla ilgili
oldugu agikca goriliiyor, sekil bakimindan hiyerogliflerin olusumu gibi
hepsi esyanin gercek biciminden esinlenmistir. Bu yaniglar1 yan yana
isleyerek, okumasi yazmasi olamayan Yoriik, giizel giizel mektuplar yazabilir
veya haber ugurabilir. Bu bakimdan motifler, yalniz resim degeri degil
etnografik anlamda bir deger ifade ederler (Durul, 1987: 1).

Anadolu sahasi Tiirk hali ve diiz dokuma sanatinda kullanilan
yanislarin bir kismi benzerlik iliskisiyle adin1 bagka bir unsurun adindan
almistir. Bu nedenle yaniglarin adlandirilmasinda (ikincil Adlandirma)
deyim aktarmasi adi verilen anlam olaylar1 goriilebilmektedir. Dokuyucu
kadin, bir yanisi adlandirmak istediginde yanisi neye benzetmek istediyse ya
da hangi nesneden esinlenerek bu yanisi dokuduysa (tasarladiysa) yanisa
onun adini vermektedir. Ornegin, bir evin seklinden esinlenilerek dokunmus
bir yanisin ev seklinde adlandirilmasi bir anlam degisimi ve aktarma
olayidir. Dolayisiyla ev sozliiksel birimi artik sadece i¢ginde barinilan bir
varligin ad1 degil, bir yanisi da gostermektedir. Boylece bir varlik adi, yanisin
ad1 haline gelmis olur. Iste bu érnek bir deyim aktarmasi érnegidir. Deyim
aktarmasinin en 6nemli 6zelligi benzerlik iliskisi kurulabilen 6rneklerde
gerceklesmesidir. Bu nedenle, yanisin adi ile sekli arasinda benzerlik
kurulabilen oOrneklerde deyim aktarmasi aranmistir. Buna gore, sekil
adlarindan (givrim, sekizgen), hayvan adlarindan (kurbaga, kus), bitki
adlarindan (basak, turung, portakal), nesne/esya/varlik adlarindan (kiipe,
makas, testere), organ adlarindan (boynuz, parmak, tirnak), hareket
adlarindan (agdirma, ¢atma, dikme), iliski/nitelik adlarindan (anac), tabiat
unsuru adlarindan (go6l, giines, su) yararlanilarak aktarilan yanis adlari
deyim aktarmasi drnegi olarak kabul edilebilmektedir (Karatas, 2013: 11-
12).

Kilimlerimizin tarihlendirilmesinde ve gruplandirilmasinda belirleyici
olacak olan sembolik yanislar nesilden nesile anlamini yitirerek zamanla,
karsimiza birer siisleyici elaman olup c¢cikmislardir. Motifler degisime
ugramadan once, sliphesiz belli diisiince ve duygular1 anlatiyor olmaliydilar.
Gilinlimiizde yapilan arastirmalarda sandiklarinda kilim bulunan veya
dokuyan kadinlarin, dokuduklari yanislarin ne anlama geldigini bilmemekte,
her yanisa bazen birden fazla isim vermektedir. Bu durumun degisimin bir
sonucu oldugu diisiiniilmektedir.

Denizli bugiin endistriyel dokumaciigin Tiirkiye’deki merkezi
durumundadir. Bununla birlikte, koklii bir dokumacilik gecmisine sahip
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Denizli'de diiz dokumacilik azalarak da olsa hala cevre ilge ve kdylerde
yasam alani bulabilmektedir. El dokumacilifinin en se¢kin 6rneklerinden
olan diiz dokumalar, bu yoérede insan yasaminin ayrilmaz pargalari gibidirler
Evlenecek genclerin ceyizlerinde kilimleri ve diger dokuma tiirii ihtiyaglari
her an diiglin olacakmis gibi hazir bekletilir. Diiglinlerde yiikler, ¢eyizler
kilimlere sarilarak tasinmaya hazirlanir. Yeni evin odalari, ¢icek bahcesi gibi
rengarenk kilimlerle désenir. Thtiyarlar ise, giinii geldiginde hazir olsun, el
altinda bulunsun diye, kendileri i¢in 6liimlik kilimlerini ayirip saklarlar.
Clinkii cenaze torenlerinde tabutun izerine kilim ortiilmesi ve ardindan, bu
kilimin kdy camisine bagislanmasi bu yorenin bir gelenegidir. Bu ylizden koy
camileri hali kilim miizesi gibidirler.

Bedri Rahmi Eyiiboglu bir yazisinda Cal Kilimleri'nden bahsederek,
onlar1 konusturur:

“Ben Denizli'nin Cal ilgesine bagh Civelek! kdylinde dokunmus kiigtik
bir kilimim... Yigit ad ile kilimde ne boyda olursa olsun, boyasi ve nakist ile
anilir... Benim érgiimde tam on sekiz ¢esit boya, on bir ¢esit de nakis vardir.
Ortanca gelin, bundan 6nce dokudugu kilimlerde ancak sekiz tiirlii nakis
bilirdi. Beni dokurken ti¢ tane daha belledi. Evvela yiinlerin boyanmasi,
sonra da bu yeni belledigi nakislar yliziinden kaynanasi ile ilk defa atistilar.
ihtiyar yiinleri, boyanmasi icin, dag koylerinde nam salmis Duru Kadina
gondermek istedi. Gelin, uzun ve masrafli oldugunu, zaten Duru Kadin'in da
seksen seneden beri sekiz boya belledigini, boyuna onlar tekrarlayip
durdugunu soyledi. Kaynana, “sekiz boya ama en ¢iiriigii seksen y1l dayanan
kokboyas1” dedi.

Ortanca gelin, kaynananin 6giitlerine kulak asmadi. Benim yiinlerimi
diinyanin en asagilik boyalariyla boyadi. Boyalarim kurusun diye asildigim
glin, giinesi goriir gormez solmaya basladi...” diye serzeniste bulunan
sevimli Cal kilimi geleneksel 6zelliklerinin nasil kayboldugunu anlatmaya
calisir (Cubuk, 2006: 161-162).

Bu calismada Cal ilgesi Kabalar kéyii diiz dokumalari ele alinmustir.
Eyliboglu'nun da bahsettigi gibi glniimiizde Cal’da azda olsa dokunan
kilimler, kiiresellesmenin getirdigi teknolojik, ekonomik ve sosyal
gelismeler vb. nedenlerden nasibini almis zaman icerisinde malzeme, yanis,
renk, teknik vb. 6zellikler agisindan degisime ugramistir. Arastirmada Cal'in
kabalar kéyiinde bulunan diiz dokuma oOrneklerinin; boyut, kullanilan
malzeme, teknik, renk ve yanis adlar1 acisindan incelenerek tespit edilmesi
ve kayit altina alinmasi amaclanmistir. Bu amagla yoreye gidilmis, kdyde
dokundugu tespit edilen 6 kilim, 3 torba, 1 Pazar heybesi, un ve erzak
cuvallarinin fotograflar1 ¢ekilmis, bu dokumalar1 ellerinde bulunduran

1 Cal yoresinde bu adla anilan bir kéy yoktur. Yazar bu kdy adini sembolik olarak kullanmis
olmalidir (Cubuk 2006, s. 161).
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bireylerle karsilikli goriisme yontemi kullanilarak dokumalarla ilgili verilere
ulasilmistir.

2. Arastirma Sonuglari ve Tartisma
2.1. Cakmacik Kilim

Kilimin ebatlari; 150x240 cm. dir. Cozgiistinde pamuk, atkisinda yiin
ve pamuk ipligi kullanilmistir. Ipliklerden kirmizi disindakiler kimyasal toz
boyalarla boyanmistir. Kilimde kirmizi zemin iizerine; sari, turuncu, koyu
mavi, mor, pembe, yesil ve beyaz renkli ipliklerle yanislar dokunmustur.
Kilim adeta renk kusagini andirmaktadir (fotograf 1).

Kilimin karsilikl iki kisa kenarindaki bordiirlerin icerisinde yer alan
sekizer adet yanisa tabakali yanis denilmektedir. Kenarlarindaki uzantilar
nedeniyle de tabakali yanisin elli kollusu olarak adlandirilmaktadir.
Yanislarin her biri farkli renklerle dokunmustur. Kilimin tam ortasinda
kirmizi dortgen zemin lzerine sari ipliklerle olusturulan 3 adet yanisa
tosbagi yanisi denilmektedir. Dudu Cavus, tosbagi yanisi yerine bakla cigesi
kullanilarak da c¢akmacik kilimi dokudugundan bahsetmistir. Derleme
sozliigiinde (1968, c:3), cige Ceviz ve badem ici olarak gecmektedir. Kdyde
bakla icine de c¢ige denilmekte olup yanisin icine de bakla cigesi
denilmektedir.

Fotograf 1. Cakmacik Kilim (Kahvecioglu Sari, 2017)

Tosbag1 yanisinin iki kenarindan dis kenarlara dogru 4 sira zikzak
hatlar olusturulmus ve bu zikzaklarin ortadaki iki tanesinin i¢cine de Dudu
Cavus’un ifadesiyle “Z” goriinimli yanmislar yerlestirilmistir. Dista kalan
zikzaklarin icerisi ise “cakmacik” yanisi ile dokundugu icin kilim “cakmacikli
kilim” diye adlandirilmaktadir. Erbek (2002:158), “cakmacik” yanisin
“kurtagzi/kurt izi” motifi olarak tanimlamis ve yasami simgeleyen motifler
arasinda saymistir. Kurtun, iyimserligin ve korunmanin simgesi oldugunu
karanlikta gorebilme yetenegine sahip oldugu icin de 15181 ve giinesi
sembolize ettigini belirtmistir. Deniz (1997:26), Kozak (Bergama) Yoresi
halilarinda, ortadaki kiiciik baklava desenin dort tarafinda simetrik
yerlestirilmis (S) sekilli siislemeyi “cakmak” motifi olarak tanimlamis ve
halk arasinda “deve boynu” denildiginden bahsetmistir. “Cakmak motifi”
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arastirmamizdaki “gakmacik” yanisi ile benzerlik gostermektedir. Dudu
Cavus, bu kilimi gen¢ kizken ceyizi icin iki tane dokudugunu ancak
zamaninda kilimlerin kiymetini bilmedigi icin bir tanesini hali ile
degistirdigini ifade etmistir. Su anda bu kilimi de cocuklar: i¢in sandikta
saklamaktadr.

2.2. Dort Kollii (Gollii) Kilim

Soysaldi (2009: 191), g6lii; “hali ve kilimlerin orta zemininde yer alan,
bircok motifin birlikte diizenlenerek bir birim meydana getirdigi, halk
dilinde gobek ad1 da verilen ve siisleme sanatinda madalyon olarak bilinen
bezektir” seklinde tanimlamaktadir. Deniz (2013: 60), Anadolu halilarinda
kullanilan “gol” (“gobek)” motifinin Tirk Cumbhuriyetlerinde yapilan
dokumalarda da goriildiigtinden bahsetmekte ve halilarin “gol” (gobek)
sekline gore isim aldigin1 belirtmektedir. Yine Deniz (2013: 60),
Tilirkmenlerin inaniglarina gore” daglarin, tanrilarin dolastigi kutsal yerler”
oldugunu belirtmekte, yuvarlak sekillerin gok sembolii oldugunu, bu tiir
geometrik figlirlerin ve halilardaki “goél” motifinin de kutsal “mandalay1”
temsil ettigini ifade etmektedir.

Fotograf 2. Dort Kollii (Golli) Kilim (Kahvecioglu Sari, 2017)

Kilimin ebatlari; 170x300cm. dir. Cozglistinde pamuk, atkisinda yiin ve
pamuk ipligi kullanilmistir. Kilim adeta bir renk climbiisiidiir. Kilimde; kinal
sar1, yesil, koyu kirmizi, pembe, koyu mavi renkleri kullanilmistir.
Renklendirmede hazir boya kullanilmaktadir ve dokuyucu kadin buna solan
boya demektedir. Dokuyucu Alime Cavus, zamaninda kilim iplerini bitkilerle
boyadigini ancak kilimi dokudugu zaman toz boylarin ve renklerinin moda
oldugu icin hazir boya kullandigini belirtmistir (fotograf 2).

Kilimin iki kisa kenarinda dar bordiirde bulunan eskenar dértgenden
olusan yanisa “cige” (bakla cigesi) denilmektedir. ikinci siray1 olusturan
genis bordiirde yer alan yanis “tabakali” yanis olarak adlandirilmaktadir.
Erbek (2002: 76), “tabakali” yanisa “bukagi” motifi demekte ve dogum ve
¢ogalma ile ilgili motifler arasinda saymaktadir. Kilim i¢ ice ge¢mis
zikzaklarin olusturdugu baklava dilimlerinden olusmaktadir. Baklava
dilimlerine gol, yoére agziyla kol denilmekte olup kilimler zikzaklarin
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sayisina gore dort gollii, bes gollii olarak adlandirilmaktadir. Bu kilim
ornegimiz dort sira i¢ ice gegmis zikzaktan olustugu i¢in “dort kollii” olarak
adlandirilmistir. Zikzaklar eskenar dortgenlerden olusmaktadir. Eskenar
dortgenlere yorede cige denildigi icin gollere cige de denilmektedir.
Kiigiikkurt (1999: 309) ¢alismasinda Usak, Esme, Takmak koyti kilimlerinde
bordiirde boynuz motifinin ucuna eklenen motife “kulacik” denildiginden,
ortada bulunan goél motifinin on yedi ¢igeden olustugundan, tabaka yanisi,
pitrak ve tarak yaniglarinin kullanildigindan bahsetmektedir (Fotograf 3).
Yine Deniz'in (1994: 291)Usak Esme, Basibiiyiik koylinde sargi kilimi
(tabuta sarilan kilim) olarak ornek verdigi kilim gobek yanisi olarak
arastirmada tespit edilen kilimle benzerlik géstermektedir. Olmez ve Etikan
(2013: 99), Fethiye diiz dokumalarinda motiflerin tekrar ile olusturulmus
ve i¢ ice biiylitmek suretiyle olusturulmus desenlerin hakim oldugundan ve
bu motife ala ad1 verildiginden bahsetmekte ve diiz kilimlerde i¢ ice ge¢cmis
eskenar dortgen seklindeki motiflerin tekrarinin siklikla gorildigiini
belirterek bu eskenar dortgenlere, koylere gore degismekle birlikte zini,
kilim alas1 ya da farda ad1 verildigini ifade etmektedirler. Arastirmamizda
tespit ettigimiz desenlerler Kiigiikkurt (1999) ile Olmez ve Etikan’in (2013)
calismalarindaki desenlerle ortiismektedir.

Fotograf 3. Usak, Esme, Takmak Koyt Bes Toplu Kilim /g6l motifi 6rnegi (Fotograf:
Kiigiikkurt, 1999: 449)

2.3. Kirik Yanish Kilim

Fotograf 4’de goriilen kilimin ebatlar;; 170x300cm. dir. Cozgiisiinde
pamuk, atkisinda yiin ve pamuk ipligi kullanilmistir. Kilimde kullanilan
renklerin cesitliligi ve canlilig1 dikkat cekmektedir. Kilimde; mavi, lacivert,
fusya, turuncu, sari, mor, bordo, siyah ve gri renkleri kullanilmistir.
Dokuyucu kadin, farkli yanmislarin sira ile kilimin enine bantlar halinde
yerlestirildigi icin kilimin “kirik” yanis olarak adlandirildigini ifade etmistir.
Kilimin karsilikh iki dis bordiiriine “tabakali” yanis yerlestirilmistir. Durul
(1987: 5), calismasinda “tabakali “yanisa; “beli boguk dikme” demektedir.
Kilimin yiizeyi, enine bantlar halinde sirasiyla; “tabakali” yanis, “tosbagacik”
ve “kanatl” yanisla doldurulmustur. Bahsedilen bu yanislarin arasina “yan”
yanis yerlestirilmistir. “Tabakall” yanis ile “tosbagacik” yanisinin
bosluklarinda “tarak” yanisi bulunmaktadir. Erbek (2002: 190), “kanath
yanist” kus motifi olarak tanimlamis ve Oliimle ilgili motifler arasinda
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saymis, kusun, bazen mutluluk, seving, sevgi, bazen kuvvet ve kudret, bazen
haber beklentisi, bazen de dlen kisinin ruhu oldugundan bahsetmistir.

Fotograf 4. Kirik Yanigh Kilim (Kahvecioglu Sari, 2017)
2.4. Kirik Yamish Namazlag

“Kirik” yanigh kilimin ebatlar1 100x143 cm. dir. Kilimde yanisalar
enine siralar halinde yerlestirilmistir. Kilimin karsiikli iki kenarina
“tabakall” yanis dokunmustur. “Kirik” yanish namazla, “kirik” yanish
kilimden farki olarak namazlagin alinlik kismina gelen yere “elli kollu” yanisi
yerlestirilmistir (fotograf 5). Durul (1987: 18), “elli kolluya” “eli belinde”
demektedir. Erbek (2002: 12) ise “eli belinde” motifini dogum ve cogalmaiile
ilgili motifler icerisinde belirtmistir. Namazlagin alinhik kismina gelen
kisimdaki krem renkli “tabakali” yanisin alt1 bilerek sar1 dokunmustur. Bu
tiir hatalar el dokumasi seccadeler cogunlukla goriilmektedir. Yanislardaki
bu tiir dokuma hatalari, kusursuzlugun bir tek Allah’a ait oldugu, hatasiz kul
olamayacagini ifade etmek icin yapilmaktadir. “Elli kollu” yanisindan sonra
dort sira “tosbagl” yanisi ve aralarina da bes sira “yan” yanis yerlestirilerek
dokuma tamamlanmistir. Kilim; yesil, kirmizi, krem, pembe, lacivert,
turuncu ve siyah renkleri kullanilarak oldukca renkli dokunmustur.

Fotograf 5. Kirtk Yamsh Namazlag (Kahvecioglu Sari, 2017)
2.5. U¢ Kuyu Kilimi

Fotograf 6’da gorilen kilimin ebatlar1 100x226cm. dir. Cozgiisiinde
pamuk, atkisinda yin ve pamuk ipligi kullanilmistir. Kilim rengarenk
dokunmustur. Kilimde kullanilan renkler; portakal sari, glimis sari, mavi,
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yesil, koyu kirmizi, sekerrengi, olarak adlandirilmaktadir. Kilimin karsilik iki
kisa dis kenar bordiiriinde ilk sirada ince bant halinde “elli kollu” yanisi
ikinci sirada daha genis bant halinde “kanath” yanis yerlestirilmistir. “Elli
kollu” yanis kilimin iki uzun kenarinda da bordiir seklinde bulunmaktadir.
Kilimin ortasi kenar bordiirlerden “testere” disi yanisinin dikdortgen olarak
yerlestirilmesiyle ayrilmistir. Dikdortgenin ortasinda biiylik bir baklava
dilimi bulunmaktadir. Baklava diliminin iist ve alt kdselerine dort adet kiigiik
baklava dilimleri yerlestirilmistir. Bu kiiciik baklava dilimlerinin arasinda
“tabakall”” yanis ve “cicek” yanisi bulunmaktadir. Baklava dilimlerinin
ortasinda bulunan yanisa “cige” “(bakla ¢igesi)” “cigenin” kenarini olusturan
“cengelli” yanisa “Cakmacik” denilmektedir. Ortadaki baklava diliminde iki
sira halinde “cakmacik” bulunurken cevresindeki kiiciik baklavalarda tek
sira “Cakmacik” bulunmaktadir (Fotograf 6). Cubuk (2006: 162), Cal'in
Uckuyu ve Kuyucak kéylerinde kilim dokundugundan bahsederek bu
koylerin birbirlerine yakin olmasina ragmen kilim o6zelliklerinin fakl
oldugunu vurgulamis ve Uckuyu kilimlerinin yeniliklere acik, cok renkli ve
¢cok motifli bir goriiniimleri oldugunu belirtmistir. Arastirmamizda tespit
edilen tckuyu kilimleri renklilik ve motif cesitliligi acisindan Cubuk’un
calismasi ile ortiismektedir.

” o«

Fotograf 6. U¢ Kuyu Kilimi (Kahvecioglu Sar1, 2017)

2.6. U¢ Kuyu Namazlag

Kilim, 100x226 cm. ebatlarinda olup namazla olarak dokunmustur.
Kilimin ortasinda, kenarlarinda ¢engeller yer alan dort tane baklava dilimi
bulunmaktadir. Baklava dilimlerinin sag ve sol tarafindaki bosluklara
karsilikli olarak anahtar yanisi yerlestirilmistir. Namazlagin dértkenarini
cevreleyen bordiire “kanath yanisin yarisi” diye adlandirilan yanis
yerlestirilmistir. Kilimin iki uzun kenarindaki lacivert renkli yanisa “testere”
disi denilmektedir (fotograf 7) . Erbek (2002: 154), calismasinda bu yanisi
“akrep” motifi olarak tanimlamis, korunma amaciyla kullanildigini ve yasami
simgeleyen motif olarak tanimlamistir.
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Fotograf 7.0¢ Kuyu Namazla (Kahvecioglu Sari, 2017)
2.7. Torba

Torba, guvaldan daha kiiciik olarak dokunan ve ekmek, tuz, tarhana
vb. nesneleri tasimak icin kullanilan tek gozlii bir heybedir. iki tarafinda
omuza almak i¢in uzun saplari bulunmaktadir (Balpinar, 1983: 116; Deniz,
2000: 86; Soysaldi, 2009: 195). Yorede torbalar baga, tarlaya giderken
icerisine ekmek, liziim, bamya, diiglek (kavun) koyup merkebe veya omuza
(¢igniye) asmak icin kullanilmaktadir. Giiniimiizde torbalar hala tarlaya
baga giden yore halki tarafindan kullanilmaktadir. Ancak torbalarin az
kullanilmis olanlar1 yoredeki kadinlar tarafindan ¢ocuklarina hatira kalmasi
icin sandiklarda saklanmaktadir.

Arastirmada incelenen torbalarin o6lciileri 47x43 cm. dir. Torbalarin
zeminde pamuk ipliginin dogal rengi olan krem rengi kullanilmistir. Eskiden
dokunan iki adet heybenin desen ipliklerinde yorede yetisen bitkilerle
boyanmis pastel renkli pamuk iplikleri kullanilirken (Fotograf 8) son donem
dokunan heybelerde ise hazir toz boyalarla canli renklerde boyanmis desen
iplikleri kullanilmistir (fotograf 9). Yorede incelenen ii¢ adet torbanin
licliniin de arka yiizleri kilim, 6n ytzleri ise cicim tekniginde dokunmustur.
Eskiden dokunan iki torbanin ikisinde de aymi yanislar kullanilmistir.
Torbanin tam ortasinda agiz kismindan tabana dogru iist liste yerlestirilmis
lic adet baklava diliminden her birine ortalar1 dolu oldugu icin “gébekli
pitiracik” denilmektedir. Incelenen torbalardaki “prtiraciklar” tek gobekli
olup koyde dort gobekli “pitiracik” dokundugu da kadinlar tarafindan ifade
edilmistir. Torbada “pitiraciklar” alti sira halinde yan yana
yerlestirilmislerdir. Her siranin arasinda ince cizgiler yerlestirilmistir.
Baklava dilimleri sirasiyla turuncu, sari, kirmizi, yesil, lacivert ve kirmizi
renkli ipliklerle dokunmustur. Baklava dilimlerinin bosluklarinda yer alan
kiiciik karelere de “kiiciik pitiracik” denilmektedir. Erbek (2002), “pitirak”
yanisini yasami simgeleyen motif olarak ifade etmektedir. Torbanin iki yan
kenarinda (kiyicasinda) lacivert iplikle dokunmus yanisa ise “testere” disi
denilmektedir. Torbanin agiz ve taban kisminda renkli ipliklerle carpi
seklinde goriinen yanis ise “tavukayag1” olarak adlandirilmaktadir.
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Fotograf 8. “Pitiracik” yanisli, dogal boyal iplikler kullanilarak dokunmus torbalar
(Kahvecioglu Sar1, 2017)

Fotograf 9. Suni boyali iplikler kullanilarak dokunmus torba (Kahvecioglu Sari, 2017)
2.8. Pazar Heybesi

Heybe; tarlaya calismaya gidenlerin veya alisverise ¢ikanlarin
omuzlarina aldiklar1 ya da ortasindaki yirtik kisimdan boyunlarina gecirip,
on ve arkalarinda tasidiklari, bazen at, esek ve katir lizerine atilan, cift cebi
(gozl) olan dokumalara denilmektedir (Deniz, 2000: 85; Soysaldi, 2009:
192). Cal kabalar koyiinde heybeler, pazara giderken esege asilarak alinan
sebze meyvenin tasinmasinda kullanilmaktadir.

Incelenen heybenin ebatlar1 130X46,5 cm., gézleri ise 47x46,5 cm. dir.
Heybelerin, iki géziiniin ortasi biitiin olarak dokunmus olup bazi yorelerde
dokunan heybelerde goriilen yariga (acikliga) rastlanilmamistir. Heybenin
zemini kilim, gézleri ise cicim tekniginde dokunmustur. Heybede kullanilan
renkler olduk¢a canli ve adeta renk climbiisiidiir. Zemininde pamuk ipliginin
dogal rengi olan krem, desen ipliginde ise cesitli renklerde suni boyalarla
boyanmis pamuk iplikler kullanilmistir. Heybe gozlerinin zemininde
“pitirak” yanisi kullanilmis olup alt alta bes, yan yana alt1 sira halinde
yerlestirilmistir. Gozlerin alt iist kenarlarinda ise “tavukayagi” yanisi
kullanilmistir (fotograf 10) .
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Fotograf 10. Pazar heybesi (Kahvecioglu Sari, 2017)
2.9. Cuvallar

Cuval; iclerinde bugday, cavdar gibi tahil tiirii bitkiler ve un saklamak
veya tasimak icin kullanilan dokumalara denilmektedir (Deniz, 2000: 86;
Soysaldi, 2009: 190). Yorede cuvallar un ve erzak cuvali olarak iki cesit
dokunmaktadir Erzak cuvallari kil, un ¢uvallari ise pamuk ipligi kullanilarak
dokunmaktadir. Erzak (bugday, arpa, tiziim) cuvalinin boyutlar1 61X112 cm.
dir. Cuvallarin ebatlari, yore halkinin ifadesi ile 2 6l¢iik (6lcek) erzak alacak
sekilde dokunmustur. Cuvalin zemini, siyah ve krem rengi keci kili ipligin
karistirilmasi ile elde edilen kirgilli renkle ve mavi renge boyanmis yine kil
iplikle boyuna cizgili olarak dokunmustur (fotograf 11). Deniz (2000: 87),
icinde tahil ve un tasinan veya saklanan c¢uval orneklerinin genellikle
desensiz veya cibik-cubuk (yol) desenleri ile siislii oldugundan ve nemi
onlemek icin genellikle kec¢i kilindan dokundugundan bahsetmektedir.
Arastirmamizda tespit ettigimiz ¢uvallarda ¢ubuklu(yollu) ve kildan
dokunmustur. Kadinlar ¢uvallarin agiz kismini baglamak icin dokumada
kullanilan ipliklerden, “bagcak” denilen kordonlar 6rmektedir. “Bagcaklar”
tam ortasindan cuvalin bir kenarina dikilmekte ve uclar1 ¢uvalin agizin
baglamak i¢in serbest birakilmaktadir.

Fotograf 11. Erzak cuvah (Kahvecioglu Sari, 2017)
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Fotograf 12.Un ¢uvali (Kahvecioglu Sar1, 2017)

Un ¢uvalinin 6l¢iisti 54,5X101 cm. olup erzak ¢uvalina gore daha kiigiik
dokunmaktadir. Un guvali erzak ¢uvalinin aksine kil ipligin una karisma
ihtimaline karsiik tamamen pamuk ipligi kullanilarak dokunmustur.
Cuvalda pamugun dogal rengi kullanilirken lacivertle boyanmis pamuk
iplikleri ile boyuna ¢izgili dokuma elde edilmistir (fotograf 12).

Sonug

Cal/Kabalar kasabasinda tespit edilen diiz dokuma o6rnekleri;
geometrik yanislary, i¢ ice gegmis dortgenlerden olusan gobekli formlari ile
Anadolu’daki bir¢ok diiz dokuma drnekleri ile benzerlik gostermektedir. Bu
dokumalar tlizerindeki yanislara gore adlandirilmakta olup adlandirmalar
yoreden yoreye degismektedir. Yorede dokumalar, dokuyucu kadinlar
tarafindan ya biiyiiklerinden duyduklar ve alisageldikleri yanis adlari ile ya
da dogadan esinlenerek adlandirilmaktadir. Yanis adlari, Cal/Kabalar
kasabasinda pek ¢ok yorenin aksine kirkli yaslardaki kadinlar tarafindan
hala bilinmektedir. Yorede diiz dokuma yaygilar; “Cakmacik kilim”, “dort
kolli (golli) kilim”, “kirik yanish kilim” ve “li¢ kuyu kilimi”, torba ve heybeler
ise yine en cok kullanilan yanis olan “pitiracik” (pitirak) yanish torba veya
heybe olarak adlandirilmaktadir.

Dokumalara yore halki tarafindan hak ettigi deger verilmekte olup
cocuklarina emanet edilmek tlizere 6zenle sandiklarda saklanmaktadir.
Dokumalarda kullanilan iplikler pamuk, yin ve kildan olup suni iplik
kullanilmamistir. Yéorede dokunan kilimler ceyiz ama¢hh dokundugu icin
canl ve parlak renkler kullanilmistir. ipliklerin renklendirmesinde eskiden
bitkilerden faydalanilirken gliniimiizde moda diye parlak ve canli renklerin
elde edildigi hazir toz boyalar kullanilmaktadir. Giiniimiizde kdyde kilim
dokumaciligi yapilmadig gibi kilim tezgahi da bulunamamistir.

Eyiiboglu (1985), “Denizli Destani’nda kilimi ve heybeyi asagidaki
misralarda cok giizel ifade etmektedir.

“Al géziim seyreyle Denizli pazarini

Bir kilim, bir heybe, bir nakis

Diinyada esi emsali gériilmemis

Bu ne sabirdir Allahim, bu géz nuru nedir?
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Amman nakis deyip cosma mernus,

Sittin sene éncede ayni kilim, ayni heybe, ayni orgii

Ayni tezgdhlarda béyle dokunurmus

Yine ayni yiin, ayni iplik, ayni tezgdh, ayni eller

Ama aradan neler gecmis, neler ge¢mis, neler...”

Maalesef dokumalar giiniimiizde Bedri Rahmi’'nin dedigi gibi ayni
tezgah, ayny, iplik, ayni yiin ve ayni ellerde dokunmuyor artik. Dokumalarin
lzerinden de neler geciyor neler. Artik kilim dokuma bilen kadinlar
kalmadigi gibi tezgahlarda bulunmuyor. Kullanilmayan tezgahlar sobalarda

yakiliyor. Ancak dokunan kilimler ¢ocuklarina torunlarinda hatira amagh
kalmasi i¢in saklaniyor.

Kiiltiirler arasi etkilesimin hizla gelistigi giiniimiizde yoresel kilim
ornekleri giderek ozgiinliiklerini yitirmektedirler. Kilim dokumaciliginin
surdiirtilebilmesi icin gerekli oénlemler alinmazsa korkarim ki bir kusak
sonra geleneksel dokumalarimiz unutulacaktir.
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