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KULTUREL DEGERLERIN MiKRO DUNYASI OLARAK SANDIK iMAJI
L4
THE IMAGE OF CHESTS AS THE MICROWORLD OF CULTURAL VALUES

Ramilya YARULLINA YILDIRIM*

0Z: En eski dénemlerden bugiine kadar pek ¢ok kiiltiirde halkin giinliik yasaminda énemli yer
tutan sandiklar, her ddnemde ve kiiltiirel ortamda kendine 6zgii icerik almasina ragmen, yapisal
olarak ana vazifesini kaybetmez. Calismada ge¢misten giliniimiize kadar sandifin halk
kiltiriindeki yeri hakkinda kisaca bilgilendirilir; Cagdas Tatar ve Baskurt hikdyeleri 6rneginde
betimleme, yorum ve mukayese yontemleri araciyla sandigin fonksiyonel 6zelligi agiklanir.

Geleneksel kiiltiirii koruyarak, giintimiizdeki yozlasmaya karsi durabilme konusunu ele alan ve
bu siirecte sandik imajina énemli anlam ylikleyen komsu sanatgilarin yaraticihiginda pek ¢ok
ortak ozellik goze carpar. Edebi eserlerde sandik, milli kiiltiir 68elerini tasiyan sozciik, belli bir
kiiltiiriin kodu olarak sunulur. Yazar1 sandigin bi¢iminden ziyade, onun koruyucu 6zelligi, milli
kiiltiiriin izlerini yansitan icerigi ilgilendirir. Bir taraftan sandik, milli ve dini gelenekleri icine
toplayan, onlar1 koruyan bir mikro diinya; diger taraftan ana kahramanin gengliginin en giizel
umutlarim ve degerli hatiralarini1 kendisinde barindiran bir hatira kutusudur. Aynm1 zamanda
somut gibi kabul edilen sandik, yashlar i¢in geg¢misin ve soyut diisiincelerinin, manevi
degerlerinin sahidi olan canh bir nesnedir.

Eskimis, yipranmis sandiklar her yash i¢cin gegmis dénemin yeni zaman kosullarinda da devam
edebilmesine destek olan en degerli esyadir. “Usta ve Cirak” hikayesi harig, yazarlar kiiltiirii ve
milli degerleri koruyan ve gelecek kusaga aktaranlar olarak nineleri goriir, onlar1 Milletin Anasi
olarak simge seviyesinde tasvir ederler. Halk kiiltiiriinii yansitan bu tiir eserler kiiltiirdilbilim
acisindan incelemeler icin de zengin kaynak igerir.

Anahtar Kelimeler: Tatar edebiyati, Bagskurt edebiyati, milli degerler, sandik.

ABSTRACT: Chests, which have had a significant place in the daily lives of people in several cultures
from the past to the present, do not lose their main structural function although they have contained
unique contents in all periods and cultural settings. This study provides brief information about the
place of chests in fold culture from the past to the present and explains the functional characteristics
of chests in the case of Tatar and Bashkir stories.

Several common features may be observed in the creativity of Tatar and Bashkir artists who deal
with the topic of standing against corruption today by preserving the culture of the past and
attribute a significant meaning to the image of chests in this process. In literary works, a chest is
presented as a word that carries elements of the national culture, a code of a certain culture. The
author is concerned with the protective function of a chest and its contents that reflect the traces
the national culture, rather than its form. A chest is a microworld that collects national and religious
traditions in it and protects them, a box of memory that harbors the most beautiful hopes and
valuable memories of the main character; a chest that is assumed to be tangible is, for the elderly, is
a living object that is a witness of the past and their abstract thoughts, spiritual values.
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Antiquated, worn out chests are the most valuable thing that supports the continuation of the past
ear in the conditions of the new era for every elderly person. Except for the tale of “master and
apprentice”, authors see grandmothers as those who preserve culture and national values and
transfer these to future generations and describe them on the level of a symbol as the Mothers of the
Nation. Such works that reflect folk culture are also a rich source for studies in the field of
ethnolinguistics.

Keywords: Tatar literature, Bashkir literature, national values, chest.

Gunliik Hayatta Sandik

Pek ¢ok Tirk dillerinde rastlanilan sandik s6ziintin, koken bakimindan
Arapga bir s6z olup, Rus diline de Tiirk dillerinden gectigi bilinmektedir.
Codex Cumanicus’ta (XIV. yy. basi) giintimiiz Tatar Tiirkcesinde kullanildigi
sekilde sandik olarak yer almistir (Milliyet Sozligi, 2007: 394). N. M.
Shanskiy’in Rus dilinin online etimoloji s6zliglinde sandik sézii “Yunanca
“syndokeion”dan Araplar araciligiyla Ttrk dillerine ve Tiirk¢eden Ruscaya
XV.yy. oncesi gecen alint1 bir kelime” olarak agiklanir (URL-1).

Sandiklar gegmisten giiniimiize kadar pek ¢ok kiiltiirde halkin giinliik
yasaminda 6nemli yer tutar. Eski Misir ve Antik Yunan uygarligi doneminde
halkin yasam tarzinin 6énemli ve popiiler pargasi sayilan sandiklar, ilk
donemlerde giyim, kitap ve degerli esyalar1 koruma icin kullanilan
gliniimiizdeki dolap vazifesini iistlenen mobilya olarak gérev yapar. islam
dininin kabuliiyle sandik Kkelimesi, Rusya’da hayat siirdiiren Tiirkler
arasinda kullanilmaya baslanir ve bu s6z Ruslar arasinda da yayginlasir.
Diger taraftan, Ruslarin Avrupa'ya acilmasi ve siyasi ticari iliskilerin
baslatilmasi sonucunda, Avrupa gelenekleri Rus ustalari tarafindan kendi
kiiltiirlerine aktarilmaya ve sandiklar Rusya Tiirklerinin yasaminda da yer
almaya baslar. Sandiklar Orta ¢aglarda ¢cok amach kullanilir: uzak yolculukta
alis veris yapan tiliccarlarin vazgecilmez esyasi, yol cantasi olur; bir mobilya
olarak, evin icinde bazen masa, sandalye veya lizeri ortiiliip yatak vazifesini
de goriir. Ormanlarla i¢ ice yasayan Rusya Tirklerinin kdy evleri ve
hamamlari, bildigimiz iizere son yirmi yila kadar agactan yapilirdi ve
ozellikle kurak yaz aylarinda yangin olasiligi da ¢ok ytlksek olmustur. En
degerli esyalar1 icinde barindiran sandik, bu tiir felaketlerde ilk olarak
kurtarilirdi (URL-2).

Her evde bulunan ve ev sahibinin maddi durumuna goére sayisina,
kalitesine ve yap1 6zelligi bakimindan degisen sandiklar, zamanla aksesuar
olarak evin bir kdsesinde saklanmistir. Giintimiizde yaslilarin evinde
bulunan eskimis sandiklarda gecmisten gelen aile degerleri ile 6limlik
esyalar1 korunur; cesitli desenlerle siislenip yapilan sandiklar ise, geng
kizlarin mutlu bir evlilik hayati umuduyla 6zenle hazirlanan geyiz triinlerini
icine alan bir mekandir. Hulasa, sandik her donemde yapisal (bicim) olarak
degismez, fakat her kiiltlir ortaminda kendine 6zgii zengin bir icerik alir.

Halk Kiiltiiriinde Sandik




Egitime onem veren Tatar Tiirklerinde sakirt sandigi kavrami da
bilinir. Topragindan uzaklara egitim almak i¢in {inlii medreselere giden
genclere ait olan sandikta, daha ¢ok egitim ara¢c ve gerecleri ile birlikte
annesinin evden gonderdigi 6zel esyalar da korunur. Medreseden mezun
olduktan sonra pek ¢ogu, Kazak bozkirlarinda hayat siirdiiren Tiirklere
egitim vermeye gittiklerinde yanlarinda o sandiklarini da tasir.

Cok eskiden itibaren giintimiize kadar sandik, gelinlerin atributii
sayllir. Evlenme cagina gelen Tatar kizlar1 arkadaslariyla birlikte avlak
evlerde” aksam oturmalarinda gesitli el islemeleri yaparak kendi emegiyle
kendi ¢eyizini hazirlar. Yeni gelinin caliskanligi ve hamarati sandiktaki
Uriinlerine gore degerlendirilir. “Kizin birne dedikleri geyizi, kalay sandik
diye adlandirilan ak pirin¢ sandiga toplanir ve baba evinden bu sandikla
gotirilir.” (Zaripova Cetin, 2016: 53). Giivey evi gelinin ¢eyiz sandiginda
bulunan esyalarla siislenir ve bu ev giydirme, sandik agma geleneginde yakin
kiz arkadaglari katilir.

Giinlimiizde Tataristan’in bazi bolgelerinde sandik, gelin ¢eyizinde
mutlaka bulunmasi gereken o6nemli esyalarindandir. Tatar Tirklerinin
yasadigl cesitli bolgelerde, gelin sandigiyla ilgili cesitli gelenekler mevcuttur.
Ornegin; Balik Bistesi ilgesinde gelini baba evinden alirken, gelinden énce
damadin arkadaslari tarafindan evden sandik ¢ikarilir, bazi kdylerde ise o
sandigin lizerine gelin de oturtulur (Zakirova, 2019).

Sandik yapiminda desenlerle birlikte renk secimine de énem verilir.
Eski Tiirklerde kutsal sayilan renklerden yesil ve mavi renkler Tatarlar
tarafindan en ¢ok tercih edilen renkler olmustur. “Demir bezeklerle stislenen
¢eyiz sandiklari, hala Kazan'in kuzeyindeki Baltag ilcesinde 6zel ustalar
tarafindan yapilmaktadir.” (Zaripova Cetin, 2009: 111).

Halk Edebiyatinda Sandik Imaji

Sandik imaj1 pek ¢ok Kkiiltiiriin mit, masal, destan, mani, deyim ve
atasozleri gibi tlrlerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Tatar halk edebiyati
uzmani Fatih Urmange’'nin arastirmalarina gore, uluslararasi mitlerde,
masal, kitabi ve folklar destanlarinda daha ¢ok sandiktaki ¢ocuk motifi
yaygindir. Eski Misir mitlerinde ana kahraman sandiga koyulup nehre atilir;
Avesta kitabinda, Tevrat'ta ve Kuran’da da ayni1 motif islenir. Daha cok ana
kahramandan kurtulma yolu olarak kullanilan sandik, daha sonra yazili
edebiyata da gecer. Ornegin; Firdevs'inin “Sehname”sinde Huma, diinyaya
yeni gelen Darab adindaki ogluna tahti vermemek icin, ¢ocugu sandiga
koyup, akarsuya atar. “Tahir ve Ziihre” adli Tatar-Tiirk destaninda, Baskurt
Tirklerinin “Dokuz Oglan”, “Padisahin U¢ Karist” gibi masallarda, “Han ve
Akilli Vezir”, “Cesur Ada” adli Kazak masallarinda benzer motif karsimiza
¢ikar (Urmange, 2009: 319-320). Tatar atasézlerinden “Actirma sandikni,
kiirsetérsén kaldikm1” (Actirma sandigl, gosterirsin kaldig1), “Bérevnér de

* Biiyiiklerin evde olmadig1 zaman genglerin bir araya toplandig: ev.
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sandig1 bus tiigél” (Hi¢ kimsenin sandig1 bos degildir), “Biklé sandikta cevher
yatir’ (Kilitli sandikta cevher yatmaktadir) (Isenbet, 2010: 413) gibileri
halkimiz arasinda yaygin olup, daha c¢cok insanin i¢ diinyasini, kisiligini
yansitirlar.

Antik Yunan uygarligina ait yaratilis efsanesine gore, ilk kadin olarak
yaratilan Pandora’ya Tanrilar tarafindan hediye edilen kutunun ac¢ilmasiyla,
cesitli kotiliiklerin disariya dagilmasindan sonra tek bir umudun icinde
kalmasi, kadin elindeki kutuya derin bir anlam yiiklemektedir. Zira giinliik
hayatta kutu ve sandik daha ¢ok kadinlarla baglantili, hem soyut hem somut
anlamda onlarin umut ve disiinceleriyle bagdastirilir.

Cagdas Kazan Tatar ve Baskurt Edebiyatlarinda Sandik imaji

Tatar edebiyatinda sandik imaji realist edebiyat diye adlandirilan,
halk kiiltiiriinli ve onun gerc¢ek yasantisini yansitmada ve canli konusma
dilini kullanmada ilk adimlarini atan XX. yiizy1l bas1 (1901-1917) eserlerinde
karsimiza c¢ikar. Halkin yasam tarzina ve milletin etnografik 6zelliklerine
onem veren egilim, edebi eserlerin sanatsal yonden gelismesine, tasvir
teknikleri bakimindan zenginlesmesine neden olur. Bu devirde o6zellikle
Ayaz Ishaki, Alimcan Ibrahimov, Mirheyder Feyzi, Aliasker Kamal vs. gibi
sanatgilar tarafindan Tatar halkinin yasam ve diisiince bicimini, milli
gelenek goreneklerini merkeze alan eserler yazilir. O eserlerde, 6érnegin;
gecis donemi geleneklerinden diigline hazirlik ve gelin ¢eyizi gibi geleneksel
olay cizgilerinde sandik, gen¢ kizlarin gelecege yonelik giizel duygularla
hazirlanmis el islemelerini kendi icine alan bir umut sandigy, diger taraftan
da gelin evinin 6nemli bir aksesuari olarak sunulur.

Fakat Sovyet ideolojisinin hakim oldugu donemde eskiye 6zlem
gostergesi olarak yasaklanan milli motifler, bir siireligine sandiga
kapatilmisti. Pek ¢ok sanatcinin bilingalti sandiginda korunan milli degerler
1970’li yillara dogru ancak giin 1s181na kavustu. Bu konuda Tatar halkinin
yasam tarzini, gelenek-goreneklerini ve hemserilerinin becerilerini ustaca
kaleme alan Omer Besirov (Dogdugum Yer, Yesil Besik) ve Muhammet
Mehdiyev (Turnalarin indigi Yerde) énciilik eder. Zamanin degismesi
degerlerin de degisimine yol actifindan dolayi, halkin giinliik hayatindaki
sandigin da degeri, vazifesi degisime ugrar. Sandik, giicli kdltiirlerin
etkisinde kaybolmaya ve unutulmaya yiiz tutan milli degerleri koruma
mekanina doniisiir. Yetmisli yillardan sonra yazilan eserlerin pek cogunda
sandik imaji, kendi geleneklerine ve tarihine bagh olan yash kahramanin
ayrilmaz hatira sandig1 vazifesinde, gegmis ile bugiinii ve gelecegi bir birine
baglayan halka olarak kullanilir. Nesir tiirtiinde sandik her zaman ana
kahramanin ge¢misle ilgili duygularini ve hatiralarin1 kendisinde koruyan
bir mikro diinya olarak ele alinir. Sandik, nesilden nesle, kusaktan kusaga
aktarilmasi gereken degerler diinyasina dontsiir. Ayni zamanda sandik,
yaslilarin ebedi hayata gecis icin hazirlanan 6liimliik esyalarini da icerir.
Kusaklar arasindaki baglarin kopmasi ve yozlasma gibi giincel konular1 ele
alan Tatar ve Baskurt yazarlarinin eserleri 6rneginde mevcut diisiinceler
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kanitlanmis olur. Calismamizin merkezi kavrami olan sandigin ilk anlami
otesindeki kiiltlirel anlamini aciklama tizerinde durulacak, sandigin hangi
bicimde oldugundan ziyade, onun igerigi ilgi odag1 olacaktir.

Tarihi gecmiste Altin Ordu, daha sonra Kazan Hanhig1 gibi bagimsiz
devletlerin sinirlar icinde yasayan, ayni su ve topraklardan beslenen Tatar
ve Baskurt Tiirklerinin, bildigimiz lizere pek ¢ok sozlii ve edebi mirasi
ortaktir. 1917 Ekim ihtilaline kadar mektep ve medreselerde verilen egitim
dili ortak, yazarlarimiz miisterekti. Kazan Hanlig1 Ruslar tarafindan isgal
edildikten sonra doguya go¢ etmek zorunda kalan Tatarlari, Baskurt
topraklar1 kendi kucagina alir ve burada ¢ok sayida yetenekli Tatar sanatgi
yetisir. Onlardan en {nliisii, mirza soyundan gelen ve “eserlerinde insan
psikolojisinin derinliklerini, ¢aresizligini, umutlarin1 ve umutsuzluklarini
¢ok iyi bir sekilde yansitabilen Tatar edebiyatinin onemli kilometre
taslarindan birisi” (Kamalieva, 2013: 1784) Emirhan Yeniki'dir.

Baskurdistan topraklarinda dogup biiyiiyen ve Baskurt Tiirklerinin
gelenek-goreneklerini iyi bilen Tatar yazari Emirhan Yeniki'nin (1909-
2000) “Eytélmegen Vasiyét” (Vasiyet, 1965) adli uzun hikayesinde kusaklar
arasindaki kopma problemi yash bir Baskurt ninesinin hiiztin dolu 6ykiist
tizerinden anlatilir. Eserden anlasildigina gore, hayatin zorluklar: i¢inde
kocast ile birlikte topluma egitimli, basarili ¢cocuklar yetistiren ve Yolkutlu
koylnde yalniz yasam geciren nine bir giin hastalanir. Sehirde yasayan
cocuklar1 nineyi tedavi icin sehre getirir, farkli sehirlerde yasayan tiim
cocuklar1 yanina toplanir, annelerine iyi bakar. Nine birka¢ kez vasiyetini
anlatmaya calisir, fakat cocuklar1 bunu énemsemez, ninenin son vasiyetini
dinlemeye zaman ayiramaz. Aslinda nine en degerli esyasi, sandig1 hakkinda
bahsetmek ister. Koyiindeki sandikta Baskurt kizlarinin ¢eyizinde bulunan,
kendisinin genclik yillarinin hatirasi, merhum esine ait olan ve kusaktan
kusaga aktarila gelen milli giysiler bulunmaktadir. Bu yadigarlar1 korumay1
ve nesilden nesle aktarmayi, nine kendisinin vazifesi olarak goriir.

Hikdyeden anlasildigina gore, Aknine’nin gercek adi bile unutulmus,
zira guzelliginden ve temizliginden dolay1 kdéy halki, onun yas 6zelliklerine
gore Aksilu (Ak giizel), Akgelin, Akyenge ve yaslandiginda Aknine, demis. O,
“hayatin celiskili yollarini gegen tecriibeli, halkinin - Baskurt Tiirklerinin -
zekasin sindiren, tilkeye iyi uzmanlar dogurup yetistiren, sosyal kazanclarin
buytikligiinii gore ve anlayabilen ve candan goniilden gururlanip yasayan
kocaman yiirekli bir anadir.” (Zaripova Cetin, 2019: 705). Aknine, tim
annelerin merhametini, biliyiikliigiinii ve fedakarligini kendisine toplayan,
kendi topragina, diline, 6rf ve adetlerine bagh olan, onlar1 kusaktan kusaga
aktarmaya ¢abalayan Vatan ana simgesidir.

Sahibinin yasiti olan sandigin dis goriintisii hakkinda c¢ok kisa
belirtilen cimle uzun bir 6mrii géz 6niinde canlandirir: “Eski yesil sandigi...
herkese tanidik sandik. Cocuklari onun tstiinde oyuncaklariyla oynamisti...”
(Yeniki, 2012: 82). Sandigin igeriginde Baskurt ninenin degerli yadigarlarini
tanitirken, yazar onlari ninenin duygularina sararak, detayll tasvirler
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kullanir. Bu tasvirlere yazarin sanatsal milli diinya goriisii de yansir.
Ornegin; “Cok kiymetli baz1 seylerini ¢ocuklarina isim isim birakmak
istiyordu. Ne satmalari, ne de tutup baskalarina vermeleri icin degil; sadece
ondan bir hatira olarak saklamalari i¢in birakmak istiyordu. Mesela; sirmalj,
yakut kopcali sar1 kadife cepkenini Giilbikesine, kiiclik mercan islemeli
rengarenk ipek astarh fesiyle tokasini Perm’deki biiylik kizi Silubikesine,
kocasindan kalan su samuru derisinden yapilmis kalpagi, oglu Sufiyan’a
ayirmistir. Bir de ¢ok eski akceler ve cesitli renkte taslarla bezenmis
gerdanlig1 vardi. Kabul ederse bunu, Rus gelinine hediye etmek istiyordu.
...onlar1 sadece kendi anneleri degil, onun gibi bir¢ok Baskurt kizi, Baskurt
gelini de takardi. Sadece bunun icin bile onlar bu elbiseleri bir sekilde
saklamaliydilar. Yoksa her sey yok olup gidiyor, unutuluyor...” (Yeniki, 2012:
86). Bunlarin disinda sandikta bilezik, gerdanlik, giimiis pullarla yapilmis
sa¢ orgl susi, “kizken kendi elleriyle isledigi kirmizi oyali havlular”,
“babalarinin, gencken elinde gezdirdigi kisa sapli, deri puskiilli, ti¢ 6rguild,
her 6rgiiniin ucuna giimiis levha gecirilmis harika bir kamg¢is1” vardi. Evet,
nine son vasiyetinde ¢ocuklarina bu degerli esyalar1 verecek, gegcmislerine
ve kendi topraklarina baghliklarini saglayacak, milli benliklerini
unutmamalarini isteyecekti. Diger taraftan, sandikta bulunan beyaz
kefenligini kendisini son yolculuga ugurlarken kullanmalarini s6yleyecekti.
Boylece Aknine sandiginin bosalmasi gerekirdi, fakat yash ninenin son
vasiyetini dinlemeye zaman ayiramayan ¢ocuklari, sandigi ve sandik icinde
bulunan yadigarlar tiyatro miizesine gonderir. Boylece vasiyet yerine
getirilemez...

Aknine ile sandik bir biitiindiir; ikisi de milli hafizanin sembolleridir.
Aknine, hanimlara ait olan tiim giizel sifatlari, milli karakter 6zelliklerini
kendisinde barindiran ve koruyan bir canli varliktir. Sandik ise Baskurt
Tirklerinin milli ve dini geleneklerini i¢ine toplayan, onlari koruyan bir milli
mikro diinya; diger taraftan Aknine icin gencliginin en giizel umutlarini ve
degerli hatiralarini kendisinde barindiran bir hatira kutusudur. Somut gibi
kabul edilen sandik, Aknine icin ge¢misin ve soyut diisiincelerinin, manevi
degerlerinin sahidi olan canli bir nesnedir.

Baska bir Kazan Tatar yazari Fliis Latiyfi'nin (1943-2010) “Komés
Bélezék” (Gimis Bilezik) adli hikdyesinde yer alan sandik, dis goriinti
olarak daha ayrintih tasvir edilmistir. Bu tasvirler iizerinden Tatar
Tirklerinin renk secimi (Sandiklarda daha ¢ok dogay1 ve yasami yansitan
yesil renk tercih edilir), islemelerdeki zevki ve maddi durumu anlagilir:
“Koselerine piring kalay vurulmus, yanlarina ve kapagina kalay bezekler
islenmis yesil sandikti. Pirincleri solup gittigi, boyasi ¢ikan yerlerde
parcalanan tahta, yillarin gecmisiyle kararmis, kayin komiirii goériintiisiine
girmis... Torunlarina dahi ulasir o, sandal agacindan yapilmis” (Latiyfi, 2001:
411). Ana kahramanin hatiralarinda sandigin tarihgesi de canlanir: "Ne
zamandir babasinin birilerine bu sandik hakkinda séyledigini, kismen
aklinda kalan sozleri hatirladi Cihan. Onun hos kokusu yiiz yil sonra bile
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gecmezmis. Cin iilkesinden, Hindistan civarindan gelmis degerli agacmis o.”
(Latiyfi, 2001: 411).

Emirhan Yeniki'nin “Vasiyet” hikdyesine benzer bir sekilde, Fliis
Latiyfi de sandigin igerigini insan duygularin merkezi ile baglantida verir. 20
y1l 6nce hazirlanan 6liimliikleri kendisinde barindiran sandik, ayni zamanda
ebedi diinyaya go¢ etmeye hazirlanan Cihan teyzenin kiiltiirel gegmisini de
muhafaza eder. “Distan paslanmis gibi goriinen sandigin i¢i sapsari
parlayarak 1sildiyor” seklindeki tasvir, gorlintii olarak yaslanan fakat i¢
diinyasi temiz ve aydin olan eser kahramaniyla bir paralel olusturur. Yazar
geriye doniis ve biling akimi teknigi yardimiyla, sandikta bulunan ve Tatar
kimliginin gostergesi olan degerli yadigarlar ile tanistirirken, Cihan teyzenin
de kisiligini ortaya koymaya baslar. Eskimis sandikta saklanan, gegmisin
izlerini tasiyan esyalar ne kadar degerliyse, ana kahramanin gontl sandigi
da o kadar giizel hatiralar ve gelecege yonelik umutlarla doludur. Ornegin;
“Cihan, sandik i¢ini karistiriyor. Ne toplamis, ne gizlemis? Kendisi giderse,
aslin1 saklamak i¢in ¢ocuklarina, torunlarina ne kalr?.. Sandikta genclik
hatiralar, kizlik ¢aginin degerli yadigarlar1 da duruyor... Simler, altinli
gogiisliikk, gerdan zinciri... Nesilden nesle gecen aile yadigarlari. Cihan'in
soyundan ka¢ kiz onlar1 sikirdatip damat evine gitmis ve deger verip
sandikta saklamis!.. Cihan bohc¢ay1 ¢6zdii ve bir an donup kaldi. Coktan
unutulmus bilekligin tizerinde idi onun bakisi. Baslarina aslan sureti
yapilmis, ortasina gok renkli biiytk firuze tasi koyulmus, yillarin gegmesiyle
¢ok asinmis, glimiis bezemeleri yok olmus, 6nemli ve degerli olan bu ziynet,
simdi atalarin mirasi, kaynanam hatiras1 diye saklanmis, goze fazla
carpmayan bir esya idi. iste bugiin... bu bilezikten gelen 151k gézlerini
kamastirdi Allah'im!..” (Latiyfi, 2001: 411).

Sandik icindeki en degerli yadigarlardan sayilan ve sicak nur akan
tilsimli bilezik, ana 6gelerden sayilir ve kendisi nesilden nesle aktarilmasi
gereken degerlerinin simgesel temsilcisi olarak kabul edilir. Baskurt Aknine
gibi, yalniz hayat siirdiiren Cihan’in da 6lmeden 6nce ¢ocuklarina aktarmasi
gereken yegane dilegi vardir: "Ey Allah’im, tek dilegim var: esim Devletimin
neslinden olan ¢ocuklarim ile vedalasayim ve bu hikmeti onlara séyleyeyim.
Sag iken doniip gorsiinler” diyerek bilezigi yarali elleri ile ovalayarak
soylendi... Siradan bir bilezik degil... Hikmetli, U¢ hikmeti... Her neslin ii¢
dilegini gerceklestirebiliyormus... Sadece atadan kalan bir mal, miilk degil,
ayni zamanda senin dinyada nasil yasayacagini, nereden gelip nereye
gittigini aciklayan biiyiik bir yadigar bu. Yadigarsiz kisi fakir olur, serseri
olarak yasar, serseri olarak o6lir. Kararmis giimiise batan eski harfler bunu
soylemeye calismiyor mu?

Bu nezimnér kedréné ahmak bélmes.

Gakil késé tiglar, aglar, bélér imdi

(Bu siirin kadrini ahmak bilmez,

Akillh kisi dinler, anlar, bilir simdi), diye bosuna yazilmamistir.”
(Latiyfi, 2001: 413-415).
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Sandal agacindan islenen sandik, sandigin icindeki tilsimhi giimiis
bilezik ve onlarin degerini anlayan yash anne gibi geleneksel imgelerden
olusan ve bir birine manevi duygularla baglanan tiggenden birinin kopmasi
diger ikisinin de kaderini etkiler. Bu zincirde en biiyiik sorumlulugu insan
gibi canli varligin tistlenmesi gerektigini Flus Latiyfi de vurgulamistir. Kendi
topraklarindan ve geleneklerinden kopan, milli degerlerin gliciine
inanmayan yeni kusak icin bir ibret olsun diye yazilan hiiziin dolu bu
hikayeler, ge¢misteki kiiltiirel yasam tarzimizin bir hafizasi niteligindedir.
Somut degerleri kendinde muhafaza eden sandiklar ve sandiklar1 olusturan
anneler ve nineler, kusaklar arasindaki baglantiy1 korumaya ve gelecege
aktarmaya calisan 6nemli bir kopri vazifesindedir.

Cagdas Baskurt edebiyati yazar1 Aida Hayrutdinova’'nin milli degerleri
ele alan “Kaderin dersi” isimli hikdyesinde de konuya insan odakli yaklagilir.
Geriye doniis teknigiyle yazar, “diirtistliikten asla taviz vermeyen, yalan
soylemeyen, hi¢ kimsenin karsisinda da kiiciik diismeyen” Helime bacinin
zor donemlere denk gelen ge¢misini kisaca canlandirir. Eserde tanidik
imajlarla karsilasiriz: Seksen yasindaki Helime baci ve onun en degerli
esyalarindan sayilan sandig1 ve sandikta korunan sulpilari. “Culpilar,” tiim
etnik gruplarda kullanilan siis esyasidir. Sag¢in uglarina takilan culpi
pullarindan yiirtirken giizel sesler ¢ikar. O sadece siis esyasi da degildir, ayni
zamanda muska yani kadinlar1 kotii ruhlardan, cinlerden ve nazardan
koruma muskasi da (Tatar Télénér, 2016: 230) oldugu bilinir.

Hikdyede sulpilarin manevi degeri yetistigi kiiltliriin miinferidi olan
kadinlarin kaderi tizerinden anlatilir. Eskiden sulpilar yani altin, glimiis vb.
pullarla yapilan sag¢ orgiisii siisii, 6zellikle Tatar ve Baskurt kiiltiiriinde kizlar
icin daha cok 6nem tasirdi. Hayatinin sonu geldigi anlayan Helime baci,
gengliginin hatirasi olan sulpilarin1 kendisine pmardan su getiren Hiliu'ya
sandigindan 6zenle ¢ikarip verir. “Bu glimiis sulpilar benden sana hatira
olsun. En sevdigim kiz sensin. iste geldim, iste gidiyorum, giiniim doldu
benim, saatimi bekliyorum”, der Helime baci kendi hayati lizerinden bu
yasamda hicbir seyin ebedi olmadigini géz ontlinde tutarak. Yasllikta en
ozlenen donem, genclik, glizel umutlarla dolu genclik yillaridir.  Ana
kahramanin hatiralarina gore, Baskurt kizlar1 gencken saclarina giizel
sulpilar takarak, pinar basina su almaya gelirler, kdy gencleri hakkinda
konusurlar ve suya bakarak dilekte bulunurlarmis. Bu olaya bagh olarak
yazar Baskurtlarin bir gelenegi hakkinda da bilgi verir: “Aklinda olsun
kizim”, dedi. Benim hatam, benim kaderim ders olsun sana. Evlenmeden
once su doldururken dilek tutarsan o dilek gerceklesiyor. Pek dogru, tecriibe
edilmis so6zler bunlar yavrum. Pinara her gittiginde sdylediklerimi hatirla...”
diye tamamlar sozlerini (Hayrutdinova, 2016:313).

Hikdyedeki kisa parcalardan ve ana kahramanin hatiralarindan
Helime bacinin mutsuz bir hayat gecirdigi anlasilir. Genglik yillarinin ve

* Baskurtlarda ¢ sesinin s sesine donlismesinden dolay1 Tatarca “gulp1”, Baskurtca “sulp1”,
denir.
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mutlulugun nedeni bugiin onun icin sandikta saklanan sulpilarda gizlenir.
Hayatta mutlu olmak icin genclikte yerine getirilen inanislar (6rnegin; su
alirken dilekte bulunmak), gencligin hatirasi olan sulpilar, sulpilar1 koruyan
sandik ve bunlar1 goniil diinyasinda yasatan Helime baci, ayr1 bir kiiltiiriin
ve ayr1 bir dénemin canl gahitleridir. “Giimiis Bilezik” hikdyesinde anlatilan
Cihan teyzenin sandiginda bulunan bilezik, diinyada nasil yasayacagini
aciklayan nasil bir tilsimli esya ise, Helime bacinin sandiginda bulunan
sulpilar da hayatta mutlu olabilmenin sirin1 kendinde tasir. Boyle degerli
yadigarlar1 ve hatiralari koruma sorumlulugu sandiklara yiiklenir.

Sovyet doneminin Unlii Bagkurt yazarlarindan Zeynep Biysiva'nin
(1908-1996) “Honerse ve Oyrensek” (Usta ve Cirak) hikayesinde de sandik,
onemli fonksiyonuna sadik kalarak, kendisinde gegmisi muhafaza eden bir
nesne olarak gorev yapar. Fakat sandik i¢inde bulunan esyalar lizerinden
gecmisteki bazi anilar1 betimlerken, gurur duygusu igeren pozitif ruh agirhk
kazanir. Sandik bu eserde Bagkurt Tiirklerinin sanli gegmisinde yer edinen
onemli tarihi olaylarin ve tarihi sahsiyetlerin hatirasi olan nesneleri koruyan
ve canl tarihi yasatan bir mekan olarak sunulur. “Kése kenarlarini sican
kemirip, tahtalarini kurt yiyip delik desik etmis, paslanmis teneke kaplamali
biiyiik ahsap sandik” ile parlak ve miilayim yiizlii, coktan yetmisi gecmis
Hasbulat amca, hikdyenin ana kahramanlar olarak, bir birini tamamlayan,
ikisi bir biitiin olan ve ikisi de aym gorevi listlenen varliklardir. Hikaye,
anlaticl ile Hasbulat amcanin Kkarsilikli konusmasi tizerine kurulur ve
amcanin i¢ diinyasi ve duygular1 kendi ifadeleriyle veya ses tonu, konusma
tarzi, yiiz ve el hareketleri araciligiyla acilir.

“Yedi nesilden beri elden ele gecip gelen bir sandiktir bu. Ata
babalardan kalan yadigar...” (Biyiseva, 2001: 346), diyerek, Hasbulat amca
sandigin kilidini ac¢ip, onun icinden degerli yadigarlari birer birer ¢cikararak
anlaticinin 6niine dizmeye baslar. Yazar, sandikta bulunan yadigarlar
tanitirken, onlarin dis goriintii tasvirine cok 6nem verir, diger taraftan ait
olduklari sahislar hakkinda bilgilendirir. “I1k énce masaya yillarin ge¢misiyle
sararip parlayarak kemik rengine girmis fantastik siiriingen hayvanin basina
benzetilerek yapilan kollu ahsap kulp yer aldi. Onun ardindan boynuzdan
yapilmis borazan goriindi. Salavat bahadir, kendi askerlerini savasa
cagirirken bu borazani g¢alarmis, diye anlatiyor Hasbulat amca. - Bizim
neslin en yash aksakali Samat, Salavat'n borazan calar1 olmus. Iste o
Samat’tan kalan yadigardir bu...

Bu defa sandiktan giimiis kosumlu, giimiis siislemeli biiyiik eyer
cikardi. Eyerin ardindan, ayni sekilde, giimiisten, gercek akiklerle bezenerek
islenmis kayis dizgin, semer, kosum, sonra kinina aslan ve giivercin kafasi
resmi islenmis agir genis kilici masaya koydu.

- Bilmek istersen, bu kilicin sahibi aslan gibi cesur yiirekli, gok
glivercin gibi saf, iyi goniillii insan demektir bu, - diye anlatmaya basladi.-
Sahibi ise kimdir, diyorsunuz? Onder Kahim. Kili¢ da, semer ile dizginler de
Onder Kahim’a ait. O, bizim yérenin bahadiridir. Napolyon’'u déviip Paris’i
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kusatarak sehre girerken onun elinde bu bulat (¢elik) kili¢ varmis. O bulat
kilicin ise Ural ¢eliginden bizim demirci erkeklerimiz yapmis.” (Biyiseva,
2005: 347).

Baskurt halkinin 18 yy.ve 19 yy. déneminin milli kahramanlari Salavat
Yulay ve Onder Kahim ile 6zdeslestirilen ve daha ¢ok gesitli hayvanlara ve
kuslara benzetilerek yapilan degerli esyalar, ayni zamanda Baskurt
Tiirklerinin doganin giiciine olan inancinin ve sanata verilen degerinin de
gostergesidir. Sandikta Sovyet doneminin hatiralar1 da bulunur, amca
bunlar1 6vgii ve 6zlemle anar. Mesela; paslanmaya ytiz tutmus “Kizil Yildiz"l
papaha (Kafkaslarin giydigi koyun yiiniinden yapilmis bir cesit sapka),
fotograf, Sovyetler tarafinda savasta gosterdigi kahramanliklarindan dolay1
odillendirilen “Georgiy” ve “Kizil Bayrak” madalyalari, tarihin canl sahidi
Hasbulat amcanin kendisine ait, Kizil Ordulu askerlik c¢agindan kalan
yadigarlardir.

Insan bir dénemin ve kiiltiiriin iiriinii oldugu gibi, bir tane degerli esya
da pek ¢ok zaman bir donemi ve bir kiiltiirii yansitabilir. Onlardan
Baskurtlarin eskiden yaylada yasarken kimiz koyup atin eyerine baglayarak
tasidigl deri mahfaza kaplarindan “botsa”, “kulsa”, “turhik-mahfaza” gibi
esyalar da sandikta bulunur. Sandigin en dibinden eski kirmizi kadife
kumasa sarili tomarin i¢ginde kugu boyunlu, acayip glizel bir testi de biiytk
anlam tasir, zira o, “Dag kizlarinin su tasidigi bir testidir”. Yazarin da
vurguladigina gore, bu siradan bir testi degil, biiylik bir sanat eseri, orada
insan hayali ve elinin yarattig tekrarlanmayacak bir icat bulunuyordu.

Gecgmis kiiltiirti koruyarak, giinlimtizdeki yozlasmaya karsi durabilme
konusunu ele alan ve bu slirecte sandik imajina énemli anlam yiikleyen
Cagdas Tatar ve Bagkurt hikayelerinde pek cok ortak 6zellik goze carpar.
Eskimis, yipranmis sandiklar her yash icin gecmis donemin yeni zaman
kosullarinda da devam edebilmesine destek olan en degerli esyadir. “Usta
ve Cirak” hikayesi harig, yazarlar kiiltiirii ve milli degerleri koruyan ve
gelecek kusaga aktaranlar olarak nineleri goriir, onlar1 Milletin Anasi olarak
simge seviyesinde tasvir eder. Gengligi, ayr1 bir dénemi ve yasam bicimini
kendisine sindiren degerli ve tilsimh yadigarlarin yeni kusakta anlam
tasimamasi, eserlerin betimlemesinde hiiziin duygusunun agirlik almasina
neden olur. Hikayelerin kahraman kadrosunu “bir tarafta degisime ayak
uyduramayarak kendi degerlerini yetiren gen¢ nesil, diger tarafta her
yandan gecmisine ve geleneklerine siki sikiya bagh” (Azap, 2016: 315) yash
nesil olusturur.

Sonug olarak, Cagdas Tatar ve Baskurt Tiirklerinin edebi eserlerinde
sandik, milli kiltiir 6gelerini tasiyan sozctk, belli bir kiltiiriin kodu olarak
sunulur. Sanat¢iy1 sandigin biciminden ziyade, onun koruyucu o6zellikleri,
milli kiiltiiriin izlerini yansitan igerigi ilgilendirir. Bu yolda halkin diisiince
ve davranis tarzini s6zde yansitan imgeleri fonksiyonel yonden ele almak
farkl degisik sonuclara yol agar. Milli kimlik meselesi lizerinde ¢alismalarin
yogunlastig1 donemde, halk kiiltiirtinii yansitan bu tiir eserler kiiltiirbilim ve
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dilbilimin bir araya geldigi kiiltlirdilbilim acisindan incelemeler icin de
zengin kaynak olur.
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