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Oz

Nigde diigiin torenleri miizisyenlerin ¢aldiklar: enstriimanlar ve soyledikleri tiirkiiler agisindan gelenegin ko-
runmast ve aktarilmasinda 6nemli bir yere sahiptir. Nigde ilinin giiclii bir miizisyenlik gelenegine ev sahipligi
yapmast ve birgok miizisyenin bu cevrede yetismis olmasi ¢alismanin odak noktasim teskil etmektedir. Nigde
ilinde yapilan diigiin ritiielleri giiniimiizde halen devam eden sokak diigiinlerinde gerek giin icerisindeki siire
uzunlugu ile gerekse diigiinlerde halen devam eden Tiirk halk miizigi repertuvarindaki geleneksel anonim
tiirkiilerin —uzun hava ve kirtk havalar- okunuyor olmas: agisindan iilkemizdeki pek cok diigiin ritiielinden
farkliliklar gostermektedir. Bu baglamda diigiin ritiielindeki farklilikla orantili olarak diigiinlerde icracilik ya-
pan miizisyenlerin uygulamalart da bu oranda farkliliklara gebedir. Bu farkliliklarin neticesi olarak Nigde
diigiinleri gelenegin siirekliligi acisindan biiyiik 6nem arz etmekte ve bu diigiinlerde miizisyenlik yapanlarda
kiiltiirel aktarici gorevi gormektedir. Ayrica cografi olarak kiiciik bir alana sahip olan Nigde'de 3 farkli diigiin
kiiltiiriiniin bulunmas: da calismay: onemli kilmaktadir. Calismamin amact, diigiin miizisyenliginin genel
tammundan  hareketle, yore miizisyenlerinin diigiin icerisindeki konumlarim, miiziksel pratiklerini,
belleklerinde sakli kalng edebi metinleri ve bu metinlerden kopan tiirkiileri tespit etmek ve Nigde diigiin tipleri
iizerinden giiniimiizdeki diigiinlerin genel durumunu gozler éniine sermektir.

Anahtar Kelimeler:  Nigde Diigiin Gelenegi, Gelenegin Siirekliligi, Kiiltiirel Mirasin Aktarimi, Diigiin
Miizisyenleri.
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Sustainability of Tradition and Nigde Weddings and
Musicians in Transfer of Cultural Heritage

Abstract

In Nigde, wedding ceremonies, instruments played by musicians and the songs they sing have an important
place in preserving and transmitting the tradition. Nigde is the focal point of the study as it hosts a strong
tradition of musicianship and many musicians have grown up in this environment. Wedding rituals performed
in Nigde vary according to many wedding rituals in our country in terms of both the length of the day during
the day and the traditional anonymous folk songs of the Turkish Folk Music repertoire, long and broken mel-
ody, which continue at the weddings. In this context, the practices of musicians performing at weddings in
proportion to the difference in wedding ritual are also suitable for these differences. As a result of these differ-
ences, Nigde weddings are of great importance for the sustainability of tradition and act as cultural transmit-
ters for musicians in these weddings. In addition, the fact that there are 3 different wedding cultures in Nigde,
which has a small geographic area, gives a special importance to the study. The aim of this study is to determine
the position of the musicians in the wedding, their musical practices, the literary texts that are hidden in their
memories and the songs that are lost from these texts and to evaluate the general situation of the present day
weddings through the types of weddings.

Keywords:  Nigde Wedding Tradition, Sustainability of Tradition, Transfer of Cultural Heritage, Wed-
ding Musicians.
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Gelenegin Siirekliligi ve Kiiltiirel Mirasin Aktariminda Nigde Diigtinleri ve Miizisyenler

Giris

Ibrahim Tatlises 2 saat sahnede kalsa rekor sayilir oysaki Nigde miizisyenleri
3 gtin durmaksizin diigiin yaparak asil rekoru kirmaktadir.

Eger kiiltiir bir sosyal grubun iiyelerinin birbirinden 6grendigi veya birbi-
riyle paylastigi, cevreye uyarlanmada arabulucu islevi gordiigii ve bir
nesilden digerine sosyal 6grenme yoluyla aktarildigi uygulamalar olarak
tanimlanirsa (Lavenda ve Schultz, 2017, s.49) gelenek siirekliliginde
miizikal dinamikligin 6nemli gorevleri vardir. Etnomiizikologlar miizi-
klerin sadece arsivlenmesi ve korunmas: odakli degil bu verilerin dina-
mikligi konusunda da tesvik edici galismalar icerisindedir. Giderek artan
sekilde dinamik bir yaklasimi tesvik eden bu ¢alismalarda diigiinler basat
gorevi gormektedirler. Gelenegin siirekliligi, iyi bir miras1 ge¢misten
korumak degil mevcut kosullara gore zenginlestirerek sonucun gelecek
nesillere aktarilmasidir. Ezgilerin otantikligi kalitimsal bir performans ve
yaratma gelenegiyle iliskilidir. Bu da eserlerin koruma ve tanitimini tesvik
eder. Belirli zamanlarda diigiin repertuvarlarinda eski tiirkiilerin bazi
degisiklikler ile yeniden diizenlenmesi sanatsal {iretim ve katihim uygula-
masi kadar 6nemlidir. Miizik, kabul edilebilir olmak i¢in belirli 6zelliklere
sahip olmalidir, fakat bazilarinin yalnizca bir repertuarin ana akiminda
bulunmas: gerekir (Nettl, 1983, s.18). Miizik pek ¢ok ritiielde oldugu gibi
digiinlerin vazgecilmez unsurlarindan birisidir. Diigiinler, yiirek
biitiinliigii ve yardimlasma duygusu ile birbirine bagli, Ata yadigar1 gele-
nek ve gorenekleri yasatmak demektir (Ataman, 1992, s.IX). Digiin
ritiielleri genellikle, meslekleri calgicilik olan profesyonel miizisyenler
tarafindan gerceklestirilmektedir. Gegimlerini diigiinlerde digiin
miizisyenligi yaparak temin eden, yasadiklari toplumsal g¢evrece “galgic1”
olarak adlandirilan bu profesyonel miizisyenler (Berrakcay ve Yiikselsin,
2015, s.1428), diigiin ritiielleri baglaminda “ritiiel odakli olan” ve “ritiiel
odakli olmayan” birkag¢ miiziksel rol {istlenir. Ritiiel odakli olan miiziksel
etkinlikler; diigiiniin baslangi¢ saati olan sabah saat 08.00 civarinda
baslay1p gece saat 24.00’e —daha geg saatlerde olabilmektedir- kadar olan
stirede diigiine gelen izler kitleyi diigiine motive eder. Ritiiel odakli olma-
yan miiziksel etkinlikler ise, diigiinti izlemeye gelen katilimcilarin
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miiziksel beklentilerini karsilamaya yoneliktir. Diigiin, tilkemizdeki gele-
neksel gegis ritiiellerinden (rites of passage) bir tanesidir ve giiniimiizde
pek c¢ok yorede ortalama iki giin siirmektedir. Calisma konumuz olan
Nigde ve cevresinde ise bu ritiiel farkl giin sayilar1 ve farkli uygulamalar
ile karsimiza ¢itkmaktadir. Bu ritiieller Nigdeli profesyonel miizisyenlerin
katkilariyla anlam kazanir. Nigde 6zelinde bu miizisyenler, biiyiik cogun-
lugu bolgede yasayan yine Nigdeli olan kisilerdir. Genellikle usta/girak
iligkisi icerisinde meslege baslayan Nigdeli gengler ilerleyen yaslarinda bu
isi profesyonel olarak siirdiirmeye devam ederler. Hatta pek ¢cogunun tek
gecim kaynagidir. Nigdeli miizisyenler ritiiel kapsaminda temelde 3 farkl
mekanda miizik hizmeti sunarlar: birincisi oda yada ev olarak tanimlana-
bilecek olan kapali mekanda sabahin erken saatlerinden baslayip ertesi
giin ezan saati hatta giin dogumuna kadar siiren yaklasik 20 saatlik bir
stirecte ritiiel akisini belirli asamalarda belirli havalarla kodlamak ve
gecise rehberlik etmek. Ikincisi mahalle diigiinii olarak da nitelendirilen
gerek sehir merkezinde gerek koylerde disarida ve yine sabahin erken
saatlerinde baslay1p gece yarisinda biten ve yaklasik 3 giin siiren bir siireg.
Ugiinciisii; gelisen teknolojik yasam ve giincel ritiiellere ayak uydurma
amach yapilan 2 giin siiren salon diigiinleridir.

Mahalle diigiinleri, diigiin salonlarinin yayginlastigi donemlere kadar
yerel miiziklerin yayginlasmasinda, yerel geleneklerin canli kalmasinda
ve maddi olmayan kiiltiirel mirasin aktariminda 6nemli bir yere sahipti.
Gelenegin siirekliliginde ge¢mis gelenegin hatirlatilmasi, yeniden
yapilandirilist ve yeni diizenin eskiyi hatirlatmasi onemlidir. Gele-
neklerde sonmiis kiiltiirii amimsatmaktan ziyade var olan1 canlandirmak
daha biiyiik 6nem tagir. Diigiinler, tilkemizde pek cok ilde, bir zamanlar
aktif olarak kiiltiirel geleneklerin sergilendigi ortamlar olan sokak
diiglinlerinden glintimiizde diiglin salonu gibi ‘donmus mekan'lara sikisip
kalmistir. Nigde de sokak digiinlerinin geleneksel usullerle halen
stiriiyor olmasi ve diigiinlerde geleneksel THM 6rneklerinin sergilenmesi

1 Mimari yapilardaki gériintii sadeligi aslinda aldaticidir. Digiin salonunda dinler kitlenin miizige bakis
agisi ve kendisine sunulan miizikler morfogenetik alan igerisine sikistirlmistir. Bu alanlarda morfik re-
zonansin olusturdugu dogdal bir hafiza olusur ve dinleyici kitlesi gittigi her digiin salonunda karsilasacadi
miizik tiiriiniin bir énceki ile ayni yapida oldugunu diisinmeye baslar. Grnedin diigiin salonunda gérdiigii
klavye ve elektro baglama hafizasina kazinir ve gidecedi diger diigiin salonlarinda da bu enstriimanlar ve
dinledigi ayni miizik tiirii ile karsilasacadini disiiniir. Sonug olarak miizik ve mekan dinler kitlenin psikolojik
durumlarinda esdeder bir rol oynar.
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kolektif hafiza egzersizleri ve hafizay1 canli tutma ¢abasidir diyebiliriz. Bu
nedenle bolgedeki diigiinler kiiltiirel gesitliligi nedeniyle yoresel olarak
kabul edilebilir ve tesvik edici yerlerdir. Diiglinler gelenegin sii-
rekliliginde kayip ya da kaybolmakta olan ezgilerin yeniden yasatilmasi
ya da korumaci miidahalelerde akilc bir tercih olacaktir. Bu tercih yal-
nizca yerel ve kiiresel kiiltiirel manzaralarin tamamlayici bir unsurudur.
Diigiinlerin degisen kimligi anonim ezgilerin siiregenligi, kullaniminin
yayginlasmas: agisindan onemlidir. Bu baglamda Nigde diigiinlerinin
onemi, anonim tiirkiilerin —her ne kadar baz1 degisikliklere ugramis olsa
da- gelecek kusaklara aktarilmasi ve korunmasinda biiyiik 6nem tagimak-
tadir. Sokak diiglinlerinin giderek azalmasi yerel bir toplumda zarar
verme, bir grubun biitiinliigii ve kimligi {izerinde olumsuz etkilere yol
a¢gma potansiyeline sahiptir.

Gelenegin siirekliligi agisindan kiiltiirel korumanin dinamik olmasi,
buna bagl olarak miizik icracilar1 ve diiglinlere odaklamilmas: gerek-
mektedir. “Gelisimsel” veya ‘yasam dongiisii teorisinden dogan sii-
reklilik teorisi, yaslanan kisilerin, yasamlar1 boyunca gelistirdikleri ayn1
kisilikleri, aligkanliklar1 ve bakis agilarini siirdiirme ihtiyaci ve egilimine
sahip oldugunu iddia eder (Turner, 2006, s.13). Geleneklerin stirekliligi
toplumlarin kendi kiiltiir, 6rf ve adetlerine bagh kalmalariyla miimkiin-
diir. Nigde il smirlari igerisinde devam eden mahalle diigiinleri bu sii-
rekliligin devamliliginda 6nemli bir yer tegkil etmektedir. Diigiinlerde
yapilan eglencelerde THM? ezgilerinin agirlikli olarak calmip sdyleniyor
olmasi, THM geleneginin devamlilig1 agisindan da biiyiik 6nem tagimak-
tadir. Giintimiizde giderek yayginlasmaya baslayan diigiin salonlarinda
popiiler kiiltiir iirtinii ezgilerin agirlikli olarak calimip sdyleniyor olmasi
kiltiiriin stirekliligine biiyiik darbe vurmaktadir.

Nigde ve gevresini temelde ti¢ boliime ayirabiliriz. Bu ayrim temelde
miizikal uygulamalar igeriklidir ve bu ayrim da kendi igerisinde
farkliliklar icermektedir. Bu gruplandirmalar kesin simnirlar igermemekle
birlikte miizikal etkinlikte kendine miinhasir 6zellikler sergilemektedir.
Ornegin davul zurna odakl diigiin kiiltiiriniin oldugu bdlgede ayni za-
manda elektro baglama ve klavye eslikli diigtinde yapilmaktadir. Hep-
sinin neredeyse tek ortak noktasi diiglin stirelerinin Tiirkiye'nin diger

2 Turk Halk Muzigi
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bolgelerine oranla daha uzun olmasi olmasidir. Giin boyunca THM eser-
leri -uzun hava ve kirik hava tiirkiiler- seslendirilerek dinler kitlenin tiirkii
hafizasi tazelenmektedir. Nigde ili diigtin miizik kiiltiirtinti net gergev-
elere oturtamamakla birlikte uygulama farkhiliklar1 agisindan su sekilde
siralayabiliriz.

Camardi, Ulukisla, Melendiz ve Ciftlik; Davul-zurna odakli halaymn
yaygin oldugu digiinler.

Bor ve cevresi; Elektro baglama ve klavye esliginde yapilan diigiinler.

Fertek ve Koyunlu; Renk saz diye tabir edilen Ciimbiis, Keman, Klarnet
ve darbuka enstriimanlarindan olusan diigiin ekibi.

Bu calismada nitel arastirmaya dayali ampirik bir ¢alisma bic¢imi ve
etnografi temelli kiiltiir analizi yontemi benimsenmistir. Calismada her
bolgede en az bir miizisyen ile goriisme yapilmistir. Yar1 yapilandirilmig
goriisme ve katihmcr gozlem teknikleriyle elde edilen tiim veriler
edebiyat1, miizigi ve retorigiyle Nigde ve cevresindeki diigiin geleneginin
giiniimiizdeki temsili varligini teyit ederken, temelde paragmatik bir an-
lam tasiyan diigiinciiliigiin, modern yasam kosullar1 altinda simgesel bir
anlam kazanmaya basladigini gostermektedir.

Gelenegin Siirekliligi ve Kiiltiirel Aracilik

Miizikolojide teorik yaklagimlar, toplumlarin dogasinin
yorumlanmasinda onemli etkiye sahip oldugu igin miizikolojik
calismanin bilimsel mesruiyetini olusturur. Bu nedenle g¢alisma ko-
numuzu en uygun teori ya da teorilerle soyutlayarak agiklamaya galistik.
Calisma konumuzda birden fazla teorik yaklasimla Nigde diigiin kiiltiirii,
diiglin miizisyenleri ve bunlara bagli olarak gelisen pratikler tartismaya
agilmistir. Buna gore teorik yaklagimlarimiz Nigde miiziginin ontolojik
yapisina katki saglayan gelenegin siirekliligi ve kiiltiirel aracilik olgusu
olmustur. Geleneklerin siirekliligi toplumlarin kendi kiiltiir 6rf ve adetler-
ine bagl kalmalariyla miimkiindiir. Nigde ve cevresinde halen devam
eden mahalle diigiinleri bu siirekliligin devamliliginda énemli bir yer
tegkil etmektedirler.

“Bir kiilttirtin devamliligr ve dayaniklilig1 elindeki “kiiltiirel sermaye-
nin giiciine baglidir. Bu sermayenin arttirilmasi, yani giiglendirilmesi ise
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kiilttirel aracilikla miimkiindiir (Yiikselsin, 2014, s.716)”. Gelenegin sii-
rekli hale gelmesi ve daha sonraki kusaklara aktarilmasi igin bir araci
bulunmas: gerekmektedir. Bu aracilar bilerek ya da bilmeyerek ge¢gmisten
gelen Ozellikle de usta ¢irak iligkisi igerisinde 6grendigi kiiltiirti kendin-
den sonrakilere ya da bagka kiiltii rlerdeki kisilere kendi bilgi hazinesin-
dekileri farkhi yollarla aktarmaya baslar. Gelenek aktariminda araci,
ogrendigi kiiltiir tizerinde -bilingli ya da bilingsizce- baz1 degisikliklere
gidecektir. Bu degisikliklerde farkli etmenler vardir. Bunlar; teknolojik
gelisim, kiiyerellesme®, farkl kiiltiirlerin birbirleriyle karsilasmasi gibi et-
menler. Araciligin belli bash gorev ve amaglarindan “aktarmak/tasimak” bir
kiiltiirtin kismen ya da biitiiniiyle bir yerden bir yere tasinmasi bigimin-
deki mekansalliga ya da kiiltiirel bellek alanlarinda saklanarak ge¢misten
gelecege aktarilmasi biciminde zamansalliga vurgu yapar. Nigde
diigiinleri bu mekanlar icin gosterilecek en giizel ornektir ve Nigde
digiinciileri birer kiiltiirel araci olarak gelenegin aktarilmasi ve sii-
rekliliginin saglanmasinda biiyiik 6neme sahiptir. Diigiinlerin ve araci rol
tistlenen miizisyenlerin incelenmesi ge¢misin kaydmin, kiiltiirel mirasin
belirli bir insan grubu arasinda kimlik duygusu yaratma 6neminin olusu-
muna katk: saglar.

Miizik bir olgu olarak, her toplumun, daha da indirgersek her bireyin
yasaminda vardir. Her kiiltiiriin miizik geleneginin var oldugundan sz
edebiliriz, ama nasil bir gelenek oldugunu sorgulamaya basladigimizda,
seslerin diizenlenisinde ve igeriginde farkliliklarla karsilasiriz (Kaplan,
2008: 21). Kiiltiirel kimliklerin olugsmasi, degismesi, anlamlanmas: gibi sii-
reclerde ise miizik aktif olarak rol oynar. Bu rol, toplumsal gruplarin bir
deger yargisi ya da kiiltiirel bir norm {iizerinden birleserek, bunlari
miizikal 6gelerle yansitmasidir. Bu disavurumla birlikte topluluk, kiiltii-
rel kimlik olusmasinda temel nokta olan, farkli olma durumunu da
miiziksel 6gelerle birlikte ortaya koyar. Bu sayede kiiltiirel kimliklerini
deneyimleyerek, hem yasatir hem de yeniden anlamlandirirlar. Frith’de
miizik yapmanin kiiltiirel kimlikleri ifade etme degil yasama bicimi

3 Kiiresellesme varligini yerel dinamikler izerine insa eder. Kiiltir baglami kiiresellesme tartismalarinda
her iki olgu arasindaki iliskiyi sorgulayan yaklasimlari beraberinde getirir. Kiiyerelesme kavrami, kiiresel
(global) ve yerel (local) kelimelerinin i¢ ice gegen birlikteliginin bir drinddir. Kiyerellesmenin ana
diisiincesi, kiiresel iriinlerin yerel ihtiyaglara gére diizenlenmesiyle birlikte, mal ve hizmetlerin olduk¢a
farklilasmis yerel ve 6zglin pazarlara, kiiresel veya kiiresele yakin bir temelde uyarlanmasidir.
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oldugunu savunur (Yaltirik ve Kumpasoglu, 2015, s.40). Kiiltiirel aracilik,
hem birbirine yabana iki kiiltiir arasinda hem de ayni kiiltiiriin ge¢misi
ve bugiinii arasinda koprii kurar. Nigdeli miizisyen diigiinlerde hem yeni
popiiler THM formunda beste eserlerin tanitilmas: ve yayilmasi gorevi
hem de geg¢misi gilinlimiize baglayan anonim THM  tiirkiilerini
diiglinlerde seslendirerek kiiltiirel aracilik rolii tistlenmis olur.

Kiiltiirel Arac1 Olarak Nigdeli Miizisyenler

Nigde diigiinlerinde miizisyenlik yapan calgicilarin yerli -Nigdeli ve
cevre illerden- miizisyenler olmasi en 6nemli ve belirgin 6zelligidir. Tii-
rkiye’de pek cok ilde diigiinlerde Roman miizisyenler gorev alirken,
Nigde diigiinlerinde miizisyenlik yapan Roman sayis1 yok denecek kadar
azdir.

Nigdeli miizisyenler genellikle kendi bolgelerine hizmet ettikleri icin
is teminlerini genellikle cep telefonu aracilig: ile yaparlar. Yaklasik son 25
yildan bu yana, diigiinlerde miizisyenlik meslegini usta-girak iliskisi iger-
isinde yapanlarin yani sira Nigde Universitesinde acilan ‘Miizik Ogret—
menligi” boliimiinde okuyan ya da mezun olanlar da yorede bu meslegi
profesyonel olarak siirdiirmektedir. Bu nedenle, Nigdeli diigiin miizisy-
enlerinin ‘kiiltiirel araci” olarak konumlandirilmasi ayr1 bir 6nem tasimak-
tadir. Her ne kadar, kiiltiir ve uygarlik arasindaki ¢atisma, gelenek ve mo-
dernlik arasinda siirmekte olan bir ¢ekismenin bir parcasi (Eagleton, 2005,
s.21) olsada, Nigdeli miizisyenlerin yaptiklar1 miizikal uygulamalar1
incelemenin diger bir 6nemi ise ge¢mis ile giiniimiiz miizik uygulamalar:
arasindaki degisime odaklanarak, ‘kiiltiirel doniisiimiin’iin ne oranda
oldugunu tespit edebilmektir.

Tiirkiye’de Tiirk halk miizigi ve arabesk miizik piyasasinda aktif rol
oynayan miizisyenler, piyasanin ihtiyacini karsilamak icin stirekli degisik
kaynaklardan yeni miiziksel gerecgler ve bu geregleri farkli bigimlerde
isleyebilecekleri seslendirme bigemleri ararlar. Bunun temel nedeni Tii-
rkiye'nin ¢ok kiiltiirlii yapisidir. Bu durum Nigdeli miizisyenlerin for-
masyonunda da etkin rol oynar. Ustlendikleri bu rol ile anonim THM es-
erlerinde baz1 degisikliklerin —bu degisiklik 6zellikle ritmik yapu ile ilgi-
lidir- meydana gelmesine neden olur. Geng miizisyenler gele-
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neksel/kaliplasmis dagar1 eski miizisyenlerden Ogrenirken, repetruvar-
larinda arabesk ve tiirk halk miizigi eserlerde kendine yer edinir. Bu
ogrenme genellikle usta girak iligkisi seklinde yani birlikte gidilen isler
sirasinda yash miizisyenin icrasimni izleyip/dinleyerek olur. Boylece mes-
lege yeni baslayan geng miizisyenler bir yandan dagarlarini genisletirken
ote yandan farkli bicemlerde icra yapabilme becerilerini de gelistirmenin
yollarini Ogrenirler. Nigdeli miizisyenlerde, miizik yapmanin ‘zanaat’
olarak algilanmasi ve profesyonel miizisyenligin ana amaci olan para ka-
zanma, ‘calgicilik’ mesleginin Ogretildigi bir diiglincii ¢iraginin
egitiminde de belirleyici bir rol oynar. Bu baglamda Nigde diigiinciile-
rinin miizikal kimliginin temelinde var olan referans noktasi anonim
THM eserleridir. Soyledikleri tiirkiilerin gerek form yapilar1 gerek ritim-
leri degisiklik gosterir fakat Orta Anadolu Tiirkiileri referans noktasinda
daima kalicadir. Nigde diigiinlerinde sabit nokta THM repertuvaridir.
Nigde ilinde, izler kitlenin bolgesel olarak farkliliklar gostermesine bagl
olarak diigiin miizisyenligi de bolgesel ayriliklara neden olmaktadir.

Enstriiman farkliliklar1 konusunda temel ii¢ yonelme bulunmaktadir;
elektro baglama ve ritm/ ya da klavye, renk saz ad1 verilen keman, klarnet,
ciimbiis vs. ve bunlarin disinda davul-zurna. Nigde bolgesinde miizisyen
diigtinlerde ‘ne istenirse onu ¢alariz’ mantigy ile degil, bizim kiiltiirtimtizde
‘bu tiirkiiler var bunlari caliyoruz’ felsefesi ile hareket edilmektedir. Ornegin
bir diigiinde Trakya havalarin1 ancak bir kez o da hatira binaen caldira-
bilirsiniz (E. Bilen, kisisel goriisme). Diiglinde miizisyene repertuvarinda
olmayan bir istek tiirkii gelmis ise ve eger diiglin yaptig1 dinler kitleye
hitap edecek bir tiirkii ise bir sonraki diigiine kadar bu tiirkiiyti 6grenme
zorundaligr hisseder. Tiirkiileri ya internet araciligy ile dinler ya da nota
okumay1 biliyor ise notasini bulup 6grenir. Gegmis yillarda miizisyen bu
islemi ustasindan &grenerek ya da kasetcalarda dinleyerek yapryordu (1.
Sancaktaroglu, kisisel gortisme).

Miizisyen ve dinler kitle arasindaki iltisim Nigde ilinde Karanlikdere
koytinde 6nemli farkliliklar gosterir. Bu koyde diigiine gelen miizisyen,
koydeki dinler kitlenin iyi bir THM dinleyicisi oldugunu bilir ve ayrica
burada gelen istek karsisinda biiyiik bahsisler alacagin bildigi igin gelen
tirki istegini mutlaka yerine getirir. Buraya gelen miizisyen sunu bilir;
seslendirme ne amagl yapilirsa yapilsin istenilen, bagska bir deyisle siparis edilen
tiirkii geri donemez, icra edilmek zorundadir. Burada istenilen her eserin parasal
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bir anlami -maddi bir karsili1- vardir. Ciinkii tiirkiiler soylendikce, paralarda do-
kiilmeye baslar. Karanlikdereye miizisyenlik yapmak igin gelen kisiler
stratejik olarak para kazanma ekseninde bu faktorleri gozontiinde bulun-
durur. Bu nedenle miizigin paraya dontistiiriilmesi ile iliskili kolektif dav-
ranislar sergilerler.

Nigdeli miizisyenlerin kiiyerellesme aracilig1 ile 6zellikle gevre illerde
-ki bunlarin basinda Ankara havalar1 gelir- sdylenilen yeni bestelenmis,
ya da diizenlenmis tiirkiiler belirli bir siire igerisinde 6grenmesi gereken
bir hal alir. Kiiltiirel olarak birbirine ¢ok yakin 6zellikler sergileyen bu
bolgede tiirkiilerin yayilma hizi da oldukga hizli gerceklesir. Her ne kadar
bu yeni eserler s6z konusu olsa da diigiin boyunca 6zellikle hareketli tii-
rkiilerin disinda yeni bestelenmis —tiirkii formunda beste- eserler tercih
edilmemektedir. Genellikle hareketli yeni tiirkiiler, ya da ge¢mis yillarda
meshur olmus fakat sozleri degistirilmis -Oy gelin Oy damat (Burhan Ca-
can’in kasetinde ‘Oy Nene” adiyla okudugu tiirkii) gibi- tiirkiiler tercih
edilmektedir. Nigdeli miizisyenlerin kiiltiirel araciliklari, yalmzca iki
kiiltiir arasinda degil ¢ogu zaman ayni anda bir¢ok kiiltiir arasinda
aracilik etmek tizerine kuruludur. Bu nedenle miizisyenlerin araciliklar
iki kilttirlii degil ¢ok kiiltiirliidiir. Aracilikla iligkili kiiltiirel rolleri ve ko-
numlari tarihsel, kiiltiirel ve ekonomik nedenlere bagli olarak 6nceden be-
lirlenmis olup gecici degil kalicidir. Nigdeli diigiin miizisyen kimligi, yal-
nizca bir diigiincii grubu degil ayrm1 zamanda kurumsal bir kiiltiirel
aracihk kimligini tanimlar. Aracilik rolleri ¢ogu zaman bireysel degil
isbirligine dayali kolektif bir aracilik olarak goriilmelidir (Yiikselsin, 2014,
s. 729). Nigde diiglinlerinde miizisyenlik yapan ve diger miizisyenlere
gorece en ‘beceriksiz” olani bile bu isbirligine katkida bulunur ve yeri
geldiginde aracilik roliinii sirtlanr.

Nigde Diigiin Kiiltiiriine Genel Bir Bakis

Toplumsal kiimeyi olusturan insanlarin stirekli yer degistirdigini, bu
cercevede iiretilen ve gelecek kusaklara aktarilan bu s6zli gelenegin za-
man iginde yazi/nota kullanabildigini ve en ©nemlisi halk miizigi
dedigimiz bu birbirinden farkli somut toplumsalliklarin homojen olma-
yan miiziklerinin, kendisinden egitim-6gretim ve aktarim modelleri ile
miiziksel 6zellikleri agisindan farkli geleneklerle (sanat, popiiler miizik
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vb.) ytizyillardir aligveris halinde oldugunu belirtmek gerekir (Erol, 2009,
s. 72). Calisma konumuz olan Nigde ydresindeki miizisyenler, yoredeki
miizikal kiltiirtin stirekliligini diigtinlerde tiirkiiler soyleyerek sagla-
maktadirlar. Diiglin, tiim diinya kiiltiirlerinde oldugu gibi Tiirk
kiltiirinde de insanlarin mutluluklarini ifade eden torenler arasindadir.
Her kiiltiir, diigiinii kendi kural ve kaliplarina uygun olarak gergeklestirir
(Altun, 2004, s.92). Bugiine kadar diigiinlerin yapisini etkileyen ve eski ile
yeniyi bulusturan ritiiel hareketleri ile ilgili kaynagsmalar hakkinda ¢ok az
calisma yapilmistir. Diigilin ritiiellerinin cesitli asamalarinda gegen bu
ritiiel ve kaynasmalar, ne yazik ki tilkemizin pek ¢ok yerinde kaybolmaya
yliz tutmus ve pek cogu da ortadan kalkmustir. Nigde ili bu yok olmanin
en az yasandigl yerlerden birisi olarak ayr1 bir énem tagimaktadir. Sa-
nayilesmenin azlig1, biiyiiksehir statiisiinii almamis olmasi ve kdy/sehir
kavraminin belirli oranlarda halen devam ediyor olmasi geleneksel
diigiinlerin siirekliliginde 6nem tagimaktadir.

Nigde diigiinlerini belirli kodlar {izerinden gruplara ayirmak gerekir.
Bu gruplamalarda evlilik ritiiellerinde yapilan uygulama farkliliklar:
temel belirleyici faktor olmaktadir. Her ne kadar yiiz olglimii olarak
kiiciik denilebilecek bir alana sahip olsa da kiiltiirel farkliliklar ve nor-
matif kodlama farkliliklar1 bu ayrimi belirginlestirir. Térenler toplumsal
bir gerceklige isaret eder: Yetiskin erkeklerin ayricaliklar1 kadinlarin-
kinden ¢ok daha fazladir (Benedict, 2011, s.56). Geleneksellesmis davranig
kodlar igerisinde onceden belirlenmis cesitli asamalara sahip olan bu
diigtinler, kadin merkezli, erkek merkezli ve kadin erkek merkezli olarak
3’e ayrilabilir. Bu ayrimlardan dolayidir ki diigiinlere genellikle iki ayr1
miizisyen grubu diigiin icin kiralanir. Son yillarda bu durum iki ayr
miizisyen grubu kiralamak yerine teknoloji yardimiyla ses sisteminin bir
tanesini kadinlarin oturdugu mekana kurulmasiyla farkli bir uygulama
yapilmaya baslanmistir. Ekonomik durumu iyi olan diigiin sahipleri bu
durumda genellikle iki ayr1 grup kiralamay: hatta bir tanesinin kadin
miizisyen olmasi konusunda oldukga israrli olmaktadir. Fertek ve
cevresinde ise klasik saz grubu ve anonim saz grubu olarak iki ayr1 grup
daha fazla tercih edilmektedir.

Diigiinlerde dinler kitle farkh kiiltiirel kokenlere sahip olsa bile ya kiz
tarafi ya da erkek tarafinin Nigde’li olmasi isi kolaylastirir. Bu ortamda
kisisel begeniler bir yana birakilarak yoreye ait ezgiler ¢calinir. Bagka bir
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sehirden gelen dinler kitle misafirler ¢alinan tiirkiilerin pek ¢oguna kulak
asinalig1 yasadigi icin biiyiik bir problem meydana gelmez. Hatta poptiler
kiltiir tirtinti kiiyerellesme araciligiyla ortaya ¢ikan yeni eserler (6rnegin
Cilli Bom gibi) biiyiik bir tepki ile karsilanmaz. Her ne kadar ¢ok kiiltiirlii
bir toplum Ornegi gostermese de Nigde ve ¢evresinde bolgesel/kiilttiirel
ayriliklar miizisyenlerin de bu anlamda ayrilmasina neden olmaktadir.
Kendi bolgesinin disinda diigiin ¢calmaya giden miizisyen bu isi ya zorda
kaldig1 i¢in ya da birilerini kiramadig: igin yapar. Bu durumlar disinda
kimse kendi bolgesi disinda miizik yapmak istemez. Boyle bir zorundalik
yasamalar1 durumunda ilk is olarak o bélgeyi ¢ok iyi bilen bir miizisyen
arkadasini arayarak on bilgi aldiktan sonra diigiine gider.

Nigde koy diigiinlerinin en yaygin enstrumani baglamadir. Davul
zurna kiiltiirti sadece Adana’ya yakin olan ve 6zellikle yaz aylarinda
bliylik oranda Adana’dan gog¢ alan Camardi ve Ulukisla ilgelerinde
yaygindir. Baglama ve davul/zurna kiltiirti disinda Nigde'ye bagh
Fertek/Koyunlu boélgesinde klarnet, darbuka, keman, ciimbiis gibi
enstriimanlar kullanilmaktadir. Diigiinlerdeki oyunlar da gok gesitlidir.
Bunlar her yoreye gore degisen halk danslaridir. Halay, her yorede ortak
olan bi¢imidir. Nigde bolgesinde halaylara Camard: ve Ciftlik civarinda
rastlanmaktadir. Fakat, Nigde merkez, Bor ve ¢evresinde halay kiltiirti
yok denecek kadar azdir. Diigiinlerde tiim bunlarin disinda seyirlik oyun-
lar, gesitli yarigmalar, komiklikler de koy diigiinlerimizin ortak ozel-
likleridir. Bu gelenekler Nigde ve gevresinde halen yaygin olarak devam
etmektedir. Bunun nedeni ise; sokak diigiinlerinin siirekliligi, dtigtinlerde
halen tiirkiilerin sdyleniyor olmasidir. Nigde diigtinlerinde gorev alan
miizisenler diiglinlerde soyledikleri tiirkiileri su yollarla 6grenmekte-
dirler; usta qirak iliskisi ile, kaset/cd/internet yoluyla, uydu iizerinden
yaylyan yapan Tv kanallar1 (Seymen TV/Vatan TV. vb.) sayesinde ve son
yillarda TRT repertuvarindaki tiirkiileri solfej yaparak (genellikle, Univer-
sitelerin miizik boliimlerinden mezun miizisyenler). Siirekli giincellenen
dagarin saklandig1 bellek, bekraundunda sakladig: tiirkiiler ile birlikte bir
“depo” gibidir.

Nigde diigiinlerinde meydana gelen degisikliklerleri yore miizisyen-
lerinden Bilen “Diiglinlerde miizisyen calar soyler, diigiine gelenler
oturup sadece dinlerdi, diigiinlerde igkiler i¢ilir sadece belirli kisiler oyn-
ardi. 2000’li yillardan sonra icki giderek azaldi. Kegikalesindeki
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diiglinlerde hi¢ oyun olmazdi, oturak alemi gibiydi. Diigiinler sabahlara
kadar devam ederdi, Cuma namazindan sonra baslar Pazar aksamina de-
vam ederdi. Halk arasindaki espride Ibrahim Tatlises 2 saat sahnede kalsa
rekor sayilir oysaki Nigde miizisyenleri 3 giin durmaksizin diigiin yapa-
rak asil rekoru kiriyordu (E, Bilen, kisisel goriisme)” seklinde belirtmistir.

2000 yilma kadar pek ¢ok koyde diigiin miizisyenligi yapan
Sancaktaroglu, Nigde koy digiinleri hakkinda genel olarak sunlari
sOylemistir: “Diigtinler en az 3 giin en fazla 1 hafta siirerdi. Akiilii cihazlar
cikincaya kadar enstriimanlar kuru calinirdi. Ekonomik durumu iyi olan-
lar takim ¢alg1 tutardi —klarnet, ciimbiis, keman-, digerleri ise diigiinler
icin baglama tutardi. Diiglinde erkekler ile kadinlar arasina ip gerilir ipin
iizerine savan gerilirdi kadin ve erkekler birbirini gérmezdi. Diigiin siiresi
igerisinde sadece belirli zamanlarda oyun olurdu, masalar kurulur igkiler
i¢ilirdi. Diiglinden ziyade bir konser ortam1 olusurdu. Gelin, bayanlarin
oldugu bolgede damat, erkeklerin oldugu bolgede olurdu. Gelin aglat-
mada kadinlar arasinda bir agit sOylenilir kina yakilirdi. Eskiden
yoremizde diigiinlerde genellikle uzun hava yada kirik havalar ¢ok
meshurdu, oyun havalar1 ¢ok ¢alinmazdi. Kadinlar erkeklerin gérmedigi
yerde kendi aralarinda ‘kara tef* ile eglenirlerdi. Tef’i ya koyden bir kadin
ya da miizisyenin yaninda getirdigi cocuk yastaki oglu yada ¢irag: calard:
(I. Sancaktaroglu, kisisel goriisme).

Nigde diiglinlerinde elektro baglama yaklasitk 1980°li yillarda
kullanilmaya baglanmistir. Bor disinda miizisyenlik yapanlar bu tarihten
sonra baglamalara ‘nesli’ takmaya basladi. Yayginlasmaya bagladiktan
sora biz ‘nesli’ kullanmadigimiz icin caldigimiz diigiinlerde ‘sen
calamiyorsun’ gibi sozler sdylenmeye basland: (E. Bilen, kisisel gortisme).
Yorede davul zurna kiiltiirti olmadig i¢in baglamaya ayr1 bir 6nem ver-
ilmistir.

Yoredeki diigiin miizisyenleri yaptig1 isi o kadar ¢ok onemser ki,
onceki yil caldig1 repertuvarda bir sonraki yil belirli degisiklikler yaparak
dinler kitlenin sikilmasmi &nlemeye galiyir. Onceki yil Neget Ertas tii-
rkiilerini agirlikli olarak ¢almuis ise bir sonraki y1l Mahsuni Serif vb. sana-
tcilarin tiirkiilerine 6ncelik verir. Ozellikle Bor ve cevresinde, Mahsuni

4 Soguk havalarda tef’in derisini 1sitmak icin ocakta yada gazete yakarak deri isitilir, bu islem sirasinda tef
is olur ve rengi sihaya dénerdi, bu nedenle adi ‘kara tef” olmustur.
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Serif tiirkiileri diiglinlerde siklikla ¢alinmaktadir. Mahsuni Serif tiirkiile-
rinin ¢alinmasinda herhangi bir siyasi uyanis diisiincesinden ziyade ha-
reketli olmasi hatta diiglin miizisyeni tarafindan orijinal ritminden daha
da hizli galinmasi bolgede sevilmesini saglamistir. Tiirkiiniin s6zlerindeki
sosyal ve siyasi igerik dinleyenler tarafindan dikkate alinmamaktadir. Bu
tirkiileri diiglinlerde gelen istekler ile 6grenmek zorunda kaliyordum.
Aglk Mahsuni Serif Eserleri; Ha babam Ha, Firildak adam, dilaver, Han
sarhos, leylim ley, Mamudo gurban (H. B. Arik, kisisel goriisme).

Yorede ¢ogunlukla okunan tiirkiiler; Sar1 yildiz, Saffet effendi, Atim
araptir, Hiidayda, Cakmak ¢akmaga geldim, Cezayir tiirkiisti (kalk gide-
lim havasi), Halime g1z, Abaruh, Haydi bizim evde seker lokum, Yine
yesillendi findik dallari, Kendisi ufacik, Cimdall1 ¢arsisi, Yaban elleri, Ce-
viz oynamaya geldim odana, Nigde baglari, Aslan Mustafam, Konyalim,
Develi (kasik oyunu), Cubuk Uzun, Sille, Sazalcadan ¢iktim, Cubuk benim
tel benim, Esme kaya dedikleri, Mapushaneye attim postumu, Allilar,
Kara kiz, Keske gelmeseydim yalan diinyaya, yazi bir dert, su ytice
daglarin kar eridi, Su ver leylam, Naciyem (Bor'da milli mars gibidir).
Uzun havalar; Yigidin bindigi, Gelin Cafiyem, Kiigiikten gormedim ana
kucagy, Yiiklendi ¢eyizim gidiyor gogtim.

Camards, Ulukisla, Melendiz ve Ciftlik

Camardl/Bademdere/ngaplh bolgesi, Adana-Tarsus-Mersin yoresi
kiltiiriniin agirhikh gortildiigii yerlerdir. Yore Adana-Mersin’den gelen
yaylacilarin ugrak yeri oldugu igin yaylacilardan etkilenilmis ve kiiltiirler
birbirine karismistir. Diitinlerde 6zellikle Adana ydresi tiirkiileri (Adana
koprii bagi gibi) bol miktarda ¢alinip soylenir. Bu yoredeki diigtinler mii-
zisyenlerin “tek gecelik isler” diye tanimladig1 Cumartesi aksam baslayan
ve Pazar giinii 6gle saatlerinde sona eren diigiinlerdir. Diigilinlerde
eskidenicki icildigi fakat gtintimiizde diigtinlerde i¢ckinin yok denecek ka-
dar az oldugu miizisyenler tarafindan belirtilmistir. Yorede dtigtinler kir
diigtinii seklinde bahgede yapilir. Kis giinlerinde diigiin sayist yok
denecek kadar azdir. Diigiin yapilacagl zamanlarda ise giindiiz yine
disarida gece kdy odasinda devam edilir. Yoreyi diger Nigde diigtinlerin-
den ayiran ozellik davul-zurna kiiltiirtine bagli olarak diigtinlerde ha-
lay’in yaygin olmasidir. Diiglinlerde genellikle Neset Ertas tiirkiileri
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sOylenir. Yorede diigiin miizisyenligi yapan miizisyenler bu konuda sun-
lar1 sdylemislerdir; “Kiiglik yastan bu yana kulagimizda bulunan ezgiler
Neset tiirkiileridir. Bu bolgedeki herkes, babadan, dededen, miizisyen-
lerden en ¢ok dinledigi kisi Negset Ertastir. Ezgilerin kulagimizda olmas:
calinmasini da kolaylastiriyor. Bor ve gevresindeki diigiinlerde sabahlama
olaylar1 var, 3 giin boyunca galarsiniz. Fakat Melendiz ve ¢evre koylerinde
gece 11-12 gibi diiglinler sona ererer (O. Ersin ve N. Giingor, kisisel
goriisme)”. Yoredeki yaslilar kendi bolgelerinde de diigiinlerin eskiden
sabaha kadar devam ettigini ve icki icildigini, fakat glintimiizde bu tiir
uygulamalarin yapilmadigini belirtmislerdir.

Yoredeki miizisyenler yaptiklar: isin zorlugu ile ilgili olarak sunlar
soylemislerdir; “Bu bolgedeki diigiin kiiltiirtinii diger bolge miizisyenleri
kaldiramaz, bu bolgede cihazi kurup/dagitma vardir. Cumartesi sabah
oglan evine kurarsin, 6gleden sonra kiz evine daha sonra yeniden Pazar
sabahi oglan evine cihaz kurarsin. Bu isin zorlugunu bor tarafi miizisyen-
leri cekmezler. Sabah oglan evinde cihazi kurarsin 6gleden sonra cihazi
oradan toplayip kiz evine cihaz kurarsin. Bor ve ¢evresinde bdyle bir uy-
gulama yok, cihazi kurarsin 3 giin boyunca cihaz orada kurulu kalr.
Bizim yorede siirekli halay cekilir ve oyun oynanir. Bu yorede halay
denildigi zaman koyliiniin 7’den 70’e herkesi halayda gorebilirsiniz.
Yoredeki diigiin kiiltiirtindeki en biiyiik 6zellik, miizisyen ya o bolgenin
cocugu oldugu icin koyliiniin ne istedigini biliyor, ya da bilmedigi bir kdy
ise o koyde daha once ¢alan diigiinciilerden koy kiiltiirii hakkinda bilgi
aliyor (E. Orhan-I. Coskun, kisisel goriisme)”.

Yoredeki halaylar: 3 ayak; halebi, kirikhan, pegkir ¢ektim, arzu-kamber
(helkemi suya daldirdim) Yilan akti kamisa. 2 ayak; Kostak yorti yorii (Bor
yoresinde bu tiirkiiye hizli ritmde oyun oynarlar), arkasindan “Sekme”
ad1 verilen oyunlar; caney, lorke, ha babam ha, nare, toycular, ¢ekin halay
dizilsin, karayer kara yerde ardindan sekme yani; Cimdall1 ¢arsis1 baglar.
Yani, ticayak, iki ayak ve sekme devam eder sekmeden sonra kiirt
halaylari ile bitirilir; caney caney-lorke, parmaginda ytiziikler, kiz ben
sana demedimmi karsiki daglar cenderme, ha babam ha ritim giderek
hizlanir. Ha babam ha® ezgisinin bolgede farkli bir o6zelligi vardir;
Camards, Ciftlik bolgelerinde bu tiirkiiye halay gekilir iken, Bor ve ¢evresi

5 Asik Mahsuni Serif'e ait bir tiirkiidiir.

OPUS © Uluslararasi Toplum Arastirmalari Dergisi ¢ 1239



Resul Bag1

gibi halay kiiltiirtintin yaygin olmadig1 bolgede hizli ritmde (120 metro-
nomda-Allegro) ‘gelenek icad1’” bir oyun sergilenir. Yorede diigtinlerde
koyler arasinda da halaylarda farkililiklar goriiliir. Ornegin; Murtaza
koytinde iki ayak halay1 ¢ekilmez. Hangi kdyde hangi halaylarin ¢alana-
cagmi ya miizisyen zaten bilir ya da halay bas: eliyle miizisyene isaret
eder. Dogal olarak miizisyenlerin de repertuvarlar1 gittikleri yere gore
degisir. Yorede Misket, Fidayda, gibi Ankara yoresi tiirkiiler yaygin
olarak soylenir.

Fertek, Koyunlu, Feslegen, Hancerli

Yorede “takim ¢algi/ince saz” ad1 verilen Climbiis, Klarnet, Keman ve ritm
enstriimanlarmin yaygin kullanildigr diigiinler yaygindir. 200071 yillar-
dan sonra ‘sazct’ adi verilen elektro baglama-klavye miizisyenler de
diigiinlere davet edimeye baslanmistir. Fertek kasabasi ve civarindaki
diigilinler genellikle erkekler tarafindan igkili/eglenceli gerceklesir. Nigde
ve civar illerin tiirkiilerinin seslendirildigi yore diigiinlerinde, kadinlar
evin oniinde kendilerine ayrilan bolgede eglenirlerken, erkekler ya bos
patates ambarlarinda ya da disarida kadinlardan ayr1 bir yerde eglenirler.
Erkekler takim ¢alg ile eglenirken kadinlar elektro baglama ve darbuka
esliginde eglenirler. Yorede diigiinler Cuma sabah saat 09:00 civar1 baglar
Pazar giinti saat 14:00 gibi sona erer. Gece geg saatlerde yaklasik 3-4 saatlik
dinlenmenin disinda bu siirenin tamaminda miizisyen ¢almaya devam
eder.

Resim 1: Bor ve Cevresinde miizik yapan Renk saz ekibi.

Yorede meshur “takim ¢algt” miizisyenleri sunlardir; Cavit Kilig
(Ciimbiis)'mn ekibi, Keman: Halil Amca, Cavit Oztelli, Klarnet: Fedai
Aslan, Kemal Mentes, Nevzat Yasar ve Cevdet bey (lakab: Patriyot), Ud:
Haci Emin, Darbuka: Recep Adiyaman (N. Yasar, kisisel goriisme).
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Bor ve Cevresi

Bor ve gevresinde diigiinler cuma giinii, cuma namazi sonrasinda baslar
ve 3 giin durmaksizin (glintimiizde biraz daha esnetilerek, sabah saat
09:00'da baglar) devam eder. Cay servisi, yemek dagitimi ve diigiin
esnasinda ortaya atilan para (bahsis, alatura) organizasyonlari igin ‘cavus’
ad1 verilen 2-3 kisi gorevlendirilir. Sabahin erken saatlerinde calmaya
baslayan miizisyen namaz saati ve akabindeki yemek saatinde dinlenir.
Diigiin davetlileri namaz sonrasinda diigiin evinde sofrada bulusur ve
imam Once kazan duas: gergeklestirir ardindan yemek dagitimi yapilir.
Daha sonra beybasi derlemesi yapilir. Ardindan yoresel kiyafetler giyen
basinda ¢ renk (sari, kirmizi, yesil®) giil takili olan diigiiniin yengesi’
sirtina bir heybe atar, heybenin goziiniin bir tanesinde kavurga (ekmek
sacinin icerisinde kavrulan bugday yada arpa) vardir, diger goziinde de
tiziim ve leblebi vardir. Bu gelenek yoriik topluluklarinin eski diigiin ge-
leneklerindendir. Yemek yenildikten sonra damat, sagdi¢ ve arkadaslari
diigiine gelmis ve oyuna kalkmamis misafirleri tek tek anons ettirerek
oynamaya kaldirir. Burada en dikkat gekici durum, miizisyenlerin yanina
koyt iyi taniyan cavuslardan bir tanesi oturur ve oynamaya kimi
cagiracagl konusu ile ilgili miizisyeni o yonlendirir. Bu eglencenin biiyiik
bir ¢cogunlugu erkek erkege yapilir. Kadinlar yaklasik 50 metre kadar
yakin bir yerde bir halka olusturarak kendi aralarinda oynarlar. Miizisyen
hoparlorleri onlarin da duyacag bir sekilde yerlestirir. Elektronik cihaz-
larin yaygin olmadig: yillarda yorede taninan baglama ¢alan Cemal adli
gorme engelli bir miizisyen yaninda darbuka calan bir erkek c¢ocuk ile
birlikte kadinlarin oldugu boliimde miizisyenlik yapardi (S. O. Sariteke,
kisisel goriisme). Yine ayn1 yorede “Defci Sultan” kadinlarin oldugu
boliimde miizisyenlik yapardi (S. $. Erig, kisisel goriisme).

Ikindi namazi vakti kiz tarafina haber gonderilir ve kina yakilir.
Miizisyen bu arada gelin evine cihazlarinm gotiirtip oraya kurar. Kizin bi-
rinci derece yakinlari ilk olarak oyuna davet edilir, ardindan damadin ai-
lesi oynar. Burada soylenilen tiirkiilerin ritmik yapisi daha hizhdir.
Ornegin, ‘cubuk uzun’ tiirkiisit 90 metronomda (Andante) iken kiz evinde

6 Bu gelenedin Ortaasya Tiirklerine ait halen giiniimiize kadar devam eden bir gelenek oldugunu
diisiinmekteyiz.
7 Dugiin sahibinin en biiyiik gelini ya da didiinii organize edecek hala ya da teyzelerden bir tanesi.
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110-120 metronomda (moderato) sOylenilir. Burada soylenilen diger tii-
rkiiler sunladir; ‘tepecigin heligi®, misirlar sacak sacak, yaban ellerini, al kaya-
dan at bani, alim amman amman, cimdalli ¢arsisi, sar1 yildr, pinara gel ki gorem,
hasanim olurmu boyle (Uludren ve Karakap1 koylerinde uzun hava olarak
sOylenilir®) tiirkiileridir.

Kina hazir oldugu zaman kiz evinden miizisyenlere “hoca'® kina
havasini vur” diye seslenilir ve miizisyenler “kinay: getir aney ve ¢akmak
cakmaga geldik” tirkiileri seslendirilir. Bu bolgede kina toreninde diger
yorelerde meshur olan “yiiksek yiiksek tepelere ev kurmasmnlar” tirkiisii
seslendirilmez. Gelinin eline kina yakilirken y6rede ¢ok meghur olan “ag
gelinde indim ola yayladan” uzun havasi mutlaka okunur. Sadece kina
yakimindan sonra ¢ok kisa stireli dogu Anadolu yoresinden halay tii-
rkiileri olan “caney caney ve lorke” calmir fakat buna halay gekilmez
karsiikli oyun oynanir. Yorede davul zurna kiiltiirii yoktur. Yore
kiiltiirtinde ge¢misi ¢ok eski olmayan “gelenek icad1” olarak tanimlaya-
bilecegimiz “testi oyunu” adl1 bir oyun sergilenir ve bu oyun esnasinda
“oy gelin oy damat” eski ad1 “damdan dama damimiz yakindir eyvanimiz”
tiirkiisti seslendirilir'. Yore diiglinlerinde ezgiler ¢ok yiiksek tempo ile
calinip oynandig i¢in yarim saatte bir miizisyenler mola vermek zorun-
dadir. Kina faslinin sonunda diigiinciilere ascilarin yaptigi yemekten
yemek gelir. Aksam yemeginden sonra insanlar toplanincaya kadar, uzun
hava ve hareketli olmayan kirik hava tiirkiiler ¢alinir.

Diigiinler hangi mevsimde yapilirsa yapilsin mutlaka digsarida (sokak
diiglinti) yapilir. Fakat Uludren, Karanlikdere gibi koylerde diigiinler
genellikle bayram giinlerinde olur. Ciinkii; koyliilerin biiyiik cogunlugu
Istanbul, Ankara vb. biiyiik sehirlerde hurdacilik isi ile ugrasir. Bayramin
4. glinii en son diigiinii bitirirler ertesi giin Istanbul’a doner ve ige baslar-
lar. Bayramlarda yapilan diigiinler ile ilgili olarak S. O. Sariteke sunlar1
sOylemistir; bu koylerde, kurbanin birinci giinii diigiin ¢almaya bir
baslardik 15-20 giin koytin igerisinde devamli diigiin ¢alardik, sabah git

8 Turkdndn beyitleri ok fazla oldugu igin giin icerisinde pek ¢ok kez séylenilir.

9S. O. Sariteke bu tiirkiiyii bélgenin eski miizisyenlerinden Orug beyden dgrendigini belirtmistir.

10 Son yillarda yérede pekcok miizik 6Gretmeni, ayni zamanda diigiin miizisyenligi de yapmaktadir. Bu
nedenle miizisyene ‘hoca’ tanimlamasi kullanilir.

1 Tiirkdndn orijinali Burhan Cagan tarafindan 1990°l yillarda séylenmistir.
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aksam gel. Baz:1 diigiinlerde, 6zellikle cumartesi giinii diigiin sabaha ka-
dar devam ederdi, g¢evrenin rahatsiz olacagi bir durum olur ise diigiin
gece 12’den sonra bag evlerinde (Bagdiizii, Aliyer, Sivrikise, Sazala, Bul-
garcik taraflarinda) sabaha kadar devam ederdi. Fakat, son yillarda saat
24:00 gibi sona erer. (S.O. Sariteke, kisisel gortisme). Giiniimiizde diigiin
stiresinin kisalmasinin nedenlerinin sunlar oldugunu diisiinmekteyiz; Bi-
rincisi, yatilh misafir kiltiiriiniin giderek azalmasindan dolayr diigiin
bitiminde herkesin evine yola ¢ikmak istemesi, ikincisi diigtinlerde igki
tiiketinimin giderek ortadan kalkmasindan kaynaklanmaktadir.

Yorede kdyden koye bazi farkliliklarda gozlemlenmektedir. Ornegin;
Asmaz (Yesilyurt eski ad1) Ekrem Aydostlu'nun “Otmesin Biilbiillerde
solmustur giiliim” uzun havasmi bilmiyorsaniz bu kdyde diigiin ¢ala-
mazsiniz. “Yaban ellerine” adli tiirkiiye Melendiz ve cevresinde halay
cekilirken aymi tiirkiiye Eskiglimiis diigiinlerinde halay c¢ekilmez.
Mahsuni Serif Dilaver tiirkiisii diigliniin olmazsa olmasi gibidir (M. Dagl,
kisisel gortisme).

Yorede “Beybasi derlemesi yada Beybug” denilen bir ritiiel
gerceklestirilmektedir. Sabah saat 08:00 civar1 baslayan diiglinde 6gle
saatlerine kadar uzun hava (Erken diiser seker dagin gircisidir, Yavru sahin
enginlerde kiglamaz, Goniil dag: bozlaklar1 mutlaka okunur) ve agir ritimli
kirik havalar ¢alinir. Saat 11:00 civar1 miizisyen mikrofondan ‘beybasi der-
lenecektir” diye anons yapar. Diigiin meydaninda damat ortada olacak
sekilde tiim davetliler damadin etrafinda ¢ember olusturur ve damadin
oniinde bulunan kutu’ya herkes kiiciik meblaglarda para atar. Bu para
diigiin boyunca yapilacak —cay, biskiivi, seker vs.- masraflarin
kargilanmasi icin kullanilir. Beybasi derlemesinin ardindan miizisyen rit-
mik yapis1 ¢ok hizl tiirkiiler calarak, diigliniin artik yavas yavas daha
eglenceli hale gelmesi “yani hareketli eserlere’ gegilmesi gerektigini anlar.
Beybasi derlemesinden sonra damat ve sadi¢ karsilikli olarak Naciye,
tepecigin heligi, hasanim, oglan oglan tiirkiileri ile oynatilir.

Muhacirlar

1923-1924 yilinda Yunanistan ile yapilan antlasma sonucunda Tiirkiye’ye
go¢ eden miibadiller yorede ilk olarak Bor ve gevresine (yukar1 sokubasi
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ve asag1 sokubasi mahalleleri!?) daha sonra ise Kavuklu, Aktas, Hasakdy,
Konakli kasabalarma yerlestirilmislerdir. Kendilerini “Selanik gd¢cmeni”
olarak isimlendiren bu topluluk diigiinlerinde genellikle Bor diigiin
kiltiiriniin neredeyse aynisini gerceklestirirler. Fakat halay kiiltiirtiniin
goriilmedigi Bor'da yasayan muhacirlar “Malatya, Caney ve Lorke” tii-
rkiilerine halay gekerler. Onemli farklardan bir tanesi diigiinde mutlaka
“Canakkale icinde aynalr ¢arst” tiirkiisiine topluca halay cekerler. Muhacir-
lar Selanik go¢menidirler ve Atatiirk ile her zaman gurur duyduklarina
hatta Atatiirk’ii akrabalar1 olarak gordiiklerini belirtirler. Atatiirk’tin hem
akrabas1 hemde komsusuyuz (K. Ozdamar, kisisel goriisme).

Diigiinler genellikle Cuma giinii baslar ve Pazar giinii gelin alma ile
sona erer. Diigiinlerde Uryan (Yunanca adiyla Micloris) adin1 verdikleri
etli pilav mutlaka yapilir. Diigiinlere “hact takimi” adin verdikleri renk
sazlar mutlaka davet edilir. Renk saz ekibi Nigde’den gelir. Eskiden
diigiinler mutlaka evin avlusunda yapilirdi. Fakat, 1990’11 yillardan sonar
salon kiiltiirti yayginlasmaya basladi ve artik diigiinler salonda yapilmak-
tadir. Salon diigiinleri ile birlikte elektro baglama ve ritm muhacir
diigiinlerine dahil olmaya baglamistir. Muhacir diigiiniin kiiltiirel 6zel-
liklerinden bir tanesi ‘Canakkale” tiirkiisiine halay cekilmesi, digeri ise
gayda adim verdikleri bir miizikli rittieldir.

Gayda; diigtine katilan ileri yaglardaki davetliler alanda toplanir ve hep
bir agizdan sozsiiz olarak mirildanma ezgisiyle agita benzer bir ezgiyle
halay ¢ekerler. Bu halay eglenceden ¢ok toplulugun goc yollarinda
kaybettiklerini andiklari, hafiza tazeledikleri bir ritiieldir. Gayda bittikten
sonra hep birlikte halay cekilir. Elektro baglama diigiinlerine dahil olma-
dan once Trakya bolgesi ezgileriyle halay ¢eken muhacirlar, giintiimiizde
yaygin Anadolu halay tiirkiileri ile halay cekip tiirkiiler soylemektedirler.
Goriisme yaptigimiz muhacirlara gayda’y1 neden kapali agizla sdyledikle-
rini sordugumuz zaman; bu ezgileri miizisyenler bilmezdi, sadece
yashlarin hafizalarindaki ezgiler sdylenirdi” seklinde belirtmislerdir.

12 Bor’da Yukari Sokubasi (Bordaki kilise ve gevresi) ve Prapaska (sebze pazarinin oldugu yer/yerliler Asag
Sokubasi derler, fakat bizler Prapaska deriz). Sadece Yukari Sokubagi Arnavutca konusur fakat Asagi Soku-
basinda yasayanlar bunu bilmezler.
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Sonug

Sanayilesme ve kentlesme siirecinde yasanan degisimlere bagh olarak, Tiirk
milli kiiltiirtimiizde yasanan degismeler diiglinlerimize de yansimaktadir.
Tiim bu etmenlere bagli olarak ‘salon diigiin’leri kdylerimize kadar girmekte-
dir. Gelenegin siirekliligi konusunda hassas olan ve kiiltiirel baglarma bagini
stirdliirmeye ¢alisan bazi yorelerimizde diigiin geleneklerinin 6ziiniin kaybol-
mamasi i¢in biiyiik 6zen gosterilmektedir. Bu 6zenin gosterildigi sehirlerin-
den bir tanesi de Nigde ilidir. Nigde ili diigiinleri gelenegin siirekliligi ve
kiiltiirel mirasin aktariminda biiyiik 6nem tagimaktadir. Sinirhliklar: net ¢iz-
gilerle belirlenememekle birlikte Nigde yoresi diigiinleri, teorik uygulama
farklihigina gore davul-zurna enstriimanu ile ‘halay” odakl diigiinler, renk saz
enstriimanlar1 (klarnet, climbiis, keman vb.) odakli diigiinler ve elektro
baglama-klavye enstriimani odakl diiglinler olarak 3’e ayrilabilmek
miimkiindiir.

Nigde diigiin miizisyenleri etik ve emik cercevede ‘diigiincii’ olarak
tanimlanmaktadir. Miizisyen olmanin yani sira ‘Tiirk kimligi’de miizisyenin
vazgecilmez bir parcasidir. Nigdeli miizisyenler, diger mesleklerle
tanimlanan bir¢ok alt gruptan kendilerini ayirarak farkli konumlandirmak-
tadir. Bu konumlandirmanin getirisi olarak da miizisyenler ‘kiiltiirel aktaric1’
olarak tanimlanabilir. Gelisen teknoloji nedeniyle bir zamanlar yaklasik 3 ila
6 kisi arasinda gidilen diiglin miizisyen sayis1 gliniimiizde 1 kisiye kadar
diigmiistiir. Diigiinlere tek bagina giden miizisyen klavyeden ritm ve alt yap1
sesler kullanurken elindeki elektro baglama ile ana ezgiyi calar ve tiirkiileri
okur. Yorede kiltiirel farkhiliklar miizisyenler arasinda da farkliliklar
olusmasina neden olmustur. Yaklasik 2.302 km kare alana sahip olan bolgenin
yukaridaki ii¢ faktdre gore kendine 6zgii miizisyenleri vardir. Cografi olarak
bakildig1 zaman Nigde ilinin dogusunda bulunan koylerde ritmik yap1 daha
agir iken bat1 bolgesindeki koylerde ritmik yapa daha da hizlidir. Nigde’nin
bat1 bolgesindeki ilgelerde -Bor ve sonrasi- ritmik yapinin giderek hizlanmasi
tiirkiilerin orijinal yapisim1i bozmaktadir. Diigiinlerde sOylenilen tiirkiilerin
ritmik yapisinda meydana gelen degisime bagh olarak, diigiin 6rf ve adetle-
rinin etkisi azalmaya baslamus, diigilinler yeni ve daha hizli ritmik yapisiyla
toplumun alisilmis degerlerini zorlayarak biiyiik oranda degisime neden
olmustur.

Yorede calisan miizisyenler genellikle hitap ettikleri kendi ¢evresi tarafin-
dan diigiine cagrilir. Fakat bayram donemleri gibi 6zel zamanlarda
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diigiinlerin yogun olmasindan dolay1 Nigde ili igerisindeki farkli bolgeye
diigiinlere davet edilebilmektedir. Nigde diigiinleri ve diigiinlerde miizisy-
enlik yapanlar kiiltiirel araciligin birka¢ amacini yerine getirmektedirler. Bun-
lardan birincisi yerel miiziklerin diigiinlerde sdylenmesi ile olusan gizli bir
koruma gorevidir. Hem igsel nitelikleri (perde, tartim, tin1 oturtum vb.), hem
de icra ozellikleri (toplu sOyleme, calma, sahne vb.) bakimindan bir anlamda
modernize etmek. Nigde diigiinleri ve miizisyenlerinin gizli bir kiiltiirel
aracilik gorevi vardir. Kiiltiirel topluluklarin pek ¢ogunda goriildiigii gibi,
Nigdeli miizisyenler ve dinler kitlenin miizige iliskin igsellestirdikeri sosyo-
kiiltiirel dizge ve degerlerin -birbirinden farki olmayan dinamikler-
dislandigi, bunun yerine hem zamansal hem uzamsal olarak icraya dayal
sabitlenmis varyasyonlarin gozardi edilmedigi ¢ok yonlii -6zellikle ritmik
yapida- indirgenmis bir halk miiziginin yeniden icad: gerceklestirilmektedir.
Nigde diigiinlerinin 6zelligi giin igerisindeki siiresinin uzunlugu, halen
anonim Tiirk Halk miizigi eserlerinin diigiinlerde seslendiriliyor olmas1 ve
6zellikle Ankara ve gevresine yakin olan bolgelerde yani Aksaray tarafindaki
ilce ve koylerde kiiyerellesme etkisindeki Ankara miiziklerinden etkilenerek
tiirkiilerdeki ritmik yapinin giderek daha da hizlanmasidir. Yorede diigiin
miizisyenligi yapanlar, Karanlikdere koyii diigiinlerine {iinlii sanatgilarin
yiiksek meblaglar ile g¢agirilmasinin baslica nedeninin, koyliiniin kendi
reklamini yapmaya ¢alismasi olarak degerlendirmektedirler. Bu nedenle koy
ozellikle Ortanadolu tiirkiilerinin meshur okuyucularmin ugrak yeri
olmustur.

Nigde diigiinlerini 6nemli kilan diger bir faktor, “salon digiinii”
kiiltiirlinlin yeterince yayginlasmamis olmasidir. Nigde cevresinde ayni
kiiltiiriin goriildiigii fakat biiyiik sehir konumundaki (Kayseri, Adana, Konya
gibi) illerde salon kiiltiiriiniin yayginlasmasindan dolay1 baglama ve renk
sazlar ile calmip soylenilen tiirkiiler yerini salondaki tek enstruman olan
klavyeye birakmaya baslamaistir.

Nigde diigiinlerine katilan geng nesil, bu diigiinlerde -belki de hafizasinda
hi¢ olmayan- biiyiik ¢ogunlugu TRT repertuvarinda bulunan tiirkiileri
dinleme firsat1 bulur. Dinler kitle diigiinde duydugu bu tiirkiiyii ya tele-
fonuna kaydederek, yada internet aracili1 ile zamanla hafizasina kazir. Bu,
Nigde diigiinlerinin gelenek siirekliligi a¢isindan 6nemini ortaya koymak-
tadir. Nigde yoresinin diigiinleri, yorenin tarihinin, yasama bi¢iminin toren-
lerin gelenek ve goreneklerin bir sonraki kusaklara aktarildigi meclislerdir.
Boylelikle tiirkiiler paylasildik¢a Oliimsiizlesir. Yorede goriistiigiimiiz
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miizisyenler, ‘diigiinler olmazsa gencler bu tiirkiileri nereden duyup d3renecekler,
sayemizde tiirkiileri dinliyorlar’ diyerek soyle devam etmislerdir; ‘biz miizisyen-
ler olarak yeni cikan eserlere yetisemiyoruz, gecler nasil yetigsinler’ diyerek aslinda
medyadaki yeni ya da yeniden okunan anonim eserlerin ne kadar hizli bir
degisim icerisinde oldugunu vurgulamaktadirlar. Bu baglamda Nigde diigiin
calgicilari da kiiltiirel aktarimei roliinii tistlenmektedirler. Yore diigiinlerinde
kiiltiirel olgular zaman igerisinde icice gecmis ve Tiirkiiler topluluklarin
siyasi tercihlerinin de bir yansimasi sekline doniismiistiir. Ornegin; Leylim
ley tirkiisiinii dinlerken yapilan zafer isaretinin karsisinda aym diigiinde
baska bir grup “Gen¢ Osman” tiirkiisiinde kurt isareti yapmaktadir. Mahsuni
Serif’e ait ‘Dilaver’ tiirkiisii sirf hareketli oldugu icin siyasi yonii gozoniinde
bulundurulmaksizin hareketli tiirkii olarak calinip sdylenebilmektedir.
Yukarida bahsedilen biiyiik ya da kiiglik farkliliklarin disinda Nigde
diiglinlerinin en onemli ortak noktasi repertuvarimi THM tiirkiilerinin
olusturmasidir. Bu baglamda degerlendirildiginde yore diigiinleri kiiltiiriin
stirekliligine biiyiik katk: saglamaktadir. Uzun yillar yorede sOylenilen tii-
rkiilerin disinda son yillarda ozellikle Ankara Tiirkiileri adi altinda
kiiyerellesmenin etkisi ile medya tizerinden topluma dinletilen tiirkiiler de
yavas yavas diiglinlerde yerini almaya baslamistir. Bu tiirkiilerin yorede ka-
bul gérmesinin nedeni, bolgeye has olan ritmik yap1 ve dizi (makam) 6zel-
liklerine ¢ok yakin olmasidir. Yore diigiinlerinde kirik hava tiirkiilerin
yiusira, uzun hava formunda eserlerin bolca ¢aliniyor olmasi, giin igerisinde
yaklasik 14 ile 22 saat arasinda devam eden uzun stireler diigiinlerde farklh
formlarin goriilmesinde yan etkenlerdir. Yorede diigiinler, diigiinden ziyade
Tiirk halk miizigi konseri havasinda ge¢mektedir. Yore diigiinlerini konser-
den ayiran 6zellikleri siire kisitlamasi olmamasi ve tiirkiilerin belirli bir siral-
amaya gore ¢calinmamasi yani her seyin spontane gerceklesiyor olmasidir.
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EXTENDED ABSTRACT

Sustainability of Tradition and Nigde Weddings and
Musicians in Transfer of Cultural Heritage

*

Resul Bag1
Nigde Omer Halisdemir University

If culture is defined as practices in which members of a social group
are influenced or learned by each other, act as a mediator in adaptation
to the environment and are transferred from one generation to another
through social learning, musical dynamics play an important role in
the continuity of tradition. Increasingly encouraging a dynamic ap-
proach in this kind of work, weddings are the dominant task. The con-
tinuity of tradition is not to preserve a good heritage from the past, but
to enrich it in accordance with the existing conditions and to pass it on
to future generations. The authenticity of melodies is associated with a
hereditary performance and tradition of creation. In this case, of
course, it promotes the protection and promotion of musical works.
The reorganization of the old songs in the wedding repertoires at cer-
tain times with some changes is as important as the practice of artistic
production and participation. Wedding rituals are usually performed
by professional musicians whose profession is musicianship. Ritual-
oriented musical events can be held occasionally later in the morning,
starting at 08.00 in the morning, until 24.00 at night, the traces of the
wedding motivate the audience to participate in the wedding. How-
ever, non-ritual-oriented musical activities are aimed at meeting the
musical expectations of the participants who come to watch the wed-
ding.

The wedding ceremony is one of the traditional transition rituals in
our country and it lasts an average of two days in many regions today.
The subject of the wedding ritual is in Nigde and its environs with dif-
ferent number of days and different practices. These rituals gain mean-
ing with the contributions of professional musicians in Nigde. These
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musicians, especially in Nigde, are people from Nigde who live in the
region. Generally, young people from Nigde, who started their profes-
sion in the master-apprentice relationship, continue to carry out this
job professionally in their later years. Even musicianship is the only
source of income for many. Musicians from Nigde offer music services
in 3 different places:

The first is a 20-hour process that starts in the early hours of the morn-
ing in closed spaces, which can be defined as rooms or houses, and
lasts until the morning of the call to prayer and even until sunrise. In
such places and in the process, the ritual flow is coded at certain stages
with specific weather and guided the passage. The second is a process
that starts in the early morning hours and ends in the middle of the
night in open-air venues in cities and villages, also called neighbor-
hood weddings. The third is hall weddings, which last for 2 days and
are designed to adapt to the technological life and current rituals.

We can basically divide Nigde and its surroundings into three parts.
This distinction is mainly based on musical practices, and this distinc-
tion contains differences within itself. These groupings do not contain
strict limits, but they exhibit exclusive features in musical activity. For
example, in regions where there is a shoulder drum-shrill pipe (zurna)
and wedding culture, there are also weddings with electro-long
necked lute (baglama) instrument and electro keyboard. All that is al-
most longer than the duration of a single common wedding other parts
of Turkey. Throughout the day, Turkish Folk Music (THM) works -
songs with beaten (uzun hava) and beatless folk songs (kisa hava) - are
performed and the folk songs of the religions are refreshed. Although
the province of Nigde is unable to fit the wedding music culture into
clear frames, we can list them in terms of application differences as fol-
lows.

The continuity of traditions is only possible if the societies adhere to
their own culture, customs and traditions. Neighborhood weddings in
Nigde province have an important place in the continuity of this con-
tinuity. It is of great importance for the continuity of folk music tradi-
tion that Turkish folk music melodies are mostly played and sung at
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the weddings. However, the continuation of culture adversely affects
the performance of folk melodies as a product of popular culture in
wedding halls which are becoming more and more widespread today.
We can basically divide Nigde and its surroundings into three
parts. This distinction is mainly based on musical practices and each
section has its own differences. Although these sections do not contain
certain limits, they may exhibit exclusive features in musical activity.
For example, in regions where there is a wedding culture with shoul-
der drum-shrill pipe, it is also performed in weddings with electro-
long necked lute and electro keyboard accompaniment. Almost all the
wedding rituals in terms of a single public point of time is longer than
the other regions of Turkey. During the day, Turkish Folk Music works
- songs with beaten (uzun hava) and beatless folk songs (kisa hava) -
are performed and the folk memory of the listeners is refreshed. Alt-
hough the wedding music culture in Nigde does not fit into clear
frames, we can list it in terms of application differences as follows.

Camardi, Ulukisla, Melendiz and Ciftlik; Weddings where drum-
zurna-oriented halay is common.

Bor and its surroundings; Weddings with electro binding and key-
board.

Fertek and Koyunlu; Wedding team consisting of Ciimbiis, Violin,
Clarinet and darbuka instruments called color saz.

Musicians from Nigde usually provide their jobs through their mo-
bile phones because they serve their region. For the last 25 years, the
musician profession in weddings as well as the master-apprentice re-
lationship, as well as those who have studied or graduated in the de-
partment of music teaching at Nigde University have been continuing
this profession professionally. Therefore, the positioning of wedding
musicians from Nigde as a cultural tool is of particular importance.
Although the conflict between culture and civilization is part of an on-
going conflict between tradition and modernity, another important as-
pect of examining musical practices by Nigde musicians is to deter-
mine the extent of cultural transformation by focusing on the change
between past and present musical practices.
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These weddings, which have various predetermined stages within

the traditional codes of conduct, can be divided into three as female
centered, male centered and male centered. Because of these distinc-
tions, two different groups of musicians are usually rented for wed-
dings. In recent years, instead of hiring two different groups of musi-
cians, a different application has started to be made by installing one
of the sound systems in the place where women live with the help of
technology. Wedding owners who are in good economic condition
usually insist on hiring two separate groups and one of them is female
musician. In and around Fertek, two different groups are preferred as
classical reed group and anonymous reed group.
Depending on the changes in the process of industrialization and ur-
banization, the changes in our Turkish national culture are also re-
flected in our weddings. Due to all these factors, hall weddings enter
our villages. In some regions that are sensitive about the continuity of
the tradition and trying to maintain its cultural connection, great care
is taken not to lose the essence of wedding traditions. Nigde is one of
the cities where this care is taken. Nigde weddings are of great im-
portance for the continuity of tradition and the transfer of cultural her-
itage. Although their limitations cannot be determined with clear lines,
weddings in the Nigde region are divided into three according to the
difference in theoretical practice. 1. Halay (Anatolian folk dance) ori-
ented weddings with shoulder drum-shrill pipe instruments, 2. Wed-
dings focused on different timber instruments such as clarinet, ¢limbiis
(mandolin with a metal body), fiddle, etc.) 3. Weddings focused on
electro long necked lute-keyboard instrument.

The musicians working in the region are usually invited to the wed-
ding by their own circle. However, due to the intense weddings in spe-
cial times such as festive periods, it can also be invited to weddings in
different regions in Nigde. Nigde weddings and musicians in wed-
dings perform several functions of cultural mediation. The first of
these is a secret protection task that is formed by singing local music at
weddings. To modernize in terms of both internal qualities (pitch,
rhythm, timbre, instrument-word harmony etc.) and performance
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characteristics (collective singing, performance, stage, etc.). Nigde
weddings and musicians have a secret cultural mediation duty. The
feature of Nigde weddings is the length of time during the day, the fact
that anonymous Turkish Folk Music works are performed at wed-
dings, and the rhythmic structure in the folk music is increasingly ac-
celerated by being influenced by the globalization influences of An-
kara, especially in the districts and villages close to Ankara and its sur-
roundings. The main reason why famous musicians are invited to the
weddings of Karanlikdere village by the wedding musicians in the re-
gion is considered as the villagers trying to advertise themselves. For
this reason, it is seen that this village is especially frequented by fa-
mous singers of Central Anatolian folk songs.

The young generation participating in Nigde weddings can find the
opportunity to listen to folk songs, most of which are not in memory,
in TRT repertoire. The audience either records this song on their phone
or listens to it through the internet and receives it in memory. This sit-
uation reveals the importance of Nigde weddings in terms of continu-
ity of tradition. The weddings of the Nigde region are the communities
where the history, life style, ceremonies, traditions and customs of the
region are transferred to the next generations. Thus, these songs be-
come immortal as they are shared. The musicians interviewed in the
region explained this situation as follows: if there are no weddings,
these young people cannot hear and learn these songs, and thanks to
us they listen to these songs. As musicians, we cannot keep up with the
new songs, but how these young people will learn these new songs. In
fact, they emphasize how rapidly the new or re-performed anonymous
songs in the media are changing. In this context, Nigde wedding play-
ers play the role of cultural transmitters. Cultural phenomena inter-
twined in local weddings and folk songs became a reflection of the po-
litical preferences of the communities.

Apart from the big or small differences mentioned above, the most im-
portant common point of the Nigde weddings is the repertoire of Turk-
ish Folk Music. In this context, local weddings contribute to the conti-
nuity of culture. Apart from folk songs sung in the region for many
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years, in recent years, especially with the influence of globalization un-
der the name of Ankara folk songs played to the community through
the media gradually began to take place in weddings. The reason that
these folk songs are accepted in the region is that they show a very
similarity to the rhythmic structure and maqam characteristics that are
unique to the region. The fact that the songs are played a lot in the form
of short and long weather at local weddings, and the long periods last-
ing between 14 and 22 hours during the day are the side factors in the
appearance of different forms in weddings.

Weddings take place in the mood of Turkish Folk Music concert rather
than wedding. What distinguishes local weddings from concerts is that
there is no time limitation and that folk songs are not played in a cer-
tain order, that is, everything happens spontaneously.
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