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PARODY OF A FOLK STORY, A HERO OUT OF CONTEXT: ASRI KEREM

AHMET OZGUR GUVENC

Oz

Parodi, kisa tanimuiyla, 6nceki metnin komik bir sekle
doniistiirtilmesidir. Yeni metni hazirlayan kisinin niyeti,
ortaya konan metnin parodi olup olmadigmmn
belirlenmesinde 6nemli bir rol oynar. Ciinkii parodide asil
mesele, 6neeki metnin mizah yapma gayesiyle yeniden
yorumlanmasidir. Diger taraftan okurun da parodisi
yapilan metni algilamasi gerekir. Cumhuriyet donemi Tiirk
edebiyatinda  birgok parodi  6megine  rastlamak
miimkiindiir. Bunlarn arasnda geleneksel anlatilarla
iliskilendirilebilecek genel ve Ozel parodi tiiriinde
numuneler vardir. Orhan Seyfi Orhon’un kaleme aldigt
“Asri Kerem” bu 6meklerden biridir. Unlii halk hikayesi
“Kerem ile Aslr’nin parodisi olan eser, devletin halk
anlatilarma miidahalesini elegtirmek amactyla ortaya
konmugtur. Eserde, Kerem’in modem diinyayla smavi
gozler dniine serilmistir. Elestirinin ¢ikis noktasy, “Dahiliye
Vekaleti Matbuat Umum Midiirligii”  tarafindan
11.05.1937 tarthinde yaymlanan tamimdir. Tamimde
Cumhuriyet’in temel degerlerini halkin 6ziimsemesi ve bu
degerlerin yeni nesle saglikh bir sekilde aktariimast
amactyla halk kitaplarmm onemine dikkat cekilmis,
toplumun ilgi gosterdigi halk anlatilarmm milli unsurlar ve
Cumhuriyet’in temel degerleriyle donatilarak yeniden
kaleme almmasmin gerekliligi belirtilmis ve bu hususta
ilgili kisi ve kurumlar géreve davet edilmistir. Devam eden
siirecte ideolojik egilimleri olan birgok yazar ve yaymevi bu
davete icabet emistir. Boylelikle birgok halk anlatist
yeniden yazilarak yediden yetmise her kesimden okurun
zevkine sunulmustur. Baglamindan koparlarak resmi
makamlarm istedigi forma doniistiiriilen Kerem’in 1930’lu
yillardaki macerast uyumsuzluklarla dolu oldugu igin
giiliingtiir. Bu caligmada asil metinle parodi formuna
doniigtiiriimiis metin karsilagtinlarak geleneksel anlatnmn
hangi dinamiklerinin parodi malzemesi olarak kullanildig
ve anlatmm  bagkahramanmin  hangi  yonleriyle
modemlestirildigi tespit edilecektir. Ayrica kurgulanan
modem anlati evrenine gercege dair hangi unsurlarin
eklemlendigi ve anlatida hangi unsurlarm 6ne ¢ikarildig
gozler dniine serilecektir.
Anahtar Kelimeler: Parodi, Mizah, Yeniden Yazim,
Halk Hikayesi, Kerem ile Ash.

Abstract

Parody is a literary process which aims to transform a
text into comic form. In this process the importance is not
to transform the style of the writer but the subject of the
literary text. Because in the parody the essential aim is
reinterpret the current subject with a humorous style. On
the other hand, the reader should underestimate the works
which is subjected to parody. It’s possible to see many
parodic works during Republic period Turkish literature.
Between these there are examples which can be contact to
general and specific parody genres. Asti Kerem which was
written by Orhan Seyfi Orhon is a parodic version of
famous folk story Kerem ile Ash. This literary work which
was written as a response to the states interfering attitude
towards to folk tales, we see Kerem’s trials in the face of
modern world. The starting point of the criticism is the
circular published on 11.05.1937 by the Ministry of
Internal Affairs. In the circular, the importance of public
books has been pointed out in order to people internalize
the core values of the republic and transfer of these values
to new generation in a truthfully way. In this context, it is
stated that folk narratives should be rewritten by including
national elements and Republican values. In line with this
demand, all relevant persons and institutions were invited
to the task. In the ongoing process, many authors and
publishers who had ideological tendencies attributed to this
invitation. Thus, many folk narratives have been rewritten
and presented to the taste of readers from all sides. Kerem
as a story hero was brought out of his context and
converted into official form had a humorous qualification
because of the disharmonies that he encountered in 1930’s.
In this article we will compare main text with transformed
textand try to find which conventional elements were used
as parodic figures in the parodic narrative. Another point
emphasized in the study is how the hero is modernized. In
addition, it will be emphasized which elements are added
to the modern narrative universe and which elements are
highlighted in the narrative.

Key Words: Parody, Humour, Rewrite, Folk Story,
Kerem ile Ash.
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Giris

Parodi terimi sozliiklerde, “Ciddi sayilan bir eserin bir boliimii veya biitiiniinii alaya
alarak, bi¢imini bozmadan ona bambaska bir 6zellik vererek bigimle 6z arasmndaki bu
ayriliktan giiliing etki yaratan bir oyun tiirii”, “Ciddi bir eserin giillinglestirilmis taklidi”,
“Siirin veya sarkinin alayci bir sekilde taklit edilmesi”; “Yazar veya konugmacinin
islubunun eglenceli ya da alayci taklidi”; “Bir metnin veya performansin zayif oldugu
diisliniilen noktalarmin diismanca veya dostga bir lislupla vurgulanmasi, abartili bir sekilde
ele alinmas1”; “Edebi eserlerin stillerinin alayci taklidi”; “Bir yazar1 kelimeleri, stili,
davranislari, ruh hali ve fikirleriyle giiling yapma yolu” (Tiirk¢e Sozliik 2005: 1578;
Dogan: 2008: 1316; McArthur 1992: 750-751; Baldick 2001: 185; Cuddon 1999: 661)
ifadeleriyle tanimlanmaktadir. Parodinin edebi baglamdaki tanimi s6zliik diizeyinde bilgi
veren kaynaklarin birgogunda yukarida verilen tanimlara benzer ifadeler igermektedir.
Ancak bu tarifler parodinin etimolojisi, komik 6zellikleri, parodistin parodisini yaptigi
esere kars1 tutumu, okurun parodiyi alimlayis1 ve parodinin diger komik tiirlerle iligkisi
g6z oniinde bulundurularak yapilmistir (Rose 2016: 18). Oysa parodi, antik donemden
postmodern doneme kadar birgok yoniiyle ele alinmis ve yiizyillar i¢inde farkli bakis
acilartyla agiklanmustir. Yapilan tanimlarin degisiklik gostermesinin sebebi parodinin
tarihsel siirecteki kullanim seklidir.

Parodinin temelinde yeniden yazma eylemi vardir. Yeniden yazma, hangi tiirden
olursa olsun bir metnin kendinden sonra ortaya konan baska bir metinde yinelenmesidir.
Yineleme isi, 6nceki metnin taklit edilmesi, bagka bir forma doniistiiriillmesi veya dnceki
metne yapilan acik ya da kapali bicimde gondermelerle olabilir (Aktulum 2004: 304). Her
haliikarda bir metinle baska bir metnin iligkisinin s6z konusu oldugu parodi, bu 6zelligiyle
metinleraras: bir yapiya sahiptir. Yeniden yazma, yalmzca bir yazara ait metinlerin bagka
bir yazar tarafindan ele alinmasi demek degildir. Herhangi bir yazar farkli amaglarla kendi
yazdig1 bir metni yeniden yazabilir (Aktulum 2007: 236). Baska bir yazarin eserinin
yeniden yazilmasimin ya da bir yazarin kendi eserini yeniden yazmasinin arkasinda farkl
nedenler olabilir. Diizeltmek, derinlik katmak, kisaltmak, genisletmek, sadelestirmek,
bagka bir tiire doniistiirmek, yeni bir islev kazandirmak, ciddilestirmek, komiklestirmek,
baska bir dile ¢evirmek bu nedenlerden bazilaridir.

Parodinin iki sekli vardir. Ozel parodi olarak anilan birinci sekilde, parodisi yapilan
metinden sayfalarca alint1 yapilmaz, alinti ¢gogu zaman bir sézciik ya da dizeyle sinirhdir.
Genel parodi olarak anilan ikinci sekilde ise herhangi bir yapitin, par¢anin ya da tiimcenin
tamaminin yinelenmesi s6z konusudur (Aktulum 2004: 303; Dentith 2000: 7).

I. Kerem ile Ash Hikayesi

Kerem ile Asli Hikayesi, Kerem’in dogumundan 6liimiine kadar gecen siireci biitiin
hélinde anlatan bir romandir. Hik&yenin bagkahramani Kerem, saz sairliginin esaslarindan
olan seyahat ve herhangi bir sebeple saz esliginde siir sdyleme isiyle 6zdeslestiginden tipik
bir saz sairidir. Ayn1 zamanda Miisliimanlik goriislerine bagli, kadere inanmug bir Hak
asigidir (Elgin 1997: 116-117). Tipik bir saz asig1 olsa da Kerem, sevdigi Asli ugruna
katlandig1 sikintilar ve yaptigi fedakarliklarla biiyikk bir cografyada halkin zihnine
yerlesmis bir kahramandir. Hikdyesi bastan sona bilinmese bile anlatinin bazi
varyantlarinda rastlanan Kerem’in kendi kendine tutusarak yanip kiil olmasi motifine
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gonderme yapan “Kerem gibi yanmak” deyimi yaygin bir kullanima sahiptir. Anadolu
disinda Azerbaycan, Iran, Bulgaristan, Kirim, Dobruca, Tiirkmenistan, Dagistan’mn yan1
stra Ermeni ve Giircii sozlii geleneginde var olan anlatinin Istanbul kaynakli matbu
formlarmin ve yazma niishalarinin Ozbekler, Bagkurtlar, Yumut ve Teke Tiirkmenleri
tarafindan okundugu tespit edilmistir. Ayrica Kirim’da ve Selanik, Manastir gibi
vilayetlerde de Istanbul nesirlerinin okunduguna tesadiif edilmistir (bk. Duymaz 2001: 24-
35). Rastladig1 her gen¢ kizi Ash sanan, nerede bir diiglin gorse sevdigini baskasina
veriyorlar zanneden, gordiigii biitiin giizel seyler bir sekilde ona sevdigini hatirlatan
Kerem, derdini her zaman sazla anlatmay1 yegler. Kerem, gittigi her yerde rastladigi
kisilere “buradan bir kesis kizi gecti mi?” sorusunu sorar ve onlardan aldigi cevap
neredeyse hep aynidir. Asli, gegmistir ancak o gegeli bir hayli zaman olmustur. Sazla
anlatamadigi, ya da kelimelerin agkini anlatmasinda kifayetsiz kaldig1 yerlerde arkadasi
Sofu devreye girer. Ancak Kerem, Edmond Saussey’in ifadesiyle saziyla birlikte tabiatiistii
bir gilice sahiptir (Saussey 1952: 61). Saziyla soru sordugu insan disindaki canlilar ve
cansiz varliklar bile dile gelerek ona cevap verirler. Ilahi giiciin korumasi altinda olan bu
Hak asigma kotiiliik edenler de bir sekilde cezalarini bulurlar. Yaygim bir anlati olmasi
sebebiyle ylizyillar i¢inde bir¢ok sair, yazar ve anlaticinin vasitasiyla gerek sozlii gelenekte
gerekse yazili ortamda varligini siirdiiren hikayenin defalarca yeniden iiretim siirecinden
gectigi sOylenebilir. Yalnizca edebi baglamda degil sanatin diger dallari tarafindan da ele
alinan hikayenin yeni sekilleri hem metinlerarasi hem de gostergelerarasi ozellikler
icermektedir. Tiyatro!, opera?, sinema?® tiirlerinde 6rnekleri olan hikaye aym zamanda halk
resmine* de esin kaynag1 olmustur.

Hikayenin bir¢ok varyanti mevcuttur. Ali Duymaz, hikayeyle ilgili mukayeseli
incelemesinde ele aldigi varyantlarin ortak yapisint maddeler halinde siralamustir.
Calismanin asil konusu olan “Asri Kerem” anlatisiyla yapilacak karsilagtirmada fikir sahibi
olunabilmesi amaciyla s6z konusu ortak yapiya deginmekte fayda vardir. Varyantlarin
ortak noktalarindan hareketle olusturulan 6zette Duymaz’in ¢aligmasinin yam sira baska
“Kerem ile Asli” metinlerinden de yararlanilmstir.

Hikaye ¢ocuksuzluk motifiyle baglar. Siyasi ve iktisadi agidan birbirlerine denk iki
aile din1, milli ve sosyal bakimdan birbirlerinden ayrilmaktadir. Cocuksuz bu iki aile dini-
kutsi hiiviyete sahip kisilerin yardimiyla ¢ocuk sahibi olurlar. Babalar, ¢ocuklar dogmadan
once ¢ocuklarin cinsiyetlerinin farkli olmasi halinde onlar birbirleriyle evlendireceklerine

! Geleneksel tiyatronun dnemli bir kolu olan gdlge oyunu repertuarmin “Nev-icad” kolunda birgok halk
anlatismin Karagoz’e uyarlanmis formu bulunmaktadir. Bunlardan biri de “Kerem ile Asli” oyunudur (bk.
Kudret 2004: 19). Tanzimat’tan sonra “Kerem ile Asliy1 tiyatro eseri olarak konu edinen ilk metin A.F imzal1
eserdir. 1914 tarihinde Fuad Hullsi, “Kerem ile Asli” adli manzum bir tiyatro eseri kaleme almistir (Ulusoy
Tungel 2007: 55).

2 Muhlis Sabahaddin’in yazip besteledigi “Bir Masal” adli revii, konusunu “Kerem ile Asli”dan alir (Ulusoy
Tungel 2007: 55). Ayrica librettosunu (senaryo) Saldhattin Batu’nun yazdigi, Ahmet Adnan Saygun’un
besteledigi 3 perde 8 sahnelik bir “Kerem” operast mevcuttur (bk. Batu-Saygun 1953).

3 Senaryosunu Ragip Sevki’nin yazdig1, yonetmenligini Adolf Kérner’in yaptig1 1942 yapinu “Kerem ile Asli”
filminin bagrollerinde Tiirk sanat miizigi sanat¢is1 Miizeyyen Senar Isil ve halk miizigi sanatcisi, besteci ve
tambur iistad: Malatyali Fahri Kayahan yer almistir. 1971 yapimi Orhan Elmas’in senaryosunu yazdigi ve
yonettigi “Kerem ile Asli” filminin basrollerini Fatma Girik ve Kadir Inanir paylasmustir (Ozgiig 2009: 326).

4 Tas baski hikayeleri gérsel acidan destekleyen tag baski resimler bu bahiste &rnek olarak verilebilir (bk. Aksel
2010: 33-34).
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dair soz verirler. Kerem ile Asli'nin karsilagmalart varyantlarda farklilik gosterir.
Genellikle belli bir yasa gelince birbirleriyle goriisiirler ve asik olurlar. Birbirlerini
gormeden bilyiidiikleri varyantlarda rityada gorerek asik olma ve tesadiifen karsilagiimasi
sonucu asik olma s6z konusudur. Buna bagl olarak Asli’nin Kerem’den uzaklagsmasi da
varyantlara gore degisiklik gosterir. Kahramanlarin ayn biiyiidiikleri varyantlarda kizin
babasi (kesis) dogumdan sonra karisinin da destegiyle kizinin bagina bir felaket gelecegini
tahmin ederek veya ayr din ve milletlerden olduklarini ileri siirerek bagka sehre taginir.
Kahramanlarin nisanlandiklar1 varyantlarda ise kizin babasi dini ve milli ayriliklar
gozeterek kizin1 baska memlekete kagirir. Kerem, ailesinin karsi ¢ikmasina ragmen
Asli’'nin pesinde diyar diyar dolasir. Bu uzun seyahatinde yaninda sazi ve arkadast Sofu
vardir. Seyahati sirasinda basina gesitli olaylar gelir. Rastladigi herkese, hatta insan
disindaki canlilara ve cansiz varliklara bile Asli’y1 sorar. Yeri geldik¢e halktan kimseler,
beyler ve padisahlar Kerem’e yardimci olurlar. Ancak onun en 6nemli yardimeist Hizir’dir.
Kerem’in ugradigi iller genellikle Erzurum, Kayseri ve Halep’tir. Karsilagmalarin ¢cogunda
Asli bir sekilde kagar veya kagirilir. Sevdiginin kayitsizligina iiziilen Kerem, onun da
kendisine agik olmasi i¢in dua eder ve duasi Allah katinda kabul olunur. Seyahati sirasinda
Kerem’in cesitli kerametleri de goriiliir. Saziyla diledigi bazi seyler olagantiistii bir sekilde
gerceklesir. Bu hususta 6zellikle cansiz varliklarin Kerem’in soziinii dinledikleri, ona
yardimei olduklari, Asli’nin nerede oldugu konusunda bilgi verdikleri dikkat ¢eker. Anlati
bazi varyantlarda Kayseri’de sona erse de aslinda Halep’te son bulur. Burada tamdigi
devlet adamlarinin yardimlarini alan Kerem, Asli’yla evlenir. Kizin babasi diktirdigi sihirli
gomlegi kizina giydirir. Gerdek gecesi sihirli gdmlegin diigiimleri bir tiirlii agilmaz. Kerem
bir diiglimii aginca diger diigiim tekrar kapanir. Buna dayanamayan Kerem, derin bir ah
ceker ve kendi kendine tutusur. Asli, yanip kiil olan Kerem’in basinda kirk giin bekler.
Sonunda uzun saglariyla kiilleri siipiirmeye baglar. Kiiller arasinda bulunan bir kivileim
Asli’y1 da tutusturur. Béylece iki agigin kiilleri birbirine karisir. Bazi varyantlarda asiklarin
seyircinin istegi iizerine diriltildikleri ya da hi¢ dldiiriilmedikleri gériiliir.® HikAyenin
sonunda iki asigin kavusmasini engelleyen kesis ve karis1 cezalandirilir. Diger taraftan
Kerem’e macerasinda eslik eden Sofu ise yoneticiler tarafindan evlendirilir (Duymaz 2001:
74-75; Basgdz 2012: 243-247; bk. Oztiirk 2009).

I1. Asri Kerem Hikayesi

Orhan Seyfi Orhon’un kaleme aldigi, 1938 yilinda yayimlanan “Asri Kerem”,
tammnmig halk hikayesi “Kerem ile Ashi”nin bir yansilamasidir. Yazar, kitabin ilk
sayfasinda “Baslarken” serlevhast altinda “Matbuat Umum Midiirligi’niin halk
destanlarinin modernize edilmesi yoniindeki isteginin hayata gegirilebilirligini tecriibe

5 Burada akillara Pertev Naili Boratav’m aktardigi bir olay getirir. Rivayete gore, Posflu Miidami’nin hikaye
anlaticis1 dedesi Siileyman Usta, bir aganin tehdidi iizerine Kerem ile Asli’yr muradina erdirir. Aga,
kahramanlarin hiiziinlii sonlarina razi gelmedigi i¢in bir sohbet sirasinda asigin Kerem ile Asli’y1 birbirine
kavusturmasi durumunda ona 100 lira verecegini aksi halde alnina bir kursun sikacagini sdyler. Bunu duyan asik,
anlatisinin sonunda sevgilileri kavusturur. Yine Boratav’in aktarimiyla benzer bir durumu Siikrii Elgin, Kilisli
Rifat’tan derlemistir. Bu rivayette ise bir asik, hikdyenin sonunda sevgililerin nasil 6ldiigiinti anlatir. Bunun
iizerine seyirci arasinda bulunan bir sipahi tabancasmin ¢ekerek “Kerem 61dii, sen ne diye yastyorsun!” diyerek
as181 oldiirmege niyetlenir. Zor durumda kalan anlatici, hikdyenin sonunu degistirerek sevgilileri kavusturur
(Boratav 2002: 69).
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etmek amaciyla bu eseri kaleme aldigimi belirtir ve eseri begendirebilirse bu yolda
calisacagimi vadeder. Eserin absiirt bir yapiya sahip oldugu goz éniinde bulunduruldugunda
yazarin halk anlatilarinin modernize edilmesi konusuna neden temkinli yaklastig1 anlagilir.
Ciinkii baglamindan koparilan kahraman ister istemez komik bir goriintii olusturur.
Orijinal halk hikayesinin tamaminin yansilanarak viicuda getirildigi eser, geleneksel olanin
modern ortamla uyusamamasina bagli olarak giiliinglestigi igin genel parodi tiiriinde
degerlendirilebilir. Oyle ki bu uyumsuzlugun farkinda olan yazar, eserin kapagina “Mizahi
Destan” ibaresini eklemistir. Yazarin kitabin kapaginda eserin mizahi bir yapiya sahip
olduguna dikkat ¢cekmesinin altinda ironik bir tavir yatmaktadir. “Kerem ile Asli”” hikayesi,
Asik Kerem’in Asli ugruna katlandig1 destans: fedakarliklari konu edinir. Modern Kerem
de Asli’ya kavugmak i¢in modern zamanin (1937/38) elverdigi l¢iide birgok sikinti ¢eker.
Ciinkii asil Kerem’in Asli’yla 6niindeki en biiyiik engel, aile disinda, yollardir. Gegit
vermeyen dumanl daglar, azgin nehirler, susuz bozkirlar vb. cografi engeller her yola
ciktiginda Kerem’le Asli arasina girer. Modern Kerem, 20. yiizy1l sartlarinda tasitlar
kullanir. Onun en biiyiik engeli ise bu tasitlara binecek parasi olmamasidir. Aslinda eseri
mizahi yapan, Kerem’in modern dénemin sartlarina uyum saglayamamasidir. “Kerem ile
Asli” hikayesi 16. ylizyilin sonlari, 17. yiizyilin baslarinda Dogu Anadolu ve Giiney
Azerbaycan sahasinda tesekkiil etmistir (Duymaz 2001: 206, 217). Konusu yaklasik ii¢ yiiz
yil Onceki sartlarda gegen bir hikdye kahramaninin baglamindan koparilarak 20. yiizyila
taginmasi anlatiyi ister istemez giiliing yapmuistir.

Yazarin “Asrl Kerem”i kaleme almasinin altinda yatan sebep halk anlatilarinin
baglamlarindan koparilmasinin nasil sonuglar doguracagini gézler niine sermektir. Eser,
“Matbuat Umum Miidiirligi”niin 11.05.1937 tarihinde halk kitaplarinin 1slaht konusunda
yayimladigi tamime elestirel bir tepkidir. Tamim, dénemin Dahiliye Vekili (Igisleri
Bakani) ve ayn1 zamanda CHP Genel Sekreteri olan Siikrii Kaya imzasiyla yayimlanarak
yazar ve kitapgilara gonderilmistir. “Matbuat Umum Miidiiri” Vedat Nedim To6r’iin
tasarladig1 tamime goére o donem yayimlanmakta olan bazi halk anlatilari, irticayi telkin
edici ve hurafelerle dolu igeriklere sahip olduklarindan yetistirilmek istenen ideal nesle
uygun degildir. Koylerdeki ve kasabalardaki genis halk yiginlarinin okuma ihtiyacini
karsilayacak, onlarin milli ve kiiltiirel terbiyeleri iizerinde etkili olacak, telkin yapildig:
hissi vermeden onlar1 gerek sevindirerek gerek acindirarak tesiri altina alacak yeni halk
hikayeleri ve romanlar1 yazilmalidir. Bunun i¢in halk anlatilart milli ve kiiltiirel degerlerle
donatilmalidir. Halkin gayet iyi tanidigi halk anlatis1 kahramanlant Tiirk inkilap ve

6 Eserin mizahi bir destan olarak tanimlanmasinin altinda, bu soylu miicadeleye dair gosterilen fedakarliklara
gonderme yapilmak istenmesi yatmaktadir. Bu ¢aba, eserde kurgulanan 20. yiizyil kosullarinda, 6zellikle
donemin entelektiielleri tarafindan kabul gormediginden pek fazla desteklenmemis, dolayisiyla komik bir
sergiizest olmaktan ileri gidememistir. Yazar, eseri olustururken bir halk hikayesi anlaticisi tislubu takinmamus,
fakat bir halk hikayesinin konusunu iglemistir. Yazarin olusturdugu Kerem, yalmzca goriiniigii itibariyla
moderndir, diisiinsel ve duygusal acidan asil Kerem’e benzer. Bu da onun 20. yiizy1l sartlarinda askini tam
anlamiyla yasayamamasina neden olur. Ciinkii modern sehir hayatinda yasam seklinin yani sira fikirler de
degismistir. Yeni Kerem, anlati boyunca, kendi goriisleriyle uyusmayan bireylerle diyalog kurarak onlara duygu
ve diisiincelerini anlatmaya caligir. Diger taraftan modern diinyada parasiz higbir yere gidemeyecegini, saygi
goremeyecegini ve hatta bir kiza asik olamayacagini da anlar. Biitiin bu olumsuzluklara kars1 direnen Kerem’in
miicadelesi yazara gore destansidir. Ancak kendi yiizyilinda gergekei bir destan olarak takdir ve destek goren bu
kavusma miicadelesi, modern diinyada gereksiz bir gayret olarak algilandigindan komik bir destana doniisiir.
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medeniyeti gayelerine uygun telkinler veren yepyeni maceralarda yasatilmalidir. istenen
dogrultuda yeniden yazilmast istenen hikayelerin on eserden olusan ilk serisi Asik Garip,
Koroglu, Ferhatla Sirin, Leyla ile Mecnun, Yedi Alimler, Tahirle Ziihre, Arzu ile Kamber,
Sahmeran, Kerem ile Asli, Nasrettin Hoca kitaplarindan olusacaktir (Elgin 1997: 61-63).
Tamimden sonra donemin aydinlar farkli platformlarda konuyla ilgili olumlu ya da
olumsuz gériislerini bildirmislerdir.”

Anlagilacag lizere Orhan Seyfi Orhon, bu eseriyle halk anlatilarinin ideolojiler
etrafinda sekillenemeyecegini somut bir &rnekle gozler Oniine sermeye c¢aligmistir.
“Matbuat Umum Miidiirliigii niin istedigi forma donistiirdiigii Asik Kerem’i 1930’lu
yillarin modern diinyasina tagiyan yazar, baglamindan kopan geleneksel anlati
kahramaninin nasil bir gériiniime sahip olacagna dair bir tablo ¢izmistir. Hatta modern
unsurlarla donatilan yeni Kerem, halk kitaplarinin 1slah1 meselesinin fikir babas1 Vedat
Nedim Tor’e bile garip gelmistir. Anlatinin sonunda Kerem’i géren Tor, halk anlatilarinin
ideolojiye gore yeniden tasarlanmasi hususunda goriislerinin degistigini sdyler ([Orhon
1938: 189-190]).

Halk anlatilarinin yeniden yazilmasi ya da daha agik bir ifadeyle donemin sosyal ve
siyasal sartlarina gore yeniden ele alinmalari baglaminda yazarlari ve yaymevlerini
vazifeye cagiran tamimden sonra ilk seride ¢ikarilmasi istenen halk anlatilar, ¢esitli
yazarlar ve yayinevleri tarafindan istenilen dl¢iitlerde kaleme alinarak yayimlanmistir. Bu
yayinlar incelendiginde tipki modern Kerem’de oldugu gibi geleneksel anlatinin ruhuna
uymayan ve baglami disinda oldugu igin garipsenecek sahnelerle karsilasilir. Ornegin
Bekir Sitki Kunt’un kaleme aldigi 1940 yilinda “Matbuat Umum Miidiirliigii niin
yayimladigi halk kitaplart serisinin {igiincii kitabi olan “Arzu ile Kanber’de asiklarin
diigiinii “Halkevi’nde yapilir. Kanber, 6len kocasindan Arzu’ya kalan miras1 kabul
etmedigi i¢in mirastan elde edilen para “Hava Kurumuna bagislanir (Kunt 1940: 35).

111. Yeni Metne Dair Tespitler

Asil metin, Kerem’in Asli’y1 bulmak i¢in atildigi macera boyunca bagindan gecen
olaylar iizerine kuruludur. Parodi metni de aymi kurguya sahiptir. Kerem, 1937-1938
yilinda Asli’ya kavugmak amaciyla yollara diiser. Anlatida zamana dair herhangi bir bilgi
verilmese de tamimin yayinlandigi tarih ile eserin yayimlandigi tarih olay 6rgiisiinde gegen
zamanin 1937-1938 yillar1 arasinda oldugunu gostermektedir. Ayrica anlatiya yeri
geldikce dahil olan gergek kisiler de yasadiklar1 ve etkin olduklari dénem itibartyla bu
tahmini dogrulamaktadir. Tipki asil metin gibi yeni metin de nazim-nesir karigimi bir
yapiya sahiptir. Geleneksel anlatilarda kahramanlarin duygu ve diisiincelerinin belirtilmesi
amaciyla kullanilan siir, islevsel agidan yeni metinde de ayn1 gérevi yiiklenmistir. Parodi
metni miisahit bakis acisina sahip olmakla beraber tipki bir tiyatro metni gibi diyaloglar
{izerine kuruludur. Oyle ki metne ilk bakildigindan sekil agisindan bir tiyatro metni
izlenimi verir.

7 Faruk Riza Giilogul, “Halk Kitaplarina Dair” adl1 galismasinda Burhan Cahit Morkaya, Peyami Safa, Nurullah
Atag, Tsmail Hakki Baltacioglu, Hiiseyin Cahit Yalgin, Halit Fahri Ozansoy ve Behget Kemal Caglar’in konuyla
ilgili goriislerine yer vermistir (bk. Giilogul 1937).
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Yeni metnin baskahramani Asri Kerem’in metnin muhtelif ® yerlerinde bir
kurmacanin i¢inde oldugunu animsatan sozler sdylemesi eserde iistkurmaca tekniginden
de yararlamldigmi gostermektedir.® Kahramanin bir kurmacani iginde olduguna dair en
belirgin ifadeler olay Orgiisiiniin sonunda yer almaktadir. Bu boliimde Asri Kerem’in
kurguyla ger¢ek arasinda kalisim sorguladigi dikkat c¢eker. Modern cagda Asli’ya
ulasamayacagin1 anlayan Asri Kerem, 1937 tamiminin fikir babasi “Matbuat Umum
Miidiiri” Vedat Nedim Tor’iin yanina giderek ondan derdine ¢are bulmasini ister. Artik
fikirlerinin degistigini, eskisi gibi diisinmedigi sOyleyen Tor, fikirlerini degistirmesi
yoniinde Kerem’e tavsiyelerde bulunur. ikilinin yiizlestigi diyalog s6yledir:

... Kerem dogruca Vedat Nedim’in éniine gidip diz biiktii ve yalvaran bir sesle: “Ay
benim sahibim, velinimetim, miirsidim; basumn taci, génliimiin ilaci efendim. Aylardr
derdime aradigim derman, sevgilimi sormadigim insan kalmadi. Hi¢ kimseden sadre sifa,
derde deva bulmadim. Artik takatim, tahammiiliim tiikendi. Kapina geldim, yiiksek
irfamindan, temiz vicdamndan yardim diliyorum. Beni sen koru, sen kurtar, bana sen yol
goster!” Dedi. Vedat Nedim kaslarimi ¢atti: “Sen kimsin? Seni tamimiyorum!” Dedi.
Kerem: “Ben senin kulun, mahlitkun, degil miyim? Iiminin eseri, zekdmn hiineri degil
miyim? Beni ne ¢cabuk unuttun? Benim adim Kerem degil mi?” Dedi. Vedat Nedim: “ Su
giiliing haline bak, hi¢ bu kiyafette Kerem olur mu?” Diye cevap verdi. Kerem: “Beni bu
hale sen sokmadin mi? Beni asri Kerem sen yapmadin mi?”” Dedi. Vedat Nedim: “Ha...
Bir zamanlar oyle bir sey diisiindiim ama, simdi fikrimi degistirdim...” ([Orhon 1938:
189)).

Yazar, olay orgiisiinii olustururken asil metindeki ana motiflere bagh kalmistir.
Ancak bunlart modern zamana gore uyarlamstir. Cocuksuzluk, cocuksuzluga ¢are arama,
bir duaci veya veli kisinin duastyla ¢ocuk sahibi olma, dogacak ¢ocuklarin birbirleriyle
evlendirileceklerine dair s6z verilmesi, ilk goriiste ask, sevgilileri ayirmak isteyen zalim
anne-baba, sevgiliyi bulmak i¢in gurbete ¢ikma, yolda ¢esitli engellerle karsilasma,
engelleri agmada yardim alma, bulunan sevgilinin kagirilmasi, kahramanm ¢esitli
kerametler gostermesi ve sevgiliye kavugma/kavugamama gibi baglica motifler yeni
metinde de yer almaktadir. Parodi metninin baginda tipki orijinal metindeki gibi iki varlikli
ailenin cocuk sahibi olma siireci iglenmistir. Bu siire¢ Cumhuriyet 6ncesi déneme,
Abdiilhamit zamanina, denk gelir. Nasir Paga ve Hamparsun, yardimimi istedikleri
Ebiilhiida’nin’® duasiyla cocuk sahibi olurlar. Cocuklarini birbirleriyle evlendireceklerine

8 Kerem, yapay, hatta diretme bir kahraman oldugunu anlatinin farkli yerlerinde dile getirir. Ornegin Mehmet
Emin Yurdakul yeni tanigtigi Kerem’i kiligindan dolay: elestirir. Bunun iizerine Kerem, tiim sugun Vedat Nedim
Tor’de oldugunu soyler [(bk. Orhon 1938: 29)]. Lebon sekercisinde tanistirildiklarinda Sadrettin Celal, “Bu
hangi Kerem? Bizim Vedat Nedim’in Keremi mi?” sorusunu sorarak kurgunun iginde olduklarina dair bir ipucu
verir [(bk. Orhon 1938: 156)].

9 Ustkurmaca her ne kadar postmodernizmle birlikte amlan bir teknik olsa da geleneksel anlatilarda da
iistkurmaca tekniginden yararlanilmistir (Ecevit 2004: 159). Bilhassa meddahlarin anlatinin bazi boliimlerinde
kurgunun diginda bulunan dinleyiciye yonelmeleri iistkurmacanin geleneksel anlatidaki kullanimina
verilebilecek yerinde bir ornektir. Dolayisiyla yazarin tahminen 1937-1938 yillarinda yazdigi eserde
iistkurmacadan faydalanmasi sasirtici ya da garipsenecek bir durum degildir.

19 Bir tarikat seyhi olmaktan ziyade biiyiicii, falci, yilanci gibi sifatlarla anilan Ebiilhiida, Mesrutiyet’in ilanindan
sonra Anadolu’ya veya Rumeli’ye siirgiin edilmesi diigiiniiliirken g6z hapsindeyken vefat etmistir (bk. Buzpiar
2009: 217-218). Anlatinin bu béliimiinde ¢ocuk sahibi olunmasi hususunda geleneksel anlatilarda oldugu gibi
Hizir veya benzeri bir Hak dostundan ziyade biiyticiiliikle ugragan birinden yardim alinmasi da manidardir.
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dair s6z verseler de II. Mesrutiyet’in ilaniyla (1908) saraydan atilirlar ve boylece yollar
ayrilir. Besik kertmesi iki gencin yolu Yalova’da, bir kir balosunda kesisir. Dans eden,
yiyip i¢ip eglenen gengler nisanlanmaya karar verirler. Kizin annesi Hayganusa, oglanin
kim oldugunu 6grenince bu evlilige kars1 ¢ikar ve Asli'nin Kerem’den kacirilmas siireci
baglar ([Orhon 1938: 5-6]). Parodi metninin bu béliimiinde genglerin karsilagmalarini,
tanigmalarini ve birbirlerine asik olmalarimi saglayan balo ve dans faktorleri modern zaman
unsurlarindandir. Bilhassa 20°1i yillarin ikinci yarisinda ¢ikan “Tiirk Hayat1”, “Resimli
Gazete”, “Resimli Ay”, “Sevimli Ay” ve “Aylik Mecmua” gibi dénemin dnde gelen yayin
organlari dansi asri yasamin bir geregi olarak gosteren haberlere ve yazilara yer
veriyorlardi. Asrilesmenin bir gostergesi olan dans i¢in en uygun ortamlar balolardi. Hatta
eglenceye dayali sosyal yasamin kapali mekanlardaki adi “salon hayati” ifadesiyle
tanimlandi. Bu hayat, beraberinde farkli toplum katmanlarina gore sekillenen balo ¢esitleri
olusturdu. “Tiirk Hayat1” dergisinin 15 Mart 1926 tarihli 26. sayisinda balo gesitlerine
deginilen bir yazida Tiirkiye’deki balolar aile balolari, hayir kurumlarn balolari, resmi
balolar ve maskeli balolar bagliklar altinda dort grupta ele alinmstir (Toprak 2017: 283-
298). Diger taraftan yazarmn kir balosunun yapildig1 yer olarak Yalova’y1 tercih etmesi de
tesadiifi degildir. Atatiirk’{in “Benim Kentim” olarak tanimladig1 Yalova, Cumhuriyet’in
ilk y1llarinda yapilan yatirimlarla o dénemin sayfiye merkezi haline doniismiistiir.

Ailesi Asli’y1 6nce Bursa’ya kacirir. Asli’yr “Cekirge Palas” otelinin terasinda
bulan Kerem, hemen sazina asilarak bir tiirkii sdyler. Asli ise mandoliniyle karsilik verir.
Burada sembolik baglamda geleneksel olan saz ile modern mandolin®! kars1 karstyadir.
Yazar, modern zamanda da yasasa Kerem’i geleneksel yoniinii korumaya g¢aligan bir tip
olarak gostermeye ¢alismistir. Ancak Kerem’in geleneksel olanla modern arasinda kalmig
bir durumu vardir. Giyinis tarzryla modern goriinen bu adam, davranislartyla 17. yiizyi1ldan
cikip gelmis gibidir. Oregin anlatinmn bir boliimiinde Kerem’le tanisan {inlii sair Mehmet
Emin Yurdakul bu zitliga dikkat ¢eker. Yurdakul, Kerem’in kiligin1 “Hi¢ Kerem senin gibi
giyinir mi? Ayaginda golf pantolunu, swtinda omuzlar kalkik spor ceket, favorilerini
uzatmis, biyiklarini Duglasvari*? kestirmis, kaslarini aldirmissin. Bu ne maskaralik?”’
(Orhon 1938: 29) sozleriyle elestirir.

Kerem’in otele geldigini 6grenen kizin ailesi onu donemin gozde turistik
yerlerinden biri olan Kesis Dagi’na (Uludag’a) kagirir.® Asli'nin pesinden giden Kerem
yolda Uludag’a bir siir soyler. Ashi daga c¢ikar ¢ikmaz kayaklarmi ayagma takip
arkadaslartyla kaymaya baglar. Kerem’in otele girdigini géren Hamparsun’la karisi
odalarma ¢ikarak wvalizlerini toplarlar. Kerem, kayak yapan kizlardan birini Asli’ya
benzeterek ona bir siir okur. Bu durum diger kizlarin ilgisini ¢eker ve hepsi Kerem’in
etrafinda toplanir. Kerem, kizlardan birine Asli’nin giizellikte benzeri olmadigint belirtir.
Kiz, bu sozlere alinir ve bir geng kizla nasil konusacagini bilmedigini sdyleyerek Kerem’i
tersler (Orhon 1938: 12). Yazarin bu ayrti {izerinde durmasinin sebebi, zamane
gengliginin bir Hak asigin1 tanimadigini vurgulamaktir. Geng kiz, bir bayana bagka bir

11 Yeni Cag’m baslarinda ftalya’da icat edilen bir miizik aletidir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda okullardaki miizik
egitiminde mandolin tercih edilmistir.

12 Dgnemin {inlit Amerikali aktorii Douglas Fairbanks kastediliyor.

13 Uludag’da kayak faaliyetleri 1933 yilinda baslar. Dagdaki “Ozel Idare” tarafindan yapilmis, yalnizca yaz
aylarinda agik olan otel, ayni y1l kurulan “Dageilik Kuliibii”niin kayak ¢alismalarini baslatmasiyla kis aylarinda
da hizmet vermeye baglar. Dagda birkag yil icinde kis turizmi i¢in oteller yapilir (URL 1).
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bayan1 6vmeyi zamanin gorgii kurallar1 gergevesinde yanlis bir davranig olarak gérmiistiir.
Ancak geleneksel agk hikayelerinde asiklar sevdiklerinin giizelliklerini ve onlar1 ne kadar
goniilden sevdiklerini anlatarak agklarini ifade ederler. Bagka bir kiz ise safligindan
faydalanarak Kerem’e kayak, dans plastik, isve¢ usulii jimnastik bilip bilmedigini sorar.
Ikinci geng kiz, bunlarm higbirini bilmedigini ifade eden Kerem’e Istanbul’a déndiigiinde
ona beden terbiyesi dersleri verebilecegini, ayrica “Dagcilik Kuliibii"ne yazilmasi
gerektigini, yoksa daglarda sevgilisini arayamayacagim sdyler (Orhon 1938: 12-13). ikinci
kizin iizerinde durdugu konular da yine o donem gencliginin ilgilendigi etkinlikler
arsindadir ve tiim bunlar Kerem i¢in higbir sey ifade etmemektedir. Cumhuriyet’in ilk
yillarinda ¢ocuk sagligi konusu, yetiskinler i¢in kamusal bir mesele haline gelmistir. Cocuk
saglig1 icin sporun gerekliligi bircok platformda tartisilmistir. Cocuklar igin hazirlanan
“ideal yasam programlari”nda jimnastik ve spora agirlikli bir sekilde yer verilmistir.
Donemin ¢ocuk ve genglere yonelik dergilerine bakildiginda “saglam kafa saglam viicutta
bulunur” diisturunun her firsatta tekrarlandig, sportif basar1 gdsteren cocuklardan dvgii ile
bahsedildigi, kahramanlik ile spor arasinda bag kuruldugu, c¢esitli spor dallarinin
faydalarin siralandigi ve bu konularin Batili ¢ocuk dergilerinden aliman gorsellerle
desteklendigi dikkat ceker (Oztan 2013: 134-137). Diger taraftan modern sartlarda
sevgilisini dag-tag demeden arayan birinin “Dagcilik Kuliibli"nde egitim gérmesi gerektigi
vurgulanarak geleneksel asik tipiyle 6zdeslesen yiiriiyerek seyahat olgusuna ironik bir
sekilde gonderme yapilmigtir. Kizlarin yanindan ayrilan Kerem, biraz 6tede donemin iinlii
kayak hocas1 Vedat Abud’un Asli’ya kayak dgrettigini 6grenir. Abud’un kayak 6gretirken
Asl’nin belinden tuttugunu goriince bayilan Kerem, ayildiginda kayak hocasina beddua
iceren bir tiirkii soyler ve otele gittiginde Asli’nin Bandirma yoluyla Istanbul’a gittigi
haberini alir (Orhon 1938: 13-15). Kerem’le Sofi, vakit ge¢ oldugu i¢in Asli’nin ardindan
hemen gidemezler. Geceyi Tanr1 misafiri olarak otelde gegirmek isterler ancak paralari
yoktur. Otelci, Kerem’in Necmettin Sadik Sadak!*’in viyolonseliyle misafirlere dinleti
sunmast karsiliginda otelde bedava kalmalarma izin verecegini belirtir. Gece boyu
aglayarak misafirlere viyolonsel ¢alan Kerem, neden agladigini soranlara elindeki calgi
aletini gostererek Asli’nin tabutuna benzetiyorum cevabini verir (Orhon 1938: 15-16).
Orijinal anlatida gittigi yerlerde Tanr1 misafiri olarak kalan Kerem’in modern zamanda bir
gece bile otelde bedava kalmasina izin verilmez. Kerem’le Sofi’nin 6zellikle Tanr1 misafiri
olduklarin1 vurgulamalarina ragmen otelcinin konuya kar amagli yaklagimi, modern
diinyada kapital diistincenin degerler sisteminin 6niine gegtigini gostermektedir. Zira otelci
Kerem’i bir calgici olarak caligtirarak amacina ulasir. Kerem’e Bati miizigine 6zgii bir
miizik aletinin ¢aldirtilmasi geleneksel anlati kahramaninin kendisiyle 6zdeslesmis icra
baglamindan da koparilmasi anlamina gelmektedir. Bu duruma Kerem’in tepkisi ise
caldig1 aleti sevdigi kizin tabutu olarak gorlip aglamaktir. Yazar bu ayrintiyla modern
diinyaya ait unsurlarin Kerem ile Asli’y1 gitgide birbirlerinden uzaklastirdigini
vurgulamugtir. Sembolik anlamda tabuta benzetilen viyolonsel, asiklarin bu diinyada
birbirlerine kavusamayacaklarina isaret etmektedir.

Otelcinin verdigi vapur parasmi alip yiiriiyerek Istanbul’a dogru yola ¢ikan
Kerem’le Sofi yolda bir otobiise rast gelirler. Kerem, sevgilisinin i¢inde oldugunu timit

14 Sosyolog-gazeteci-siyasetci (Sivas milletvekili) (Biiyiik Larousse 1992: 10037). Viyolonsel calan kardesi
miizisyen Mubhittin Sadak’tir.



246 TAED¢ Ahmet Ozgiir GUVENC

ederek otobiise bir siir sdyler. Siiri begenmeyen Sofi, giizel sdyledigini ancak Nazim
Hikmet gibi sdylemedigini belirtir. Kerem, Nazim’1 asik zannederek onun mani mi, destan
mi, kosma mi, semai mi yoksa tekerleme seklinde mi sdyledigini sorar. Bunun tizerine
Sofi, otobiise uygun olacag diislincesiyle modern bir siir sdyler. S6z konusu siir, Nazim
Hikmet’in makineyi ve makinelesme ihtiyacinin gerekliligini hissettirdigi ve bunu
yaparken makine seslerini dil taklidiyle kelimelere doktiigii (Kaplan 1998: 331-332)
“Makinalagmak” siirinin bir parodisidir. Yazar bu siirde “Makinalasmak”in {islubunu ve
bicimsel yapisini taklit ederek Nazim Hikmet’in diisiince sistemine ve tarzina mizahi bir
sekilde yaklagmustir (bk. Orhon 1938: 17-18). Bu durum ayni zamanda parodi i¢inde parodi
olarak degerlendirilebilir. Yazar, eserde metinlerarasi baglamda parodinin yani sira alinti
ve lslup taklidi anlamima gelen pastis tekniklerinden de yararlanmistir. Alint1 bahsine
verilebilecek 6rnek, Kerem’in otobiisten sonra rastladigi kagniya soyledigi siire karsilik
Emin Yurdakul tarzinda olmadigim belirterek kastettigi sekilde birka¢ misra siralar. Siirde
Yurdakul’un “Ey Tiirk Uyan” sozlerinin gegtigi dikkat ¢eker (bk. Orhon 1938: 19-20].
Yazarin Nazim Hikmet’in “Makinalagmak” giirinden sonra Mehmet Emin Yurdakul’a yer
vermesi tesadiifi bir durum degildir. Oyle ki “Kurtulus Destam” bir nevi kagnimin
makineye kars1 zaferidir. Sofi’nin milli sair Yurdakul iislubunda sdyledigi siirde gegen
“Gicirtindan hazetmiyen, anliyamaz Tiirk sazindan” (Orhon 1938: 20) ifadeleri Nazim
Hikmet’in makine sesleri iizerine kurdugu siirine bir gondermedir. Burada ayrica
Yurdakulun 1914°te yayinlanan, vezni, dili ve igerigiyle Tiirk halkina ait olan ve Tiirk
halkini anlatan siirlerin yer aldigi “Tiirk Saz1” adli esere gonderme yapilmistir. Eserdeki
bir diger parodi siir drnegi ise yine Sofi’ye aittir. Kahramanlar kagnidan sonra ¢ikriksiz bir
kuyuyla karsilagirlar. Kerem bu sefer de siir yoluyla kuyudan su ister. Buna karsilik Sofi,
Yahya Kemal gibi sOylemedigini belirterek kuyuya bir siir syler. Yahya Kemal’in
“Mehlika Sultan” siirinin bir parodisi olan bu siir, birbirinden ahmak iki gencin ¢ikriksiz
kuyudan su icememelerini konu edinir (Orhon 1938: 21-22). Bahsi edilen iki ahmak
Kerem’le Sofi’den baskasi degildir. Asil siir, farkli bakis agilartyla okunabilecek bir
niteliktedir. Cemil Merig, “Mehlika Sultan™ Tiirk aydinlarimin Batililagma seriivenlerinin
bir hikdyesi, Orhan Okay ise masal motifleriyle siislenmis, ideal giizelligin sembolik
anlatimi olarak yorumlar (Giines 2014: 52). Kuyu metaforu bir yandan ulasilmazi veya
¢Ozlimsiizligi, diger taraftan geleneksel anlatilarda ise yenilenmeyi ya da olgunlagmayi
sembolize eder (Balkaya 2014: 63). Ancak yazar, asil siiri her iki baglamindan da ¢ikararak
Kerem ve Sofi’nin susuzluklarimi giderecekleri bir kaynak olarak gostermistir. Cikrigi
olmadan kuyudan su almak miimkiin degilken Sofi’nin siirinden sonra yakindaki bir
bagdan elinde bakragla gikagelen bir kiz kahramanlara su verir.

Yiiriiyerek Mudanya iskelesine varan kahramanlar vapura binerler. Kerem’in
vapura birka¢ mani sdylemesinin ardindan riizgar diner, deniz durulur, vapur hareket eder.
Anlatimin Mudanya’dan Istanbul’a giden vapurda gecen boliimiiniin sahis kadrosu
donemin tanmmus simalarindan olusmaktadir. Kerem sirastyla Abidin Daver®®, Peyami

5 Gazeteci-yazardir. Bir dénem Cumhuriyet gazetesinde “Hem malina hem mihina” bashkli denizcilik
konularini igeren yazi dizisiyle tamnmus, bu yiizden “sivil amiral” lakabiyla amlmustir. Oliimiinden sonra adi
denizcilik bankasi sileplerinden birine verilmistir (Biiyiik Larousse 1992: 2905).
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Safa, izzet Melih Devrim®®, Mehmet Emin Yurdakul ve Selahaddin Refik Sirmali'”’ya
Aslt’y1 sorar. Konustugu bu kisiler Kerem’i kendi ilgi alanlarina gore yonlendirmeye
caligirlar. Boylece ilging diyaloglar ortaya cikar. Kaptanin yonlendirmesiyle Abidin
Daver’e siir yoluyla Asli’y1 anlatir. Siirdeki anlatima gore Asli o kadar giizeldir ki Bolsevik
onu goriince Marks’1 ve Lenin’i unutur, fagiste Musolini viz gelir (Orhon 1938: 24).
Asl’nin ¢ok giizel bir kiz oldugunu duyan Daver, onun Cumhuriyet gazetesinin giizellik
yarismasina katilmis olabilecegini sdyleyerek Kerem’i gazetenin patronuna yénlendirir'®
ve o da Peyami Safa’nin bu konu hakkinda bilgi sahibi olabilecegini sdyler. Burada yazar,
Peyami Safa’nin giizellik yarigsmasinda yaptigi jiiri iiyeligine ve yazilarinda bu konuya
deginmesine gonderme yapmustir. Kadinlarin yiiz ve viicut giizelliklerinin dikkate alindigi
giizellik yarismasinin tarihteki bilinen ilk 6rnegine Yunan mitolojisinde rastlanir. Zeus’un
hakem olarak atadigi Troya prensi Paris, Afrodit’i gilizel secer (Can 1997: 94-95).
Cumbhuriyet tarihindeki ilk resmi giizellik yarigmasi organizasyonu 1929 yilinda
Cumhuriyet gazetesi ¢atis1 altinda yapilmustir (bk. Cumhuriyet) ancak geleneksel
hikayelerde bu tiir yarisma motiflerine rastlanmaz. Ciinkii kahramanin asik oldugu kiz
giizelligiyle herkesin dikkatini {izerine ¢eken, bakanin bir daha bakacagi, gorenlerin
dillerinin tutulacagi dzelliklere sahiptir. Oyle ki baz1 hikdyelerde kahraman, kizm siluetini
ya da resmini gérerek ona asik olur. Bununla birlikte yazar, giizellik kavramini ¢agin
gereklerine gore ele almis, Asli’nin giizelliginin tescillenmesi hususuna vurgu yapmistir.
Peyami Safa, artik o islerle ugrasmadigini sdyleyerek Kerem’i izzet Melih’e o da Mehmet
Emin Yurdakul’a yonlendirir. Yurdakul, siir soyledigini 6grendigi Kerem’e eski sairlerden
olup olmadigini sorar. Hayir, cevabini alinca Kerem’i Behget Kemal, Yasar Nabi, Vasfi
Mahir ve Ahmet Muhip gibi yeni sairlerden birisi zanneder. Kerem ise on birli hece
Olciistine sahip bir siirle bunlarin hi¢biri olmadigini belirtir ve Yahya Kemal seviyesinde
lirik, Behget Kemal kadar atik, Ahmet ihsan Tokgéz’le ortak®® olmadigmni, Resat Nuri gibi
kendi etini yemedigini vurguladig1 bir siir okur (Orhon 1938: 28-29). ikili arasinda gecen
diyaloga daha once de deginildigi iizere Yurdakul, goriiniisii konusunda agir bir sekilde
elestirdigi Kerem’i {istline basmna diizglin kiyafetler giymesi hususunda uyarir.
Yurdakul’un 6nerisiyle modaci Selahattin Refik’in yanina giden Kerem, parasi olmadigi
icin yardim alamaz. Selahattin Refik, parasi yoksa Oliinceye kadar goriiniisiiyle diinyaya
kepaze olacagimi belirterek Kerem’i yanindan uzaklastirir (Orhon 1938: 30). Bunun
iizerine Kerem, baska birinin yanina gider. Diinya giizeli Asli'nin asig1 oldugunu
soyleyince adamin dikkatini ¢eker. Adam?, Kerem’i bir kenara cekerek Asli’yla ilgili
ahlaksiz bir teklifte bulunur. Anlatida teklife dair ayrintili bilgi verilmemistir. Kerem’in

16 Sair, romanci ve oyun yazaridir. “Paris Yazarlar Birligi” daimi iiyeligine secilmistir (Necatigil 2007: 148-149).
Edebiyatin yani sira ticaretle de ugragmis, bir donem gosterigli bir yagsam siirmiistiir. Fransizlara ait “Reji
Idaresi”nde ¢aligmis, buradaki tasarruflarmi New York borsasinda degerlendirmistir. Borsanin ¢okmesiyle
servetini, Cumhuriyet’in ilanindan sonra sirketlerin millilestirilmesiyle ise idaredeki isini kaybetmistir (URL 2).
17 i¢ mimar, dekoratdr, marangoz, mobilya tiiccari, antikaci bir is adamidir. “Art Deco” seklinde mobilya
tasarimlariyla dikkat gekmistir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda gerek devlet gerekse 6zel kurumlarmn i¢ tasarimlarini
yapmustir (Tosun-Ozsu 2014: 217-218).

18 Yunus Nadi kastedilmektedir.

19 «“Ahmed Thsan ve Siirekas1” adli matbaa sirketine gonderme yapilmistir.

20 Yazarmn esere dahil ettigi biitiin kisilikler gergektir ve hepsi, gergek isimleri veya lakaplariyla eserde anilmistir.
Bu olayda isim vermeden “adam” diye bahsedilen kisi de biiyiik bir ihtimalle gergektir, ancak ahlaka aykir1 bir
diyalogdan bahsedildigi i¢in adamin adinin verilmedigi diisiiniilmektedir.
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adamin yanindan aglayarak donmesi ve “Sofi kardes su adamin bana ne teklif ettigini
sOylesem utancindan yerin dibine gecersin” (Orhon 1938: 31) sozii teklifin ahlaksiz
boyutta oldugunu géstermektedir. Bu olaya bir hayli igerleyen Kerem, asiklarin zamandan
sikdyet ettikleri siirlere benzer hecenin sekizli kalibinda bir siir séyler. Ug dortliikten
olusan siirin ilk dortliigii soyledir:

Hey bayanlar, behey baylar,

Ozii sadik yar kalmamus!

Igrilikte menfaat var,

Dogrulukta kdr kalmamus ... (Orhon 1938: 28-29)

Istanbul’a vardiklarinda Kerem, Istanbul’un cesitli semtlerini &ven bir siir okur. On
bir heceli bu siir, halk sairlerinin Istanbul i¢in soyledikleri giizellemelere benzer. Ayrica
siirde donemin Istanbul’unun aksayan yanlarma da mizahi bir dille dokunulmustur. Dért
kitadan olusan siirin son iki misra1 hem giizelleme tarzina hem de elestirel bir igerige sahip
olmas1 bakiminda dikkat ¢ekicidir.

Yoktur Beyoglunun Paris ten farki;,  Halicin misli yok guruptan yana;

Giizeller barlarda okurlar sarki. Mezbaha boyuyor deryayt kana.
Goriintir yemyesil Giilhane parka, Ldahzada kesilir bin semiz dana,
Gengler ¢cimenlerde yatar ey ile! Bu yiizden doludur deniz les ile!

(Orhon 1938: 35-36)

Sofi, Asli’y1 arama iginde gazetecilerden yardim alabileceklerini sdyleyerek
Kerem’i Babiali’ye gotiiriir. Buradaki ilk duraklar1 “Tan matbaasi” olur. Sofi, burasinin
vaktiyle “Sabah” ve “Milliyet” gazeteleri oldugunu belirtir. “Tan Matbaasi”nda sirasiyla
dénemin iinlii gazetecileri Burhan Felek, Omer Riza Dogrul, Selahattin Giingdr ve Halil
Litfii Dordiincti ile gortisiirler. Bunlardan Selahattin Giingor, Asli’y1 aradiklarini
Ogrenince bir kagida “Bir elmas tiiccarinin kizin1 kagirdilar!” baslhigini atarak sisirme bir
haber yazar ve haberi son baskiya yetistirmek i¢in oradan ayrilir. Halil Liitfii ise Asli’y1
alacak, borg, senet gibi parasal mevzulardan dolay1r mu aradiklarini sorar. Hayir, cevabini
alinca ‘o hélde neden ariyorsunuz?’ diyerek tepki gosterir. Gazetecinin sdzlerini isiten
Kerem o devirde her seyin parayla oldugundan yakindigi bir siir syler. Ug kitadan olusan
on birli hece Olgiisiine sahip bu siir, halk sairlerinin para ve ziigiirt destanlarina
benzemektedir.

Cihanda ne varsa hepsi parayla!

Yalniz vaad ile yemin bedava.

Ugrasma oyle pek akla karayla,

Cekil bir kbseye sevin bedava! ... (Orhon 1938: 39)

Diger taraftan yazarin burada vurgulamak istedigi sey, gazetelerin modern devirde
kayip kisileri bulma vasitalarindan biri oldugudur. Bu amagla “Vakit” gazetesine giderler.
Burada gazetenin sahipleri Tarik, Asim ve Rasim Us kardeslerle goriisiirler. Tarik Us’un
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Onerisiyle Asli’y1 gazete ilaniyla aramaya karar verirler ancak ilan miidiirii her satir i¢in
yirmi kurus ister. Paralar1 olmadig1 igin ilan veremezler. Kerem para bulmak i¢in sazini
rehin vermeye karar verir ve sazina bir agit yakar. Ancak sazindan ayrilamayacagini
anlayimca bagka bir yerde ¢are bulmaya karar verir. Boylece “Aksam” gazetesine varirlar.
Gazetede yine dénemin iinlii gazetecileri Selami Izzet Sedes, Vala Nurettin, Enis Tahsin
Til, Hikmet Feridun Es ve Kazim Sinasi Dersan’a rastlarlar. Sofi, rastladiklar1 kisilerle
ilgili cesitli bilgiler vermekten geri kalmaz. Selami Izzet’in ceviri yaptigimi?!, Vala
Nurettin’in “Haber” gazetesiyle alakasi oldugunu??, Enis Tahsin’in dakikligini anlatir. Son
olarak goriistiikleri gazetenin genel yaymn miidiirii Kazim Sinasi, “gazetecilikte s6z parayla
Olgiiliir” diyerek kahramanlardan para ister. Hak rizasi i¢in konusup konusmayacagi
sorulunca burada olmaz cevabini verir. Parasi olmadig: i¢in iiziilen Kerem, paranin 6nemi
ve degerler iizerindeki olumsuz etkisini anlatan bir siir soyler. Sekiz heceli bu siir de asiklik
gelenegindeki para konulu siirlere benzemektedir.

Hey arkadas, bugiin artik

Para ile oldu her is.

Para ile arkadaslik,

Para ile aligveris... (Orhon 1938: 51)

Ancak Asli’y1 bulmak i¢in gazeteye ilan vermenin gerekli oldugunu diisiinen
Kerem, idare memurunun yanina giderek sazini rehin vermek istese de basarili olamaz.
Idare amiri, agabeyinin (gazetenin sahibi Necmettin Sadak) duymamas: kaydiyla onlara
bedava bir nasihat vererek sazi konservatuara gotiirmelerini tavsiye eder. Kerem
parasizligina bir kere daha kahrederek paranin her kapiyr actigini anlatan bir siir okur
(Orhon 1938: 53). On bir heceli bu siir de asiklarin sdyledikleri ziigiirt destanlarini andirir.

Arkadasg, zenginsen doluysa kesen,

Her géren uzaktan kosup etekler.

Hig kimse aldirmaz, eger ziigiirtsen.

Sade alacaklinin yolunu bekler. (Orhon 1938: 53)

Kahramanlarin devrin 6nemli gazetelerini gezdikleri bu boliimde haber alma, bilgi
edinme gibi konularda gazetelerin ve gazetecilerin modern zamanda 6nemli bir yere sahip
olduklarina dikkat ¢ekilmistir. Halk hikayelerinde bezirganlardan, biiyiiciilerden,
miineccimlerden veya halktan haber alan kahramanlarin yerini modern diinyada basin
almustir. Halk hikayelerinde asik, Allah rizas1 i¢in ve Hak ag131 olmasi sebebiyle karsiliksiz
yardim goriirken modern diinyada haber ve bilgi edinme sisteminin merkezinde yer alan
gazeteler bunu kar amagli yaparlar. Ozellikle kayip vb. ilanlarm gazetede yaymlanmasi
icin kelime veya satir hesabi yapilmaktadir. Parasi olmayan Kerem, her seyin hatta
nasihatin bile parayla oldugu modern zamanda sanatini icra ettigi, bir arkadas1 olarak
gordiigli en kiymetli varligini Asli’y1 bulmak ugruna rehin vermeyi bile diistiniir. Clinkii
modern diinyada tek genel-gecer sey paradir. Halk hikayelerinde sanatini icra edip
yetenegini gostererek beylerin, pasalarin, hiikiimdarlarin, prenseslerin yardimini alan

2L Arsen Liipen ve Sherlock Holmes romanlarinin gevirisiyle tanmnustir.
22 Eserde, yazilarinda kullandig1 Yiiriik Celebi adiyla amilmustr.
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asigm bu yetenegi modern zamanda bir igine yaramamaktadir. Geleneksel baglamda
sanatini sergilerken en 6nemli vasitasi olan saz, modern baglamda elden c¢ikarilarak para
temin edilecek bir materyale doniismiistiir. Anlagilacagi lizere yazar, Asri Kerem’i modern
diinyanin samimi olmayan, ¢ikar iliskileri {izerine kurulu yoniiyle yiizlestirmek igin onu
her ortama sokmustur.

Kendilerine yapilan Oneriyi dikkate alip konservatuara giden Kerem’le Sofi
sirastyla folklor aragtirmacisi ve konservatuar miidiiric Yusuf Ziya Demircioglu, koro sefi
ve ¢ello listad1 Muhittin Sadak, bestekar Cemal Resit Rey, halk ezgilerini ilk defa notaya
alan kisiler olarak bilinen Seyfettin ve Mehmet Asaf kardesler ile karsilagirlar. Bunlarin
her biri Kerem’in sazina kendi miizik anlayis1 ¢er¢evesinde yaklasir. Son goriistiikleri kisi
olan Mehmet Asaf, kahramanlari Istanbul radyosuna yonlendirir. Diger taraftan
konservatuar ziyaretinde kahramanlarin Cemal Resit’le aralarinda gegen konusma dikkat
¢ekicidir. Cemal Resit, saz1 isaret ederek ne oldugunu sorar. Kerem, “sizin armonize
ettiginiz halk tiirkiileri yok mu, iste onlarin ¢alindig1 sazdir” der. Cemal Resit, lizerinde
modern degisiklikler yapmak sartiyla (gitar veya mandoline doniistiirmekten bahsediyor)
sazi rehin alabilecegini sdyler. Kerem, sazina dokunulmasini istemediginden kabul etmez
(Orhon 1938: 54-56). Cemal Resit, Tiirkiye nin ilk yaylilar orkestrasin1 kurmus, ¢ok sesli
Tirk sanat miiziginin olugsmasinda 6nemli rol oynamis, ilk donem yapitlarinda halk
ezgilerinden, son donem yapitlarinda klasik Tiirk miiziginden yararlanmis bir bestekardir
(Biiyiikk Larousse 1992: 9800). Dolayisiyla geleneksel miizigin modernizasyonu
konusunda o dénemin s6z sahibi kisilerinden biridir ve sazin modern bir miizik aletine
doniistiiriilmesi gerektigi diisiincesine sahiptir. Bu da “Matbuat Umum Midiirliigii niin
istegiyle ortiismektedir.

Konservatuvarda umdugunu bulmayan Kerem, Sofi’yle “Istanbul Radyosuna”
gider. Radyo evinde spiker Mesut Cemil Tel, haber biilteni yazari Omer Riza Dogrul, Tiirk
musikisi ses sanatgist Miinir Nurettin Selguk, Ermeni asilli besteci Bimen Dergazaryan
(Sen), Tiirk sanat miizigi yorumcusu Safiye Ayla Targan ve keman iistad1 Josef Zirkin’le
kargilagirlar. Bu kisiler de saz1 almazlar. Mesut Cemil, saz alaturka oldugu i¢in radyoyu
kapatabileceklerini, kendisini isten atabileceklerini iddia eder. Omer Riza miizikten
anlamadigini, yalnizca okumasini bildigini ileri siirerek sazi geri ¢evirir. Miinir Nurettin,
eger Yahya Kemal saza 6zgii bir giifte yazarsa o da bestesini yapip saz1 alacagini, Yahya
Kemal’in her misrar beg sene siireceginden bunun zaman alacagini belirtir. Bimen, kadin
sarkicilar ¢iktiktan sonra kendilerine ilginin azaldigindan sikayet ederek sazi kabul etmez.
Safiye Ayla asik ziriltisindan biktigini, bir de istiine para m1 verecegini soyler. Zirkin ise
miizisyenlerin parasi olmadigini, saz1 ancak musiki seven bir zenginin alabilecegini ifade
ederek kahramanlar1 “Istanbul Kuliibii”ne yonlendirir (Orhon 1938: 56-58). Anlatinin bu
boliimiinde sazin alaturka oldugu igin iyi karsilanmadig1 ve bir zirlti olarak goriildiigii
dikkat ¢eker. Burada 6nemli olan yazarm bu sézleri kimlere séylettiginden ziyade o
doénemde sazin toplumun belirli bir kesimi i¢in neler ifade ettigidir.

“Istanbul Kuliibii’ne giden Kerem’le Sofi kuliibiin idare heyeti baskan1 Bay
Ethem’le karsilagirlar. Kahramanlarla yakindan ilgilenen Bay Ethem sazi eline alarak
yedekli bir kogmayla kendi agkini anlatir ve sazi ¢ok begendigini sdyleyerek satin almak
ister. Kerem, sazin satilik olmadigini, sevdigini bulmak igin gazeteye ilan vermek
istedigini, bunun i¢in sazim rehin verecegini soyler. Bay Ethem, gazetecilerin yardimei
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olamayacagimi, Asli’y1 sporculara sormasi gerektigini belirterek Kerem’i “Moda Deniz
Kuliibii’nde Zeki Sporel’e yonlendirir (Orhon 1938: 60-61). Kuliibe giden Kerem’le Sofi
sirastyla Cumhuriyet donemi Tiirk sporunun 6nde gelen isimlerinden Zeki Riza Sporel,
niiktedanlig1 ve giizel fikra anlatmasiyla taninan Mahmut Baler, donemin zenginlerinden
Sabur Sami Draz, futbolcu ve spor yoneticisi Yusuf Ziya Onis, gazeteci-yazar Kemal Salih
Sel, Cumhuriyet doneminin ilk reklamcilik sirketinin sahipleri David Samanon ile Ernest
Hoffer ve kitabevi sahibi Semih Liitfi’yle goriistirler. Kuliibiin satafatli goriiniisiine kendini
kaptirarak hemen hasir bir koltuga oturan Kerem, koltugun Osmanzade®’ye ait oldugunu
sOyleyen kapici tarafindan kaldirir. Kerem bunun tizerine Koroglu’nun “Benden selam
olsun Bolu Beyi’ne” musraryla baslayan siirini Osmanzade’ye uyarlayarak sdyler. Ug
dortliikten olusan on bir heceli bu siir de orijinal siirin bir parodisidir.

Benden selam olsun Osmanzdeye,

Gelip su koltuga kurulmahdir.

En edalisindan, en tazesinden,

Bir kast hildle vurulmalidir... (Orhon 1938: 62)

Sporel, saf birisi oldugunu anladig1 Kerem’i Baler’e gonderir. O da mizaci geregi
konuya bir fikrayla yaklasir. Sabur Sami ise yardimci olamayacagini, paraya ihtiyaglar
varsa Yusuf Ziya Onis’e danismalarmi 6nerir. Dénemin “Is Bankas1” yoneticilerinden olan
Onis, bankanin sair ve muharrir®® kadrosunun bir daha agilmamak iizere kapandigimi
belirterek bir miktar para verir. Reklamci Samanon ve Hoffer ise kahramanlar1 Semih
Liitfi’ye yonlendirirler. O da Asli’nin kap1 komsusu oldugunu, yiireginin sizladigindan
sikdyet ettigini, dolayisiyla doktora gitmis olabilecegini sdyler (Orhon 1938: 63-73).
Boylece kahramanlar donemin {inlii doktorlarin1 dolagmaya baslarlar. Cesitli branglarda
Tiirkiye nin ilk uzman doktorlarmndan olan Mazhar Osman, Neset Omer Irdelp, Mehmet
Kamil Berk, Muzaffer Esad Giichan, Ekrem Serif Egeli, Hafiz Cemal Lokmanhekim, Akil
Muhtar Ozden, Abdiilkadir Liitfi Noyan ve Muzaffer Sevki Yener’i ziyaret ederler.
Bunlardan ruh ve sinir hastaliklari uzmani olan Mazhar Osman ask ile deliligin ayn1 sey
oldugunu sdyler ve mecazi anlamda kalbinden rahatsiz oldugu hususunda israr eden
Kerem’i Neset Omer’e sevk eder. Kahramanlar diger doktorlarin ydnlendirmesiyle son
olarak Muzaffer Sevki’ye varirlar ve orada Asli’nin Biiyiikada’da oldugunu 6grenirler.
Kahramanlarin ziyaret ettigi bu kisilerin ¢ogu aym1 zamanda Atatiirk’iin doktorlaridir.
Yazar, dénemin Tiirkiye’sinin 6nde gelen doktorlarinin kisisel dzelliklerini ve hastalara
yaklasim sekillerini olay orgiisii i¢inde ustaca vermistir. Oregin Hafiz Cemal’in birgok
hastay1 parasiz muayene ettigi, hatta parasi olmayan hastalarin cebine har¢lik bile koydugu
Sofi araciligryla verilen bilgiler arasindadir (Orhon 1938: 73-85).

Biiylikada’ya giden vapuru yakalamak i¢in yola ¢ikan Kerem’le Sofi’ye sehirdeki
yaya trafigini diizene koymast i¢in yapilan ¢ivili yoldan ge¢medikleri i¢in zabita bir lira
ceza keser. Kerem sehrin yabancisi oldugu konusunda zabitay: ikna etmek igin bir siir
soyler. Sehir hayatinin kaotik, yorucu ve tekin olmayan yonlerinin ele alindig alt1 kitadan
olusan on bir heceli bu siir, aslinda Kerem’in modern sehir yasamindan anladigi ayrintilart

23 Gazeteci, yazar ve siyasetci (donemin Izmir milletvekili) Hamdi Aksoy kastedilmektedir.
% Necip Fazil ve Ali Naci kastedilmektedir.
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icerir. Ornegin sehir ortaninda insanlarin farkli kaliplara sokulabilecegi “burada yontarlar
koca Kkiitiigii/stisleyip salona korlar hodiigii” ifadeleriyle anlatilmugtir. Siirin bilhassa
besinci kitasi, Kerem’in sehirle ilgili diisiincelerinin en keskin ifadelerini igermektedir.

Satarlar sirkeyi burda bal diye,

Taponu stirerler taze mal diye,

Burada yol keser esnaf (Al!) diye;

Burada kafese korlar gafili! ... (Orhon 1938: 87-88)

Siiri dinleyen zabita, Kerem’in saf biri oldugunu anlayarak ge¢cmelerine miisaade
eder. Parasi olmadigi igin vapura kagak binen Kerem, deniz manzarasindan etkilenerek bir
siir okur. Bir deniz giizellemesi formundaki siiri begenen yolcularin Kerem’i dilenci
zannederek Oniine attiklari paray1 bilet memuru alir. Burada Kerem’in dilenci zannedilmesi
de uyumsuz bir durumdur. Modern diinyada sehir hayatinin bir pargas: haline gelen ¢alg1
aleti calarak dilenme ya da sokak miizisyenligi yaparak para kazanma edimine Kerem
iizerinden dikkat ¢ekilmistir. Halk hikayelerinin baskahramani olan asigin her ortamda
derdini saz1 ve sozilyle anlatmast modern sehir hayati sartlarinda farkli anlagilmistir.

Kinali1 Ada’ya vardiklarinda denizde yiizen, sandalda gezen, sahilde dolasan Ermeni
kizlarim1 goriince bir siir sdyleyen Kerem, daha sonra vapurdaki yolculardan dikkatini
¢ekenlerin kim olduklarini Sofi’ye sorar. Giyabinda konusulan kisiler arasinda sair Fazil
Ahmed Aykag, psikiyatri uzmant Ahmet Siikrii Emed, yazar Nurullah Atag, sair Mithat
Cemal Kuntay vardir. Vapur Burgaz adasina vardigindan Kerem bir siir de bu ada i¢in
soyler. Bu sirada Sofi, Eskisehir mebusu Yusuf Ziya Ozer’in Heybeli ve Prenkipo
(Biiyiikada) kelimelerinin etimolojisi {izerine yaptig1 tespitleri’® dinler (Orhon 1938: 97).
Heybeli Ada’ya ulastiklarinda Kerem genglik yillarinin bu adada gegctigini séyleyerek o
yillart bir siirle anlatir. Biiyiikada’ya vardiklarinda Tiirk, Rum, Yahudi kizlarin1 géren
Kerem, bir siirle kizlara Asli’y1 sorar. Siirde Asli’nin giizelligi 6viiliince dinleyen kizlar
sinirlenerek bu kiz bizden giizel olamaz diisiincesiyle asigmn iizerine giderler. Kerem
sirastyla Rum, Yahudi ve Ermeni giizeliyle siir yoluyla atisir. Kizlarin her biri kendi
modern yasamlarina 6zgii meziyetlerini (bisiklete binmek, Mozart ¢almak) siralar, Kerem
ise Asli’dan vazgegmeyecegi yoniinde karsilik verir (Orhon 1938: 101-105). Anlatinin bu
boliimiinde donemin geng kizlarinin sosyal ve kiiltiirel yasamlarinda vakit gegirdikleri
modern ugraslara dikkat ¢ekilmistir. Bu ugraslar modern kizlar1 kendi diinyalarinda 6ne
cikarmaktadir. Bagka bir ifadeyle yalnizca giizellik, begenileri iizerlerinde toplamak i¢in
yeterli degildir. Dolayisiyla Kerem’in tipik bir asik gibi sevdigini anlatmasi modern kizlar
tarafindan hos karsilanmaz. Kizlar Asli’y1 kendilerine rakip olarak gordiikleri i¢in hemen
karsilik verirler. Onlar, sevdiginin asiga nasil goriindiigiinii anlayacak geleneksel anlati
diinyasindaki kizlarin duyus tarzina sahip degillerdir.

2% Burada Yusuf Ziya Ozer’in bir hukuk¢u olmasina ragmen her yabanci kelimenin kékiinii Tiirkgeye baglamast
yoniine dikkat ¢ekilmistir. Falih Rifki Atay, onun Frenkge ortaya atilan her kelimenin Tiirk¢e oldugunu iddia
ettigini belirtir (Atay 2004. 552). O dénemde yabanci kelimelerin Tiirk¢e kokenli olduklart hususunda birgok
kisi, bilimsel olmayan goriisler ileri siirmistiir. Bu konuda ash olmayan bir hayli 6rnek mevcuttur (bk. Lewis
2016).
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Donemin en popiiler mekanlarindan biri olan “Anadolu Kuliibii’ne giden Kerem
burada tiim dikkatleri {izerine ¢eker. Oradakiler acayip kiyafetli bu adamin alaturka konser
vermek tlizere yonetim tarafindan getirtildigini diisiiniirler. Donemin taninmis
mefrusatcilarindan Yahudi ig adarm Lazaro Franco’nun kizi, Sofi’ye Kerem’i isaret ederek
yanindaki melankolik yiizlii adanun kim oldugunu sorar. Sofi, Asik Kerem’dir cevabini
verir. Salondaki biitiin kadinlar romantik birinin geldigini disiinerek memnun olurlar.
Yahudi zenginlerden biri sazi kastederek ne oldugunu sorar. Ulkenin ilk otomotiv
sirketinin sahibi Burla sazi eline alarak yar1 Fransizca yar Tiirk¢e bir siir sdyler. Daha
sonra saz birgok kisinin eline geger (miiderris Levi, Yahudi isadami Kohen, milletvekilleri
Hasan Saka, Halil Nihat Boztepe, Ibrahim Alaettin Gévsa, Ismail Miistak Mayakon,
Ahmet AZaoglu, Salih Siireyya Gengaga, Ali Riza Tiirel, Abdiilmuttalip Oker, Selahaddin
Yargi, Ahmet Hamdi Dikmen, Hasan Tahsin Berk, Mehmet Sabri Toprak, Londra
biiylikelgisi Ali Fethi Okyar, vapur sirketi sahibi Sadikzade Fehmi, tinlii avukat Ali Haydar
Ozkent). Bunlardan bazilari dertlerini siirle anlatirken bazilari ise saz1 bir digerine vermeyi
yegler (Orhon 1938: 108-119). Bu sirada Kerem Asli’y1 gérdiigiinii zannederek derin bir
ah ¢eker. Kuliip iiyelerinden Bay Miikerrem ne oldugunu sorar. Kerem, sevdigi kizi
yiiriiylistinden tanidigini, onu takip etmek, seyretmek, aragtirmak, ona mektup yollamak
istedigini ifade eder. Kuliip iiyesi biitiin bu istekleri kuliip nizamnamesine uymadig1 i¢in
reddeder. Buna karsilik Manisa milletvekili Sabri Toprak, kuliipte Fransizca konugmanin
yasak oldugunu ancak Yahudilerin Fransizca konustuklarini ileri siirerek Kerem’den yana
tavir alir. Bu itiraza bazi milletvekilleriyle Tan gazetesi sahibi Emin Yalman da destek
verir. Topluluk bir siire bahgedeki bir adamin yanindaki kadina séyledigi “vraiment chérie
il fait beau temps” (Hakikaten sevgilim hava ¢ok giizel) ciimlesinin telaffuz sekli olan
“vreman seri ilfe botan” ifadesinin Tiirkce olup olmadigin tartigir. Bay Miikerrem verdigi
gesitli uydurma orneklerle bahsi gecen ciimlede gecen kelimelerin hepsinin Tiirkge
oldugunu savunur (Orhon 1938: 123-125). Anlagilacag iizere eserde o donemler kuliipteki
tartisma konularindan birine gonderme yapilmaktadir. Vakit ilerleyince Sofi kalabaliga
hitaben yatacak yerleri olmadigini, i¢lerinden birinin kendilerini bir gecelik misafir edip
edemeyecegini sorar. Ancak kimse orali olmaz. Kahramanlart o gece kuliip miidiirii Baba
Cafer evinde agirlar. Kerem, evde gordiigii biiyiik diirbiiniin (teleskop) ne oldugunu sorar.
Ev sahibi diirbiiniin gokbilimci ve devlet adami Ulug Bey?®’in diirbiinii oldugunu soyler.
Diirbiinle hem bilinen (i¢inde yasanan) hem de bilinmeyen alemi gérmek miimkiindiir.
Evdeki diger misafirlerin de dikkatini ¢eken diirbiin sirayla herkes tarafindan denenir.
Boylece yazar, anlatiya ekledigi, geleneksel metinlerde siklikla rastlanan sihirli obje
araciligtyla, dénemin iinlii isimlerinden miirekkep evdeki kisilerin (milletvekilleri frfan
Ferit Alpaya, Selahattin Yargi, Ahmet Agaoglu, Ismail Miistak Mayakon, iilkenin ilk
mimarlarindan Tahsin Sermet Bey, isadamlar1 Kori ve Benjamen, gazeteci Kazim Sinasi
Dersan, “Sirketi Hayriye” miidiirii Yusuf Ziya, Falih Rifki Atay, Yahya Kemal Beyatli,

% 15. yiizyilm iinlii Tiirk astronomu Ulug Bey, Semerkant rasathanesini kurmus ve birgok 6grenci yetistirmistir.
Rasathanede donemin en modern rasat aletlerini kullanmistir. Ornegin “Fahri Sekstant” o dsneme kadar yapilmig
en biiyiik alettir ve goriinen ufuk ¢izgisiyle gok cisimlerinin arasindaki mesafeyi dlgmeye yarar (Balibeyoglu
1997: 161). Ulug Bey, diirbiin/teleskop olmadan yaptig1 gozlemlerle “Zic-i Ulug Bey” adinda déneminin en
6nemli yildiz haritasin1 hazirlamustir. Anlagilacag: tizere Ulug Bey’in diirbiinii/teleskobu yoktur, ancak o,
gokylizli gézlem biliminde diinya ¢apinda taninan bir isimdir. Yazar bu ayrintiyla {inlii Tiirk astronomu da bir
sekilde eserine ekleyerek bdyle sihirli bir diirbiin ancak Ulug Bey’e aittir mesajini vermistir.
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Fazil Ahmet Aykac) zayif noktalarina gonderme yapar. Diirbiinii eline alan herkes kendisi
icin hassas olan seyin o anki durumuna ve gelecegine goz atar. Sihirli diirbiinle bakan son
kisi olan Kerem, Asli’y1 Ankara’da biriyle dans ederken goriir ve gordiiklerini siirle anlatir.
Kerem evden ayrilmadan kendilerini sokakta birakmayan ve harcglik veren ev sahibine
ettigi duada onun, dénemin Istanbul belediye baskam1 Mubhittin Ustiindag ile dost,
giizellikte Tiirkiye’nin ilk diinya giizeli Keriman Ece’ye denk olmasini, ilhammin Yahya
Kemal’inki gibi kisir olmamasint, hatalarinda Sadri Maksudi Arsal gibi ayak dirememesini
diler?” (Orhon 1938: 129-135).

Eserde o yillarda Biiyiikada’da yapilan esek turlaria da deginilmistir. Kerem, Baba
Cafer’in evinden ayrildiktan sonra iskeleye bir an 6nce varmak i¢in kogmaya baslar. Yolda
esek turu yapan kisilere rastlar ve esek¢iyi ikna ederek turistlerin esyalarimi tasiyan
eseklerden birine biner. Esek, hareket etmemekte inat edince Kerem esege bir siir soyler.
Esek saz1 ve siiri duyunca dértnala kalkar. Kerem’in okudugu siir, 4siklarin yolda gitmeyen
okiiz, at, esek gibi hayvanlaria sdyledikleri siirleri andirmaktadir.

Bagini dik tutup dizgini kanir,

Hirs ile ¢ifte at, sevk ile anir,

Gorenler temiz kan kiiheylan sanir,

Diisiinme nereye, sorma nereye! ...(Orhon 1938: 142-143)

Ankara’ya gitmek icin adadan ayrilmadan once Artin’in lokantasinda kahvalti
yapan Kerem’le Sofi, lokantaya ugrayan devrin {inlii simalar1 hakkinda bilgi alirlar. Yazar,
anlatinin bu boliimiinde lokantac1 Artin araciligiyla elestirmen-yazar Nurullah Atag, sair
Yahya Kemal, ressam Ibrahim Calli, romanc1 Esat Mahmut Karakurt ve karikatiirist Cemal
Nadir Giiler’le ilgili kisa bilgiler verir. Bu bilgiler daha ¢ok s6z konusu sanatgilarin o
mekénda (lokantada) ne yaptiklariyla ilgilidir. Artin’e gére Yahya Kemal meshur “ada
sarkis1”?®m bu lokantada kaleme alnus, Esat Mahmut nerdeyse biitiin eserlerini burada
yazmustir. Artin’in lokantadaki sigsman bir adami isaret ederek Giiler’in meshur ¢izgi roman
tiplemesi “Amcabey” oldugunu soylemesi dikkat ¢ekicidir (Orhon 1938: 147-150).
Béylece olay rgiisiine kurgusal bir kahraman da eklenmis olur.?®

Lokantadan ayrilarak vapura binen kahramanlar beklemeye baglarlar. Bir tiirli
hareket etmeyen Istanbul vapuru Kerem’in siiriyle hareket eder. Asil anlatida saziyla
oniindeki engelleri bertaraf eyleyen Kerem, modern zamanda da aymi sekilde makinalara
s6z gecirmektedir. Anlatinin bu béliimiinde yine Istanbul kiiltiiriine ait bir bagka ayrintrya
yer verilmigtir. SOyle ki, Kerem’in saziyla dil doktiigii “Akay Denizcilik” sirketine ait
vapurun adi “Neveser”dir. Bu vapur gecikmeleri ve arizalartyla iin yapmustir. Ancak
yazarin anlatiy1 kaleme aldig1 ve anlatidaki olay orgiistiniin gegtigi yillarda (1937-1938)

27 Bir konu iizerine Atatiirk’le arasinda gegen diyalogda geri adim atmamasina génderme yapilmaktadir.

28 “Sessiz Gemi” siiri kastedilmektedir.

29 {1k Tiirk ¢izgi roman bant karakteri olan “Amcabey”, karakterisazyon agisindan Omer Seyfettin’in Efruz Bey
adli kahramanindan esinlenilerek olusturulmustur (Alpin 2006: 43). Diger taraftan karakterin fiziksel
ozelliklerinin gergek bir kisiden mi esinlenilerek olusturuldugu sorusu cevapsiz kalmigtir. Karakterin, melon
sapkasi, kisa semsiyesi, ceket atay1, Iskog pantolonu ve iri gébegiyle Britanyali politikaci Winston Churchill’e
benzerligi de ayr bir tartisma konusudur. Hatta bu sebeple Ankara’dan gelen emir dogrultusunda yeniden
¢izilmek zorunda kalmistir (Sipahioglu 2007: 69-71).
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“Neveser” vapuru seferde degildir. Vapur su aldigi gerekcesiyle 1930 yilinda seferden
alinarak Kinaliada’da iskele olarak kullanilmaya baslanmistir. Vapur ¢ikardigi arizalarla,
bu arizalara bagh gecikmeleriyle, bagl bulundugu iskeleden koparak basibos bir sekilde
Heybeliada’da bir kiytya oturmastyla Istanbullularin anilarinda énemli bir yer edinmistir
(Oner 2017: 214). Ozellikle aktif oldugu dénemlerde vapurla ilgili karikatiirler ¢izilmis,
fikralar anlatilmistir. Vapurun mizah konusu olmasi yazar tarafindan da degerlendirilmis,
trajik bir kazaya sebebiyet vermeden emekliye ayrilan bu kiiltlir 6gesi, anlat1 araciligiyla
okura hatirlatilmistir. Kerem’in vapura sdyledigi on bir heceli dort kitalik siirin ikinci kitast
sOyledir:

Sirtina kurulmus biitiin ahali,

Akayin boynuna olsun vebali.

Carhlarin yetmezse bir kus misali,

Ag yelken bezinden koca bir kanat... (Orhon 1938: 152-153)

Kahramanlar Istanbul’a vardiklarinda Asli’ya seker almak icin tarihi “Hac1 Bekir”
sekercisine giderler. Burada tarih¢i ve mutasavvif Ibniilemin Mahmut Kemal Inal ile Ash
tizerine konusurlar. Ardindan ¢ikolata almak i¢in “Lebon”a gecerler. Burada ise
akademisyenler Sadrettin Celal Antel, Mustafa Sekip Tung, grafik tasarimcisi-illiistrator
Ihap Hulusi Gérey, yazar Abdiilhak Sinasi Hisar, egitim bilimci Ismail Hakki Baltacioglu
ile sanatlar1 lizerine kisa sohbet ederler. Oradakiler “sanat sahsi mi, yoksa gayri sahsi mi?”
tartigmasina girince Kerem’le Sofi oradan uzaklasarak adadaki lokanta sahibinin davetini
hatirlayip lokantanin Karakdy’deki subesi olan “Abdullah Efendi” lokantasina gitmek
tizere yola koyulurlar. Fakat yanhishikla Beyoglu’'ndakine giderler. Lokanta kalabalik
oldugu i¢in sairlerin oturdugu masaya oturtulurlar. O sirada masada sair Necip Fazil
Kisakiirek, yazar Servet Yesari ve gazeteci-edebiyatc1 Ismail Habip Seviik oturmaktadir.
Ismail Habip “Edebi Yeniligimiz” adli eserine ekleyecegini sdyledigi Kerem’i Necip Fazil,
“Bir Adam Yaratmak™ piyesinin temsiline davet eder. Yemegin sonunda paralar1 hesaba
yetmeyince Kerem bir yemek destani sdyler. Lokantadaki yemekleri Gven siiri begenen
lokanta ¢alisanlar1 hesapta indirim yaparlar. Asik tarz siir geleneginde drneklerine siklikla
rastlanan yemek destanlarini andiran bu siir, on birli hece dlciisiine sahiptir ve sekiz
dortliikten olusur.

Yiyorken agizda eriyor biftek. Syrrmug vitrinde kili¢ palayt,
Dogrusu bonfile gevrek mi gevrek! Dagilmis dort yana hamsi alay.
Yavuz zirhlist mi nedir bu levrek, Bir hafta kim yese su pirzolay,
Istakoz degil bu deniz arslant! Kesilir Tiirkiye bas pehlivani...

(Orhon 1938: 167-168)

Anlagilacag lizere gittigi her ortamda donemin aydinlariyla goriisen Kerem,
derdine ¢are bulma hususunda kimsenin yardimini alamaz. Goriistiigii herkes konuyu, bir
sekilde, giincel meselelere getirir.

Kerem’le Sofi’nin Ankara trenine binmek i¢in paralar1 kalmamustir. Kerem, Asli’ya
ulagmak i¢in gerekirse Ankara’ya yiiriiyecegini, “Milli Miicadele” zamaninda nice yigidin
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o yolu yiiriiyerek kat ettigini belirtir. O sirada bir grup insanin Ankara’ya gidecek birine
bilet almak i¢in birbirleriyle yaristiklarini goriiriiler. Kerem saf bir tavirla adamlardan
birinin yanma yaklasarak kendisine de bir bilet almasimi ister. Buna sinirlenen adam
Kerem’i hirsiz veya dilenci zannederek polis ¢agirir. Araya giren Sofi, Kerem’in sair
oldugu hususunda oradakileri ikna eder ve adamlardan her biri kahramanlarin tren, yatak
ve yemek paralarmi kargilar. Kerem, trenin siislii restoran vagonunu goriince, Asli’yla
balayina seyahate ¢iktiklarim hayal edip efkarlanir ve bir siir okur (Orhon 1938: 171-175).
Burada modern zamana 6zgii balay1r kavramimin da bir sekilde anlatiya islendigi dikkat
¢eker. Tren yolculugu sirasinda Kerem ile ayni masada oturan avukat, milthendis ve
milletvekili Cevdet Izrap Barlas mani atigmasi yaparlar. Karsihkli atilan maniler
“kesik/cinash” seklindedir. 19. yiizyilda varligim siirdiirmiis Istanbul “Semai
Kahvehaneleri”nde ve I¢, Dogu ve Giineydogu Anadolu bélgelerinde dzel bir ezgiyle
sOylenen bu manilerin ilk dizelerinde ayak vazifesi goren hazirlik s6ziine yer verilir. Ayak
gorevindeki kelime veya kelime dizisinin basma “adam aman”, “asik der” vb. bir hitap
konulur. Devam eden dizelerde verilen ayaga gore cinas yapilir (Kaya 2007: 477-478).
Asagida verilen 6rneklerden de anlasilacagi iizere yazar, bu mani seklinde basarili 6rnekler
tiretmistir. Mani atigmasina katilan her kahraman manisinde kendi duygu ve diisiincelerini
aktarmis, boylece ask mevzuunun yani sira ekonomik ve siyasi mevzulara géndermeler
yapan ilging maniler ortaya ¢ikmistir. Ornegin avukat, manisinde verdigi “ha” ve “sin”
harfleriyle bir isme ¥ isaret etmektedir. Mani bu yoniiyle asiklik gelenegindeki
muammalara benzemekle birlikte dolayli bir gondermeyi de konu edinmektedir.

Aldr Kerem Aldi Miihendis
Adam aman, yaratt1! Adam aman ¢ekile!
Deldi gegti bagrimi Ben bankaya giderken
Ask okunu yar atti Elimde bir ¢ek ile!
Tanrim beni, Asli’y Isterim ki yolumdan
Sevsin diye yaratti Ethem Izzet ¢ekile!
Aldy Avukat Aldi Cevdet Izrab
Adam aman birisin! Adam aman altini!
Belledigim harflerden, Su diinyann iistiyle
Biri hadir, biri sin. Bir tutsam da altini.
Anladim ki sonunda Bir kurug eksigine
Vefasizin birisin! Bozduramam altini!

(Orhon 1938: 176-177)

Ankara’ya vardiklarinda Kerem, bir siirle Ankara’y1 6ver. Ardindan bazi resmi
kurumlarin 6niinden geger. Bu gezi sirasinda basvekalet binasinin 6niinde bagvekil Celal
Bayar’a, “Cankaya Koskiinde” Cumhurbaskani ismet Inénii’ye, “Dahiliye Vekaletinde”
Siikrii Kaya’ya, “Bayindirlik Vekaletinde” Ali Cetinkaya’ya, “Kiiltiir Bakanliginda” Saffet
Arikan’a, “Giimriik ve Inhisarlar Vekaletinde” Rana Tarhan’a, “Is Bankasinda” Muammer
Erig’e birer giizelleme soyler (Orhon 1938: 178-187). Gezinin sonunda Asli’y1

30 Hasan adina génderme yapildig1 diisiiniilmektedir.



Bir Halk Hikdyesi Parodisi, Baglamindan Kopan Bir Kahraman: Asri Kerem TAED® 257

bulamayacagim anlayan Kerem, kendisini modern héle getiren Vedat Nedim Tor’le
goriismeye gider. Vedat Nedim’i “Matbuat Umum Midiirliigliinde” yazar Yasar Nabi
Nayir, siyaset¢i Burhan Asaf Belge ve tarihgi-yazar Sevket Siireyya Aydemir’le sohbet
ederken bulur. Kendini tanitan ve derdini anlatan Kerem, Tor’iin fikirlerinden vazgegtigini
Ogrenince hayal kirikligina ugrar. Tor’e gore Kerem ideallerinden, yani sevdiginden
vazgeemelidir. Fikirlerin zamanla degismesi insanin dogasi geregidir. Bu sozleri isiten
Kerem, derin bir ah ¢eker, dengesini kaybeder. Tutunmak i¢in elektrik figini tutar ancak
akima kapilip orada yanar, kiil olur. Kisa siire sonra Sofi de kahrindan 6liir (Orhon 1938:
187-190). Asil hikadyenin sonunda Kerem’in kendi kendine tutusup yanarak Olmesi
motifinin yeni anlatinin icerdigi mesaja goére doniistiiriilmesi dikkat ¢eken bir bagka
ayrintidir. Asil Kerem, Asli’ya teorik acidan ulasmistir ancak kizin babasimin yaptirdig:
sihirli gdmlegin diigmeleri agiklarin birbirlerine tam anlamiyla ulagmalarini engellemistir.
Buna dayanamayan Kerem, derin bir ah ¢eker ve tutusup yanarak oliir. Kerem’in bu mistik
Oliimiinii iceren motif halk hafizasina dyle kazinmustir ki, giinlimiizde sevda g¢ekenler
“Kerem gibi yands, tutustu” benzetmesiyle tarif edilmektedirler. Yazar, yeni anlatisinda bu
baskin motifi “Matbuat Umum Midiirliigii’niin halk anlatilarinin yeniden yazilmasi
yoniindeki talebine karsi yaptig: elestiri baglaminda modern zamaninin sartlarina gore
tasarlamistir. Asil anlatidaki dogaiistii yanma olay1 yeni anlatida neden-sonug iligkisi
icinde verilmis, yanmanin kaynagi olarak modern diinyay: sekillendiren elektrik 6n plana
cikarilmistir. Béylece tamimde yer alan anlatilardaki hurafelerin kaldirilarak yerine ¢agdas
yagama dair gergekei unsurlarin yerlestirilmesi istegi de ironik bir sekilde yerine getirilmis
olur. Yeni metinde Kerem, Asli’ya higbir sekilde ulasamamigtir. Dolayisiyla karsisinda
diigmelerini agamadigi i¢in yanip tutusacagi bir Asl yoktur. Modern diinya goriisii onun
Asl’ya kavugmasindaki en biiylik engeldir ve modern diinyaya yon veren elektrik
teknolojisinin Kerem’in 6liimiine neden olmasi ise manidardir.

Sonug¢

“Asri Kerem”, devletin halk anlatilarina miidahale etme istegine kars1 tepki olarak
ortaya konmus bir eserdir. Yazar anlatinin baginda “Matbuat Umum Midiirliigiiniin” istegi
dogrultusunda bir deneme yapmak istedigini sdylese de anlatida donemin aydinlarinin
Kerem’e olumsuz yaklagimlart ve Kerem’in yeri geldik¢e Vedat Nedim Tor’iin eseri
oldugunu sikayet eder bir iislupla vurgulamasi, yazarmm konuya elestirel bir bakisla
yaklastigin1 gosterir. Yazar, Kerem ile Sofi’nin modern diinyadaki hallerini gézler dniine
sererken en ¢ok ekonomik problemlere dikkat ¢eker. Parasiz olan Kerem, her istedigi
zaman Tanr1 misafiri ya da Hak 4s181 olmanin avantajlarini kullanamaz. Ciinkii modern
diinyada bunlar genel-geger akceler degildir. Yazar, eserde Kerem’e doniik mizah yapmak
icin ¢ok ugragmamustir, mizah yapma giiclinii, anlatrya dahil ettigi donemin taninmig
yiizleri lizerinde kullanmustir. Eserde 6zellikle bu kisilerin 6ne ¢ikan baz1 6zelliklerinin
karikatiirize edilmesi s6z konusudur. Kerem modern diinyadaki uyumsuzluguyla zaten
giiling duruma diismiistiir. Insanlar onun gibi diisinmemekte ve hareket etmemekte,
sevgilisi onun bekledigi sekilde davranmamakta, sehir hayat1 onun aligik oldugu sekilde
akmamaktadir. Hatta modern araglar bile onun romantik duyus tarzina karsilik
vermemektedir. Baglamindan koparilarak modern diinyaya yerlestirilen a1 en bilyiik
destekeisi yakin arkadasi Sofi’dir. Sofi, Kerem’in modern diinyayla iletisimini
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saglamaktadir. Kerem, “Matbuat Umum Miidiirliigliniin” istegi lizerine modern olabilmesi
icin 20. ylizyilda dogar. Eserde, ¢cocuklar evlenme ¢agina gelmeden Mesrutiyet’in ilan
edildigi ve asiklarmn yollarinin ayrildig: belirtilir. Bu ayrinti ¢ocuklarin 1908 yilindan 6nce
dogduklarin1 goéstermektedir. Dolayisiyla Kerem ile Asli, olay orgiisiiniin gegtigi 1938
yilinda otuzlu yagslarindadirlar. Diger taraftan Kerem, 20. yiizyilda yasamasina ragmen
modern diinyay1 tanimamakta, ona her seyi Sofi anlatmaktadir. Yazarin olusturdugu
Kerem, ruhsal olarak 17. yiizyil, fiziksel olarak 20. yiizyil 6zellikleri tasimaktadir. Bu
ozelligiyle Kerem sanki zaman i¢inde yolculuk ederek 17. yiizyildan 20. ylizyila gelmis
biri izlenimi verir. Anlatinin bir diger 6zelligi ise siyaset, ticaret, sanat, bilim, basin-yayin,
spor gibi farkli alanlardaki Cumhuriyet’in kurucu kadrolarinin anlatiya yeri geldikg¢e dahil
olmalandir. Bunlarin tamamina yakini Cumhuriyet’in ilk yillarinda 6ne ¢ikan yazar,
gazeteci, siyaset¢i, doktor, sporcu ve isadamlaridir. Eserde adi gegen bu gercek kisilerin
tamamui anlatiya dahil olmamus, yeri geldikge cesitli vesilelerle adlar1 anilmugtir. Anlatiya
somut bir sekilde eklenenler ise gercek kimlikleriyle, bilhassa one ¢ikan ozellikleriyle,
yansitilmislardir. Yazar, aslinda, bu kisilerden bazilariyla Kerem’i goriistiirerek bunlarin
modern Kerem’le ilgili goriislerini aktarmaya ¢alismistir. Boylece yazar, sahsen tanidigi
bu kisilerin, bir sekilde, anlatilarin modernlestirilmesiyle ilgili goriislerine de bagvurmus
olur. Ayrica anlatmin satir aralarina bilhassa dénemin Istanbul’u ve gevresinin sosyal ve
kiiltiirel yasamina dair ayrintilar eklendigi de gézden kagmaz. Kurumlar, kuliipler,
lokantalar, parklar, vapur sohbetleri vb. birgok sosyal ve kiiltiirel 6ge anlatinin her
asamasinda islenmistir. Ancak ele alian bu 6geler daha ¢ok zengin ve aydin sinifin yasam
sekilleriyle ilgilidir. Anlatida 6zellikle dsiklarin hayat hikayelerini yansitan anlatilarin en
onemli 6gelerinden biri olan siirden vazgegilmedigi dikkat ¢ceker. Yazar, eserinde asik tarzi
siir geleneginin giizelleme, taslama, destan, mani gibi bir¢ok tiirlinde drnekler vererek
orijinal anlatinin nazim-nesir karisimi yapisina sadik kalmstir. Ancak anlatiya o kadar ¢ok
kahraman girip ¢ikmustir ki anlati, tipki tiyatro metni gibi, diyaloglardan kurulu bir yapiya
sahip olmustur.
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