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Hayali Bey Divanr’nda Poetik S6ylem Baglaminda Tefahiir

Kenan Bozkurt' - Tuba Bezenmis®

OzKlasik siiri Fars edebiyati seviyesine getirme hususunda emegi inkar
edilemeyen Hayali Bey, Kalenderi grubuyla adim attig) istanbul’da sairlik

619 dehasiyla kendini ispatlamis, devlet ricalinin hamiligini kesp ederek klasik
siirin zirve sahsiyetlerinden birisi olmustur. Sanatg kisiligi, cagdaslan
tarafindan  takdir  edilerek  “sultani’s-sudrd-yr  ROm”  unvaniyla
onurlandiriimistir. Ancak sair, Osmanli patronaj geleneginin bir geregi
olarak s6z sdylemedeki ustaligini, sairlik dehasini kasidelerin fahriye ve
gazellerin makta bélimiinde ortaya koyarak tefahiirde bulunmustur.
Aslinda bu bélimler, sairin kendisini 6vmesi igin uygun bir firsatin
yaratildigr  bélimlerdir. Bu bélimde sair, sairlik kudretinden,
erdemlerinden, ne kadar usta bir sair oldugundan abartili bir sekilde
bahseder ve kendisiyle diger sairler arasinda bir mukayeseye girerek
tstiinliik iddiasinda bulunur.

Bu calismamizda Hayali Bey’in Divani, tefahiir baglaminda taranarak
sairin tefahiirde bulundugu beyitler tespit edilmis ve bu beyitler, sairin
poetik sdylemi baglaminda incelenmistir.
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Boasting in the Context of Poetic Discourse in the Divan of Hayali
Bey

Abstract:As one of the celebrated poets of his time, Hayalf Bey whose
effort to bring the classical poetry to the level of Persian literature cannot
be denied. By stepping with a Kalender group in Istanbul, he proved
himself with the brilliance of poetry and became one of the most
prominent figures of classical poetry by obtaining the patronage of the
state dignitaries.The poet, who has a wise and creative artistic identity,
was honoured by his contemporaries for his success in the arts with the
title of "sultanl's-suara-yi RGm". However, as a requirement of the
Ottoman patronage tradition, the poet boasted of himself by revealing his
eloquence genius in the eulogy chapter of the odes and in the ending grain
chapter of the ghazals. In fact, these chapters are parts where a suitable
opportunity has been created for the poet to boast of himself. In this
chapter, the poet, by exaggeratedly mentioning his ability, virtues and
what a master he is, claims superiority by making a comparison between
himself and other poets.

In this study, the concept of boasting has been discussed, the whole
poetry of Hayali Bey and the chapters about the poesy of the poet with
regards to boasting have been examined.

Key words: Hayali Bey, Divan, Ghazal, Ode, Boasting.

Giris

Arapca olan ‘tefahir’ sézciigli, ‘-h-r’ kokinden tiretilmis olup
sozliiklerde 6viinme, kurulma, iftihar, kibirlenmek, kibirli olmak, b&biirlenme,
gurur, biyiklik, buylklenme, seref, onur, kivang, ululuk, séhret, tn, fazilet,
erdem, kendisiyle 6viinen kisi (Kanar, 2009: 928; Develioglu, 2013: 284; Parlatir,
2009; 433; Cagbayir, 2007: 1539; Ayverdi, 2011: 928; Giines, 2010: 879) gibi
anlamlarla yer almaktadir. Tefahir s6zciglyle ayni kokten gelen “fahriye”
s6zcligli ise edebi bir terim olup klasik siirde sairlerin kendi faziletlerini ve
Gstinliklerini évmek, kendisiyle dviinmek igin yazdiklan siirler; kasidenin bir
bélimiine veya 6vgii kismina; mesnevi, gazel ve kaside gibi tiirlerde sairin
kendini 6vdigl, felekten yakindig;; durumunu eseri sundugu kisiye ilettigi
bélime (Parlatir, 2009: 433; Develioglu 2013: 284; Komisyon, 2005: 676; Dilcin,
2009: 266; isen: Fahriye, 2013) verilen addir.

Klasik edebiyatta sairlerin fahriyeleri, abartili 6viinme edas! tasir. Daha
cok kasidenin bir bolimii olarak baskalarinin évgiisii esnasinda kaleme alinsa
(Dilgin, 2009: 266; T. Mevlevi, 1994: 43) da gazellerin mahlas beyti ve
mesnevilerin sebeb-i telif bdélimleri de sairlerin tefahiirde bulundugu
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bélimlerdir. Bu bélimler, sairi tanitma amagli oldugu gibi sairin kendini diger
sairlerle kiyaslayarak Gstiin oldugunu iddia ettigi ve bunu abartili ifadelerle dile
getirdigi, daha cok siirdeki ustaligindan bahsettigi bolumduir (Pala, 1995: 177;
Andrews, 2009: 206). Sairler, kendilerini 6verken daha ziyade siirdeki kudreti,
tab’i, nazmi, insasi, kalemi, sézde kendisine nazir olamayacag gibi hususiyetleri
dile getirir ve kimisinde de belli sahsiyetleri hedef alarak yerer (Kacar, 2006: 105).
Bu ovglide esas olarak iki yon ortaya ¢ikar: Sairler, kendilerini ve sézlerini ya
“tuti-i macize-gQ, Isi-dem, silk-i tesbih-i dir-i seb’ul-mesani” gibi harikulade
vasiflarla tavsif ederek &viinmisler yahut da Arap, Fars ve Tirk sairleriyle
kendilerini mukayese ederek daha Ustiin olduklarini iddia etmislerdir (Levend,

2017: 554).

Fahriye, ilk kez Arap siirinde fahr veya iftihar adiyla ortaya ¢ikmis ve
klasik kasidede medhiye bélimii ile birlikte kasideye hiiviyetini veren asil bdlim
olarak yer almistir (isen: Fahriye, 2013). Yipratici kabile savaslari ve sairler arasi
cekismenin bir sonucu olarak islam dncesi Arap edebiyati geleneginin bir parcasi
olan ’fahriye’,Cahiliye siirinin asil konulari i¢cinde yer alir. Zira 6vmek/medh ve
oviinmek/fahr, Cahiliye kasidesinin mihim konularindandir ve methedilen sahsin
oviilmeye deger vasiflar olan cesaret, kahramanlik, iffet ve adalet gibi sifatlarin
siirde dvilmesi esastir. Sairler, fahr yaparken muhitin 6nemli vasiflarindan olan
comertlik ve cesaret Uzerinden kabilesini évmiistiir. Emeviler déneminde
biyiikleri &vmek maksadiyla kasideler yazilmistir. ihsan almak amaciyla yazilan
kasideler, miispet bir etki yaratmistir ve devlet adamlarina kaside yazilmasini
saglamistir (Cetin, 2011: 72-73). Arap edebiyatinda oldugu gibi iran edebiyatinda
da sairler tefahiirde bulunurken Arap edebiyatinin benzer motiflerinden
yararlanarak kendilerinin ne kadar iyi bir hatip oldugunu Arap siirinin 6nemli hatip
ve sairleriyle dile getirmislerdir (isen, 2002: 12-13).

Klasik siirde sairlerin eserlerinde ya da eseri takdim ettigi kisileri 6verken
kendi sanat¢i kimlikleriyle 6vinmelerinin bir gelenek olarak algilanmasi
gerektigini géstermektedir (Kagar, 2006: 106). Acz ve fakr kiiltiirii ile ziddiyet
icerisinde olan fahriye, Osmanl klasik siirinde 14. ylizyilda gériilmeye baslanmis
ve 15. ylizyila kadar sairler, kendilerini dverken ayni zamanda da memduhunu da
dolayli yollardan évmekteydi. Bu dénemin 6nemli hususlarindan biri, sairlerin
siirlerinde memduhlar karsisindaki konumlarini her firsatta agik bir sekilde
belirtmesidir. Sairin temel amaci, fahriyelerinde kendini yiliceltmek olmayip
memduhundan bir sey talep etmek, icinde bulundugu hali aktarmakti (isen:
Fahriye, 2013). 15. ylizyilin sonuna kadar fahriyenin asil 6zelliklerini yansitmadigini
sOyleyebiliriz (Karadeniz, 2012: 1651). Zira bu yiizyilda sairler kendini 6viip goklere
¢tkarmak yerine sair kimliklerine vurgu yapmayi daha yerinde gérmis ve cogu
kendilerini giizel konusma hasebiyle “t(ti”’ye benzeterek siirlerindeki sézlerin
“gevher” oldugunu dile getirmislerdir. Ancak Fatih’le tesekkiil etmeye baglayan
yeni nizam ve saray muhiti, sairler icin siirin hitap ettigi memduhun ve siirin
gayesinin de degisiminin habercisi olmustur. lyi egitim almis, siirden anlayan, iyi
ve kotil siiri birbirinden ayirabilen iktidarin mutlak giciine yakin olmak bir
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ayricalik haline gelmeye baslamistir. Buna bagli olarak da mutlak iktidar sahibine
yaklasmak, sairligin kudretine bagl oldugundan sair, bu kudretini her firsatta dile
getirmekten geri kalmamistir. Sanatini padisahin takdirine sunan sair, takdire nail
olmak igin kendini ¢agdaslarindan ya da Arap ve Farslarin biyiik sairlerinden daha
Gstiin oldugunu vurgulamayi siirin bir parcasi saymustir.

17. ylzyil fahriyeler acisindan bir déniim noktasi olup Nef’i ile fahriye
zirve yapmistir. Zira Nef’ gibi biiylik bir sairin elinde fahriye yepyeni bir boyut
kazanmis, sair fahriyeyi neredeyse siirin ana unsuru olarak ele almistir.
“Kendisinden Gstlin sair tanimayan Nef”, siirlerinde ‘ben’ zamirini ¢ok fazla
kullanan ve bu yoniyle de diger sairlerinden ayrilan bir 6zellige sahiptir. $airin
gazellerinin 29’u ‘ben’ zamirinin 6n planda oldugu kafiye ve rediflerden
olugmaktadir. Devlet buiyiklerini methetmek amaciyla yazdigi kasidelerinde bile,
sairin asil maksadi kendisini dvmektir. Kasidelerinde, methettigi kisiyle ddeta
karsilikli konusur gibi tabii bir ifade sergileyen sair, hemen her firsatta kendisini
anlatarak asil konu ve dikkati kendi tizerinde toplar” (Bilkan, 2007: 143-144).

Muhsin Kalkisim, klasik edebiyatta ‘ben’ merkezli bir siirin dogmasini
Sebk-i Hindi etkisine baglar (2010: 146). Zira Sebk-i Hindi Uslubu, sairin ig
diinyasini 6nemseyerek sairin psikolojisine dair unsurlarin siire girmesini
saglamistir. Bunun sonucu olarak da klasik sair, orijinali yakalamaya ¢alisirken
‘benlik’ duygusunun labirentlerinde mahsur kalabilmekte, kendisine verilen
sinirl; ama hesaba gelmez keyfiyetlerle iliskili olan yeteneklerini kullanirken
psikolojik vartalara diisebilmektedir. Bu da fahriyenin 6nceki dénemlere kiyasla
cok cesitli hayallere, girift mazmunlarla ele alinmasini ve sairin benlik
duygusunun fahriyeye yansimasini mimkiin kilmistir. 18. ytizyil rnekleri sayica
fazla olmamakla birlikte fahriyeler agisindan miihim misaller verilmistir (isen,
2002: 38).

Osmanlinin edebiyat, sanat ve kdiltiir muhiti; san, seref sahibi olmak igin
sanatkdr ve seckin bilim insanlari, bir patrona ihtiya¢ duydugundan fahriye,
Osmanl patronaj sisteminin bir geregi olup sarayla evirilmistir. Osmanh
patrimonyal ictimai diizende terbiyet, kulluk, intisap sosyal iligkilerin temeli
haline gelmis; patron, sohret ve mevkiini yliceltmek amacindayken kul ise
hayatta kalma ve ilerleme miicadelesi vermekteydi (inalcik, 2018: 14). Bu da
sairlerde saraya yaklasma hususunda ciddi bir cabanin baslamasina neden olmus;
bircok sair, devlet ricalinin himayesini kazanmak amaciyla kasideler yazmistir.
Hamf arayisi ve liitfa erme kasti d6nemin sairleri arasinda bir rekabet ortami da
yaratmistir (inalcik, 2018: 14). Bu rekabetin sonucu olarak sairlerin kendi
sairliklerine dair iddialarda bulunmalarinin 6ndni acmis, sairlik kudretini
pazarlamak amaciyla abartili sdylemleri dile getirmelerine neden olmustur.

Fahriye bélimiinde sairin bu tarz iddialarda bulunmus olmasi, aslinda
sairin évdugi kisiye bir miinasebetle kendi halinden, maddi sikintilarindan, hak
ettigi halde himaye gérmeyisinden s6z ederek dolayl olarak maddi ve manevi
yardim istedigini hissettirme amaclidir (Cavusoglu, 1986: 22). Sairler, hiinerlerini
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gosterme pesinde olduklarindan kendilerini baska sairlerle mukayeseye etmistir.
Bu kiyaslama bazen kendi dénemlerindeki sairlerle bazen kendinden once
yasamis meshur sairlerle yapilmistir. Dogaya dair unsurlar, dinf motifler, ask
kahramanlar da fahriyelerde mukayese unsurudur ve bitiin bu benzetme ve
nitelemeler, ideal sairin portresi ortaya cikmak amaciyladir (isen, 2002: 64).
Fahriye béliimlerinde sairin kendi sairligine yaptigl abartili évgt, sairin gercek
kimligini, dehasini yansitmaz; aslinda ideal olana géndermede bulunur. Bu
yaklasimi, ideal siirde bulunmasi gereken vasiflarin ne olmasi gerektigine
yoneliktir ve sair, olaganistii vasiflarla 6vdiigi siirinde &viilen vasiflar yoksa da
ideal bir siirde bulunmasi gereken hususlari ortaya koymus olur.

1. Psikolojik ve Dinsel Agidan Tefahiir

Bilingalti birikimleri, sosyal cevre, sosyal biling, toplumsal faktérler ve
dinamikler insanin kisiligini olusturdugu gibi bu etkenler; ayni zamanda sairlerin
poetikalarini ve siir yazma nedenlerini de olusturur. Klasik siirde sedefin icine ebr-
i nisandan disen her katrenin sedefte yarattigi sanciyla incinin ortaya ¢ikisina dair
anlatilan efsane, sairin sairlik siirecinde yasadigi yaratma sancilarinin sembolik
ifadesidir. Eser olusturma siireci, her ne kadar sanatsal dehanin, igsel
huzursuzlugunun Griini olsa da bu siireg, icinde bir sekilde sisik bir egoyu,
megaloman ve narsistik bir kisiligi de barindinr. Karen Horney, narsistligi
tanimlarken narsistik olgulari arasinda “kibir, bencillik, prestij ve hayranlk 6zlemi,
sevilme arzusu ve bununla birlikte baskalarini sevme yetisinden yoksunluk,
insanlardan uzaklasma, normal 6zsaygl, idealler, yaraticr arzular, saghga, gériiniise,
entelektiiel becerilere y6nelik kaygilar” gibi 6zellikleri (1994: 64) saymaktadir.

Horney’in narsistik kisilik i¢in yaptigi degerlendirmelerin temel 6zelliklerin
bircogunu, klasik sairlerin fahriyelerinde gérmek muimkiin oldugundan klasik
sairin kisiliginde miutevazilik aramak, onun kendisini inkar etmesi anlamina
geleceginden klasik sairler, kendini her zaman toplumdaki kisilerden, diger
sanatcilardan Gstiin gorir ve sanati ile dviinmeyi neredeyse biyiik sanat¢iligin bir
geregi sayar (Kacar, 2006: 109). Bu ylizden klasik sairler; siirdeki hinerini en
buylk sairlerle kiyaslarlar, yeri gelir asiklik konusunda Mecnun’dan daha iyi
oldugunu dile getirirler, sézlerini hazineden cikarilmis inciye benzetirler ve en iyi
olma yarisinda bu s6z meydaninda diger sairlerden Ustiin oldugunu iddia ederler.
Tim bunlar, sairin kendini kabul ettirme ¢abasi iginde olduguna isaret olsa da
onlarin narsistik kisiliklerinin disavurumunun bir sonucudur da. Ciink klasik sair,
narsisizmin temel egilimlerinden olan “hi¢ kimse beni oldugum gibi sevmez”
ciimlesini yasadigl toplumsal dénemi de g6z 6niline alarak “hi¢ kimse beni bu
sekilde fark etmez” ciimlesine dénistiirir (isen, 2002: 14). Bu yiizden fahriyenin
sairlerin icinde bulunduklart ruh halinin bir parcasi oldugunu géz 6&niinde
bulundurmak gerekir.

Yukarida sairlerin tefahiir boyutunun psikolojik temelleri (zerine
yaptigimiz kisa degerlendirmeyi calisma konumuz olan Hayali 6rnegi lizerinden
degerlendirdigimizde konu daha iyi anlasilacaktir. Zira Hayali, kiiciik yasta bir
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Kalenderi seyhinin biiyiisiine kapilarak geldigi istanbul’da hayat icin bir dénim
noktasi olmus hem giizelligi hem de zekasiyla dikkatleri lzerine cekmeyi
basararak devlet erkdni tarafindan himaye edilmesiyle erken yasta siirde séhret
bulmus, siirdeki kudreti sayesinde devletin en list kademelerindeki idarecilerin
takdirini kazanmistir. ibrahim Pasa Hayal’yi padisaha tanitmakla Kan®n’nin
iltifatini ve himayesini kazanmasina ve bdylece padisahin sasall muhitine
girmesine vesile olmustur. Kendisine ulufe baglaniimis, padisahin musahibi ve
nedimi olmustur. Yakaladigi séhret, devrin diger sairlerinin haset duymasina
neden olmustur. Hayal’nin sanatgi kimligiyle elde ettigi basari, basta Zatf, Yahya
Bey, Kandi, Kesfi, Hasbfi, Basiri, Seliki gibi devrin diger sairlerinin simseklerinin
Hayal’nin tizerine ¢ekilmesine neden olmus ve tenkide maruz kalmistir (ipekten,
2002: 96). Zira duyulan haset, arzulanan bir seyin baska birine ait oldugu ve bize
degil de ona haz verdigi inancinin yol actigi kizgin bir duygudur; haset itki, o
istenen seyi sahibinden cekip almaya ya da bozmaya, kirletmeye yénelir (Klein,
2008: 23). Hayal’nin sahip oldugu konumun etkisiyle sairlerin haset ettikleri
varsayimindan yola c¢ikarak soyle bir yorumda ¢ikarilabilir: Hayal’nin kendi
bulundugu konumu muhafaza etmek amaciyla icinde bulundugu halet-i ruhiyesi
kendisini bir baska sairle kiyaslamaya sevk etmistir.

Tefahiriin psikolojik bir izahi olup mazur tutulacak taraflar olsa da dinf
gelenek -Suara suresinin saire bakisini da g6z 6niinde bulundurursak- bir
kimsenin kibirli davranisina, tekebbiirliik edisine pek de sicak bakmaz. Kur’an’da
Allah’in sevmedigi fiiller arasinda kabul edilen, giiniimiizde bir ahlak ve psikoloji
terimi olarak kullanilan egoizm ve kendini Ustiin gérme, dolayisiyla kendini her
seyin amaci olarak kabul etme egilimi (egosantrizm) anlamindaki enaniyeti yeren
pek ¢ok ifade bulunmaktadir. Mesala Firavun’un ¢ilginca bir bencillik duygusuyla
halkina, “Ben sizin en ylice tanrinizim.” (en-Naziat 79/24) demesi, Karln’un
azginliktan kaginma ve insanlara ihsanda bulunma yéniindeki tavsiyelere karsilik
elindeki butlin imkan kendi bilgisiyle kavustugunu iddia etmesi(el-Kasas 28/76-
79) Kur’an’da siddetle elestirilir.” (Hokelekli: Enaniyet, 1995). Benzer
elestiriyi sufi gelenekte de gérmekteyiz. SGfizmin temel amaa “kdiltiirel benden
kurtulup kozmik bene varig” (Sayar, 2000: 46) oldugundan insanin benligini
yliceltmesini, bu siirecte olumsuz bir davranis sayar. Zira s(fi gelenekte insan
benligine kimi zaman ene kimi zaman nefs kimi zaman da rdh/can kavramlariyla
atifta bulunulmustur” (Kigtik, 2009: 43). “Mutasavviflar genellikle kétilenen ve
asagilanan, digeri 6viilen ve yliceltilen agskin/miteal olmak tizere iki ‘ene’den sz
etmislerdir. Ene/ben kelimesi, bir insanin “ben” diye séze baslayip kendisini
Ovmesi ve 6ne ¢ikarmasi, ahlaki anlamda kéti bir davranis olarak goérilmuds,
“ben” demenin Iblis’e 6zgii bir davranis oldugu belirtilmistir” (Uludag: Ene,
1995). “Ben kelimesi tasavvufi edebe ve nezakete uygun diismediginden sdfiler
sahip olduklar seyleri kendilerine nispet edip ‘evim, seccadem’ yerine ‘evimiz,
seccademiz’ demeyi tercih ederler. ibrahim b. Seyban’in ‘ayakkabim, ibrigim’
demeyi enaniyet saydigl, bdyle sdyleyenlerle sohbet etmedigi rivayet edilir”
(Uludag: Ene 1995). Mevlana da Mesnevi’de “bedene perestis eden kullar’dan ve
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“ bedene baglilik ipini koparanlar”dan séz eder (Mevlana, 2013: 296). “insani
kendi sonsuz benligine gétiirmesi gereken akil ve temyiz yetisi, insani sonsuz
benligi ile ylizlestirmek yerine, onu elindekiler ile éviinerek kendi varligini, mutlak
ve miistakil bir varlik olarak algiliyorsa; bu Mevland’ya gére bir anlamda insanin,
kendi akli ve iradesi ile ayagina pranga vurmasidir” (Kiclik, 2009: 56). Bu
baglamda tasavvufta benlik gémleginden gecip kul/abd olma bilinci 6n plana
¢tkmaktadir. Klasik siirde goériilen fahriyelerde benligin 6n plana ¢ikariimasi,
kisinin kendini Gstiin gérmesi tasavvuf anlayisindaki mahviyet ile bu agidan
bakildiginda iki zit kutup olarak gérdilir.

2. Hayal’nin Divan’inda Tefahiir

Hayal’nin tefahiir beyitleri, tiim klasik sairlerin divanlarinda oldugu gibi
Cahiliye Arap siirinden tevariis edegelen kasidenin fahriye bélimiinde karsimiza
cikar. Belli bir gaye giidiilerek kaleme alinan kasidelerde sair, énce memduhunu
over, ardindan da kendi sairlik yoniinden, biyik sairlerden (stiin olusundan,
kendisinden daha biiyik bir sair olmadigindan, adlar tarihe gecmis kendisinden
onceki sairlerin olmasinin kudretinden bir sey eksiltmediginden bahsederek
kendisini ©6ver. Bu 0Ovgli, sairin gazellerinin makta beytinde de karsimiza
¢tkmaktadir. Gazellerin 6zellikle mahlas beyitlerinde, bazi sairlerin kendilerini
6vmesi bu manada kuictik bir fahriye parcacigr sayilabilir (Pala, 1995: 177). Bu
baglamda Andrews’in de belirttigi gibi cogunlukla gazelin son beyti olan mahlas
beyti, sairi tanitma islevi gérmekle kalmamus, ayrica sairin bir parca fahriyeye
girismesine de imkan saglamis olur (Andrews, 2009: 206). Sair, mahlasindan
hareketle kendisinin bircok biyiik sairden Gstiin oldugunu vurgular, bazen de
Arap ve Fars siirinin biytik sairleriyle boy dl¢lismeye girisir.

Kanunf Sultan Sileyman’in nedimligine kadar yilikselmis, onunla yakin
dostluk kurmus ve bu sayede tezkirelerin anlata anlata bitiremedikleri ihsanlara
nail olmus bir sair olan Hayali, ylizyilin Baki 6ncesi en biyiik sairlerinden olmasi ve
tezkirelerde déneminde 6nde gelen sairlerden sayllmasi ve Hafiz-1 Sirazi’ye
benzetilmesi, siirin usul ve inceliklerine vakif, maharetinin var olmasi, siirlerinde
tath ahenkli, fasih ve selis olup 6zellikle tasavvufa ziyadesiyle miitemayil olmasi,
déneminde “sultani’s-sudrd-yr RGm” olarak anilmis olmasi (Tarlan, 1992: 21;
Mengi, 2013: 168) onun ne kadar takdir edilen bir sair oldugunu goéstermesi
bakimindan énemlidir. Sair, bitin bu &évgllerin farkinda olup 6vglilerin onun
sanat kudretindeki yiiceligine yapildiginin da bilincinde oldugundan -hakl olarak-
siirlerinde kendi sairlik dehasiyla 6viinmesine ve bircok beytinde bunu dogrudan
dile getirmesine neden olmustur. Asagidaki beytinde sair, siirini ipe serilmis
incilere benzeterek siirlerinin ancak denizlerin dilinde/génliinde —-mecazen gonli
deryalar kadar coskun goénil ehli, derya gibi insanlar- séyleyebilecegini soyler.
Yani sair eserlerinin ancak derya géniilli insanlar tarafindan takdir edilebilecegini
ima etmekte olup siirinin ihtisami karsisinda parlak incilerin siirinin kolesine
donistiglni soyleyerek siir sanatindaki giictinii izaha ¢aligir:
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Diirr-i nazmum gordii deryalar dilinde s6ylenir
Ey Hayali bende oldu It’1u-i 1813 bana (G. 16/5, s. 94)

Hayal trtind kurgulardan olusan bu beyit, sairin kendini 6vme (fahriye)
sadedinde soyledigi bir sz olmakla birlikte, ayni zamanda bir hakikati de ifade
etmektedir. Kalender bir dervis olarak istanbul’a gelen sairin inci gibi parlak ve
glizel sozleri kisa zamanda basta padisah olmak lizere nice derya gondllii insan
dilinde sdylenir olmus, yani tam anlamiyla bir servet sahibi olmustu” (Sentiirk,
2013: 255). Sairin bu hizli yiikselisi, onu ¢ekemeyenlerin saldirilarina ugramasina
neden olmustur. Hayali, tim bu saldirilara siirdeki kudretiyle cevap vererek
kendisine yapilan elestirileri ’cefa tasi’'na benzetmistir. Yapilan ayiplamalar hak
etmedigini, hiiner sahibi oldugunu dile getirmistir. Sair meyve, tas, ikilisini bir
arada kullanarak “meyveli agaci taslarlar” ataséziine telmihte bulunmustur.
Beyitteki anlamsal uyuma bakildiginda bal arisi manasina da gelen “nahl”
s6zcligiini kullanmistir. Bal arisi, degisik ciceklerden topladig nektarla bali
olusturur. Sair tiim bu kurgu icinde kendini belagat meyvesini ortaya cikaran bir
hiiner arisi olarak tanimlayip tefahirde bulunur:

Cefa tasin ta’n atsa Hayali sana al¢aklar
Belagat mivesin peyda eden nahl-i hiinersin sen (G. 412/6, s. 232)

Sair, siir sanati konusundaki basarisina dair iddialarint makta beytinde dile
getirirken so6ziint “sihir” lzerinden anlatmaya calisir. Sair, siirle sihir arasinda
iliski kurar ve her s6ziinln sihirle ayni etkiyi yarattigini ifade eder. Sair, “séyle bir
konustugumda cihdn ebkem kesilir” diyerek siir sanatindaki basarisini dile getirir.
Nitekim sihirbazlarin yaptiklar hareket ve hilebazliklar karsisinda insanlar hayret
icinde kalmakta ve saskinlikla sihirbazlari seyre dalmaktadir. Burada cihandan
kasit igindeki insanlar manasindadir, hatta kendi dénemindeki sairleri kast
etmektedir ki cihan kelimesinin istimaliyle mecaz-i mirsel yapilmistir. Sair,
konustugu vakit insanlarin giizel sézlerinin yarattigi hayranliktan sessiz, dilsiz,
konusamayan bir sekle girdigini anlatmaktadir:

Soyle gliydyem ki yanumda cihan asmatdur
Geh dilimden sihr cari gah narencatdur ~ (Muasser 3, s. 67)
Hayal’nin siirlerinde kullandigi kelimelerden ve bu kelimelerin siirdeki

kullanimindan hareketle poetik séylemi baglaminda tefahiri yedi baslk altinda
ele aldik.

2.1. Sairlik Dehasi Uzerinden Yaptig Tefahiir

Hayal’nin tefahlriiniin en dnemli ayagini, sairlik dehasi olusturur. Siirin bir
Tann vergisi oldugu ve bu sanatin ancak seckin kullarin kalbine ilham edildigi
gorisini tim klasik sairler gibi Hayalf de siirlerinde dile getirir. Zira klasik siirde
ilahi ilhamin bir parcasi olan siir, Allah’in seckin kullarina bir bagisi olarak kabul
edilir. Bu da fahriye bélimlerinde tab’ ve tabiat ile ifade edilmistir. Sairlerin
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dogustan birtakim sanat zevk ve yeteneklerine sahip olma durumu fahriyelerde
oldugu gibi tezkirelerde de iizerinde cok durulan kavramlardan biridir (isen
Durmus, 2007: 112). Tezkirelerde yer alan sanatin yaratilisla iliskisini ele alan Kilig’a
gore “tab” sbdzclgl, 17. yuzyll tezkirelerinde sairin yaradilis halini ifade eden
kelimelerin basta gelenidir. Liigatlerde “tabiat, huy ve yaradilis” olarak
anlamlandirilir ve tezkirelerde bu genel kullanimin disinda sanatla ilgili, sanata
meyilli, sanat zevk ve kabiliyetine sahip olus hali gibi 6zel bir anlam kazanarak
dogrudan dogruya sair yaradilisi karsilar (Kilg, 1998: 252).

Hayall, tefahlrin asil y&niini olusturan sairlik yeteneginin Allah
tarafindan kendisine litfedilmis olduguna dikkat ¢ekerek sanatini ilahi takdirin
pargas! kabul eder. Zira ilahi takdir, peygamberlikte oldugu gibi sadece seckin
kullara bagis oldugundan sair, kendini Allah tarafindan segilmis kisi olarak goériip
tefahiirde bulunur. Ona gére o, nice pasalarin i¢inden c¢ikip siir sanatinin énde
gelenlerinden olmustur. Elbette ki segilmis olma ve ilahi ilham sonucu siir
yazmanin, diger sairlerle ve yazdiklariyla mukayesesi mimkiin olamayacaktir.
Sair, ikinci beyitte bunu “cesme” metaforu ile anlatarak sairliginin ilahi bir
kaynaktan beslenen bir ¢cesme oldugunu séyler:

Sen nice pasalarin i¢re ser-amedsin begiim

Ehl-i nazmin bu Hayali 6yle bir miimtazidur (G. 83/5, s. 118)
Tab- 1 Hayalt menba’r ayn-ilahidir

Mahileri ¢ikarsa n’ola asina sana (G.14/5,5.93)

Sair, asagidaki beyitlerinde sairlik yetenegine dikkat c¢ekerken bunu
“kelamullah-1 natik, lutf ve kdan-1 ‘atd@” kavramlariyla ele alir. Ona gére sairlik,
kendisine lttfedilmis hediyeler kaynagi, kendisi de Allah’in s6ézliniin sdyleyicisi
olmustur. Ona takdir edilen bu deha sayesinde hem kendi déneminde herkesin
oviing kaynagi olmus hem de on sekiz bin alem kendi siirinin anlamini ortaya
koymak icin yaratilmis bir tefsire doniismustir:

Ey Hayali bana lutf ideli ol kan- ‘ata

Fahr-1 eyyam bugiin tab’-1 gliher-barumdur (G. 121/5, s. 131)

Ey Hayali biz Kelamulldh-1 natik olah

On sekiz bin ‘alem olmusdur biziim tefsirimuiz (G. 4/5,5.196)

Sair, sairligin sonradan 6grenilen bir meslek olmadigina 6zellikle dikkat
cekerken kendisinin sairlige on dort yasindayken basladigina da temas etmeden
duramaz ve ilahi takdirin sonucu olan yetenegini memduhuna hissettirmek igin
tefahiir yapar. Sairin kullandigr “tab” kelimesi sozliklerde giic, kuvvet, takat
manalarina gelir. Asil olarak sairin burada vurguladigr sairlik tabiatidir. Sair, sairlik
kudretine gondermede bulunarak vezinli siir okumadaki kuvvetini, Selman’in
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dilinin serveti oldugunu ve kendisinin zamaninin Selman’ oldugunu ifade ederek
sairlik yonind dvmdstdir:

Ey Hayalf cardeh-sale dahi bir tifl iken
Tab’-t mevzlnunla oldun nakd-i Selméan-1 zeman (G. 9/5, s. 303)

Sair, baska siirlerinde de geng yasta siir sdylemekle ve gen¢ yasina
ragmen soz Ulkesinin emiri olmakla éviindr. Hayali, yukaridaki beyitte oldugu gibi
cocukluktan beri siir yazdigina génderme yaparak ‘sehd’ diye bir girizgahla
baslamis ve cok geng yasta sairlik dehasiyla s6z (lkesinin padisahi oldugunu
vurgulamistir. Boylece sair, s6z endazesine kendisini koyarak s6zdeki olgunluk ve
miikemmelligini siirdeki emarelerle arz etmistir:

Seha zemanede ben ol suhan-verem ki bugiin
Dahi cevan iken oldum emir-i mulk G kemal (Kaside 10/19, s. 42)

Sair, bazi beyitlerinde dogrudan sairligin kendi tabiatinin bir pargasi
oldugunu séylemese de kullandigi tesbihler, onun sairligini nasil degerlendirdigini
ve sairligine nasil bir anlam yukledigini anlamamizda bize yardima olur. Hayali,
asagidaki beytinde kendi sairligi ve siirleri hakkinda bir degerlendirme yaparken
kendisini kanaat ve tecerrlitten kanatlan olan, kutsal mana kuslarini avlayan bir
dogana benzetir. Murgan-1 kudsi, kutsal kuslar diye ¢evrilen bu ifade, melekleri
anlatmak icin de kullanilir. Bu ifade, esyanin “aydn-1 sabite”’sindeki hakikati
anlaminda” (Kurnaz, 2001: 227) olup sair, bu kutsi manalari hayali kanatlarla
avlayan, yani ilahi sirlart varligin hakikatinde gorip siirsel forma sokan kimse
oldugunu “dogan” kusu lzerinden anlatir:

Suhan sehbaziyam mirgan-i kudsiler sikarumdur
Kan&’atle tecerridden Hayali perr G balim var (G. 141/5, s. 137)

Hayali, sairlik dehasini daha etkili anlatabilmek amaciyla onu degisik
imgelerle anlatir; ancak bu imgeler icinde onun kendi 6vglisiini en giizel sekilde
yansitan “padisah” imgesidir. Zira sair, asagidaki beyitlerde de goriilecegi gibi
s6z( bir (lkeye, kendisini de bir padisaha benzeterek sairliginin ve siirinin
kiymetini izah etmeye ¢alisir ve siirdeki yetenegiyle éviiniir:

Padisah-1 miilk-i ma’nidiir Hayali derdi ger

Si’r-i plir-sizum gore-idi Husrev-i sirin-suhan (G. 425/5, s. 237)
Hisrev-i mulk-t suhan oldi Hayali géziin ag

Deme anun gibi bir sahib-i divdneyem ben  (G. 437/5, s. 241)
N’ola tutsa Hayali ‘alemi tig-i zebaniyle

Suhan meydaninun ¢apiik-stivar pehlevandur bu (C. 461 /5, s. 249)
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2.2. Anlamin Orijinalligi Baglaminda Tefahiir

Sairin diger sairlerden Ustiin oldugunu iddia ettigi makta beyitleri ile
fahriye bolimlerinde tefahiir sebebi olan asil unsurlarin basinda sairin ortaya
koydugu anlamin orijinal olusu gelmektedir. Sairin tefahiirde bulundugu
orijinallik hususu, ele aldig1 konunun daha 6nce kimse tarafindan ele alinmamasi,
ortaya koydugu anlamlarin kendisi tarafindan bulunmus olmasi, yeni hayallerle
siirini siislemis olmasi ve siirde yer verdigi diislincenin katisiksiz olmasiyla ilgilidir.
Sair, anlamsal orijinalligi vurgulamak igin siirlerinde “db-dar, gevher-i irfan, sahid-i
ma’nd, si’r-i rengin, nazm-1 rengin, hakikat niiktesin, niikte-sinds, niikte-dan, ma’nf
miilk, si’r-i hayal-engiz”’gibi ifadelerle anlatmaya galisir. Zira klasik siirde orijinalligi
karsilayan bu sézciikler, belli bir standarda baglamak zor olsa da lafz, nazm,
suhan, si’r gibi cesitli kelimelerle birlikte kullanilan pak, temiz, ari, katisiksiz,
anlamlarini;; endise orijinal disiince anlamini; ter ve taze, kilk, nazm ve si’r
kelimeleri ile birlikte kullanilarak yeni anlamini; rengin ise, orijinal fikir anlaminda
kullanilmakla birlikte, renkli, parlak, latif, glizel, hos anlamlarini da
karsilamaktadir (isen Durmus, 2007: 110). Sairin siirlerinde orijinalligi esas aldigini
bildirmesi onun poetikasini anlamamiz hususunda da olduk¢a 6nemli olmaktadir.
Zira sair, asagidaki beytinde baskasindan manalar almadigini, bir dogan gibi
orijinal anlamlar kendisi avladigini séyleyerek orijinal anlamlar pesinde
kostugunu agikga dile getirir ve 6zglin bir sair oldugunu vurgular:

Tab’-1 Hayalt ma’ni-i gayri alup n’ider
Sehbazdur ki sayd 6z eyler sikarini (G. 624/5, s. 306)

Sair, asagidaki iki beytinde siirlerindeki anlamsal orijinallige dikkat
cekmektedir. ilk beyitte sair, siiriyle memduhu arasindaki iliskiden hareketle
siirindeki anlamsal orijinallige dikkat ¢eker. $air, memduhuna “Sen tilke tahtinin
sultani oldugundan beri dilimin kiliciyla mana (ilkelerini fethettim” diyerek sairlik
kudretini memduhuna baglasa da aslinda sair, kendi siir sanatina dikkat
cekmekte, siirinin mana bakimindan ne kadar orijinal oldugu hususuna parmak
basmaktadir. ikinci beyitte ise siirinin gérdiigi takdire dikkat cekmektedir. Saire
gore siirinin “ehl-i siihan” tarafindan takdir edilmesi, onun siirlerinin tasidigi yeni
hayallerden ileri gelmektedir:

Ma’ant miilkiind tig-i zebanum birle feth itdim

Olaldan padisahum sen serir-i miilk sultédni  (Kaside, 14/28, s. 48)

Ey Hayalf isidup si’r-i hayal-engiziimi

Aferin ehl-i suhanlar bana tekrar itdiler (G.140/7,5.137)

Hayal’nin siirinde orijinalligi ifade eden kavramlarin basinda “niikte-sinds
ve niikte-ddn” sozcikleri gelmektedir. Sair, bu sézcikleri cesitli baglamlarda
kullanarak siirindeki anlamsal orijinallige dikkat cekmeye calisir. Ornegin
asagidaki ilk beyitte sair, niikte-sinaslik ve remmal kavramlarinit kiyaslayarak kendi
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sairligini izah etmeye calisir. Sairlik, yukarida da dile getirdigimiz gibi Allah vergisi
olan bir sanattir ve her kula nasip olmamakla beraber ilahi hakikatleri siir seklinde
ortaya koyar. Remmallik ise kum ve yildizlarin sekillerinden hareketle gelecek
hakkinda bilgi verir. Ancak sairlik, ilahi bir takdir olmasi hasebiyle remmalden
tstiindir ve Ustelik islam’da gaipten haber vermek kiifiirken sairlik, peygamber
iltifatina mazhar olmus helal bir eylemdir. Bu anlamda sair, sairlik yéniine vurgu
yaparak kendisine yildizlarin sekillerindeki mugkdlatlart arz edilmemesini
kendisinin bir remmal degil de niikte-sinas bir sair olduguna dikkat ¢eker. Diger
beytinde ise memduhuna seslenerek eski bir kélesi oldugunu onun gibi cihanda
niikteleri bilen bir s6z ustasinin olmadigini séyler:

‘Arz itme bana ‘ukde-i eskal-i nlicimu

Nikte-sindsem beni remmal mi sandin (G. 268/2,5.181)
Hayali bende-i dirineddir lutfun dirig itme

Anun gibi suhan-perver cihanun niikte-danindan (C. 420/s, s. 235)

Sairin dikkat ¢ektigi anlamsal incelik ve orijinallik, onun yeni konulari
bulup islemesinden kaynakli olmayip onun asil orijinalligi tefahiiriiniin de asil
noktasini olusturan hakikati ifade etmesindendir. Zira klasik siirde siirin gayesi
salt orijinal manalar ortaya koymak olmayip siirin asil gayesi olan askin alemin
hakikatlerini siirsel dille haykirirken bu hakikati kimsenin ifade etmedigi tarzda ve
yepyeni bir anlamla aktarmaktir. Varolusun hakikatini, siirsel formda orijinal
manalarla ifade etmek, sairin sairlik kudretinin bir parcasi oldugundan tefahiiriin
de asil kaynagidir. Bu ylizden sair, her misrasinin hakikatin ince anlamlarini i¢inde
barindirdigina dikkat geker:

Hayalf nazminun bir misra’indan behremend ol kim
Hakikat niiktesin sdyler bunun birdiir ¢cogu az (C. 641/5,s.312)

Sair, tefahiriini iran edebiyatinin en biiyiik mutasavvif sairi Molla Cami
lizerinden yapmaya calisir. Sairlik kudreti ve siirlerindeki derin tasavvufi
manalarla kendini tim islam alemine kabul ettiren Molla Camf gibi biiyiik bir sair
tarafindan kabul goériilmek ve takdir edilmek, ancak biyik sairlere mahsus
oldugunun bilincinde olan Hayali, kendi siirlerini Molla Cam'nin Cam sehrinde
isitse kendisine “séz llkesinin padisahr” diyecegini sdyleyerek tefahiirde bulunur.
Sair, kendisine verilen ‘“sultdn-1 sudrd-yr RGm” unvanina goéndermede
bulunurcasina bu unvanin Molla Cami tarafindan kendisine verilmesini siirinin
rengin olusuna baglar ve siirindeki anlamsal orijinallige dikkat ¢eker:

Ey Hayali bana dirdi Husrev-i miilk-G suhan
Seyh Cami si’r-i renginiim isitse Camda (G. 19/5, s. 352)

Sair, 6niine durmadan engel ¢ikaran, elestiren sairlerin kendisine bu kadar
saldirmasinin sebebini de tefahiiriin bir parcasina dénistirerek siirlerin icerdigi
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orijinal anlamin bir sonucu oldugunu ifade eder. Ona gére gazellerinin anlam
olarak tazef/yeni oldugundan ve kendisi de mana sevgilisini avladigindan
dismanlari/diger sairler tarafindan stirekli saldirtya ugramaktadir:

Beyti ocagina su koyan ctimle sa’irtin

Cana Hayalinln gazel-i abdaridur (G. 88/5,s.119.)
Ey Hayali sahid-i ma’nayi sayd itdiin velf

Her tarafdan sana sanma ta’ne-i agyar yok (G. 244/s5,s.173.)
2.3. Uslubun Giizelligi Bakimindan Tefahiir

Sairin tefahiire konu olan 6zelliklerinden biri de onun Gslubudur. Klasik
siirde sairler, “séziin misk dolu olmasi, hayalin nazik olmasi, siirin bir
bitdinliginin bulunmasi ile beraber yumusak, hos, giizel manalarina gelen latif;
ifadenin kusurlu olmamasi anlamini karsilayan fasth; séziin akici olmasi anlamina
gelen selis; parlak, giizel, gésterisli manasindaki garra; hos, hisn, pakize, rengin
gibi farkll kelimelerle kullanilan edd, séziin etkili yani pir-sGz olmasi gibi cok
cesitli drneklemeler”(isen Durmus, 2007: 111) gibi ifadelerle kendi tsluplarindaki
basariy! ifade ederek tefahiirde bulunur. Hayall de siirlerinde benzer ifadeler
Gzerinden kendini basarili kilan Gslubuna dikkat ¢ekmeye calismaktadir. Sair,
Uslubu Uzerinden tefahiire giderken fahriye ve maktalarinda “hisn-i eda, si'r-i
hayal-engiz, si’r-i hasen, si’r-i nazenin, rengin ed3, piir-sGz” gibi ifadeleri kullanir.
Tdm bu ifadeler, sairin tGslubunun gizelligini ve Gsttnligind, ayn zamanda da
diger sairlere gére daha iyi bir sair oldugunu ifade etmek icindir. Sair, asagidaki
beyitte iyi bir sair olmayi gilizel edasina/slubuna baglar:

Biz ey Hayali sGihte-i siz-1 Hiisreviiz
Hisn-i edada lik sena-gly-i Sahiyliz (G.204/5, s.159)

Sair, asagidaki iki beytinde siirine goriilen ragbete Uslubu {izerinden
tefahiirde bulunur. $air, iki beytinde de siirinin iyi bir siir olusunu ve ragbet
gortsiind Gslubuna baglamaktadir. Ona goére siirinin Ram {lkesinin padisahinin
takdirini kazanmasmin ve kendisinin mana (lkesinin padisahi olarak
tanimlanmasinin asil sebebi tislubundaki giizellik ve siirindeki yakici edadir:

Ey Hayalf yine bu si’r-i hasen Gsl(ba

Umarnn Hisrev-i RGmun sana tahsini ola (G.18/5,5.95)

Padisah-1 miilk-G ma’nidiir Hayalf dirdi ger

Si’r-i plir-s(izum goére idi Hiisrev-i sirin-suhan (G. 425/5, 5. 237.)

Saire gore sanath soyleyisler, insanin génlini ferahlattigindan siir, sanatl
olmalidir. Hatta sair, asagidaki ilk beytinde sanatl edayla yazdig siirlerine siirekli
bakip ferahladigini séyleyerek kendi siir sanatiyla 6viindigiini ve siirindeki Gstiin
sanat kudretinden dolay! nazenin siirlerini bir araya getirip defter ve divanlar
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olusturdugunu soyler. Ancak sair, sadece sanatl sdyleyislerin tek basina bir siiri
basarili kilamayacaginin da bilincindedir. Bu yiizden sair, ikinci beytinde sanat
kudretini sadece s6z sanatlarini kullanarak elde etmedigini, tesbihin siire siis
katmadigini sdyleyerek siirde asil olanin Gsluptaki glizellik olduguna dikkat ¢eker:

Hayali naksina bakup glisade olmaga da’im

Bu si’r-i ndzeniniim defter 4 divana tapsirdum (G. 362/5, 5. 215)
Tesbih sade vermez zinet s6ze Hayalf

Rengin eda gerekdiir es’ar-1 dil-glisada (G. 471/6, s. 253)

Hayali, Gslubunun giizelligine vurguda bulundugu gibi tGslubunun kendine
has olduguna da dikkat ceker. Hayalf, bunu Nevayfi lizerinden anlatir. Zira Nevayi,
klasik sairler tarafindan tarz sahibi {stat bir sair olarak kabul edilmis ve birgok
sair, onun tarzinda siirler kaleme almistir. Hayali, séyledigi siirin Gslubundaki
renkliligin kendisine has oldugu, Horasan halkinin onun siirlerini Nevayi tarzi
sanmamalart konusunda uyarir:

S6z sdzii rengin eda itmek Hayalf ihtiradur
Horasan ehli sanmasin buni tarz-1 Nevayidir (G. 84/5,5.118)
2.4. Sairin Kendisini Diger Sairlerle Kiyaslamasi A¢isindan Tefahiir

Hayali, kendisinin diger sairlerden Ustiin oldugunu iddia ederken
basvurdugu yollardan biri de kendini Arap sairlerden Hassan, imrii’l-Kays; Fars
sairlerden Hafiz, Molla Camf, Selman, Hiisrev-i Dehlevi, Nizamf, Attar; Tirk siirinin
biyik sairlerinden Necati ve Ali $Sir Nevayl ile mukayese etmektir. Bu kiyas,
kendini diger sairlerden ustiin oldugunu kabul ettirme amach olup 15. yiizyilldan
baglanarak klasik sairlerin Gstiinlik iddiasinda bulunurken genelde kullandiklar
bir yéntemdir. Sairler, kendilerini iran ve Arap edebiyatinin biiyiik sairleriyle
karsilastirarak sanatlarn itibariyle bu sairlerden stiin olduklarini ya da bu sairler,
hayatta olsalar kendilerini takdir edeceklerini sdyleyerek tefahiirde bulunur.
Klasik sairler, bu kiyaslamaya giderken genelde dil agisindan taze, orijinal, parlak,
seckin ifadelere sahip olmakla éviinmis ve kiyaslamayr bu noktalar tizerinden
strdirmustir (Sen, 2014: 48). Hayali de ayni yolu takip ederek kendini séhret
sahibi sairler (izerinden 0&ver. Asagidaki beyitlerinde sair, kendisini
Peygamberimizin de takdirine mazhar olan meshur sair Hassan’a benzeterek iyi
bir sair oldugunu ve sairliginin 6l¢litiintin de bu oldugunu ortaya koymaya calisir:

Esigin Ka’be-i hacat-1 alem
Hayali Ka’bede Hassana benzer (Kaside, 18/21, s. 55)
Ka’be hakki payen olmusdur fesahat minberi

Ben Hayali Hazret-i Hasséna benzetdiim seni (G. 603/7, s. 299)
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Sairin tefahiirde kiyas unsuru olarak kullandigi Arap sairlerden bir digeri
ise Cahiliye devrinin ve kaside geleneginin tartisilmaz en biyik sairi imril-
Kays’tir. Sairin yaptigi kiyas, benzerlik izerinden olup Ukayz Panayirlar’nda
diizenlenen siir yarismalarina génderme vardir. Yedi Aski/Mu’alakati’s-Seb’a’da
ismi her zaman (st sirada yer alan ve siirleri Kabe kapisina asilan imri’l-Kays,
siirlerinde Arap fesahat ve belagatinin tiim 6zelliklerini barindirdigindan adi Arap
edebiyat tarihinde unutulmazlar arasinda yer almistir. Sairin kiyasi tam da bu
noktada olup sahip oldugu fesahatle imrii’l-Kays gibi séhret sahibi oldugunu ve
siirlerinin Kabe kapisina asilmasi gerektigini sdyler:

imr’iil-Kays gibi oldu Hayali hakkin
Bu fasahatle der-i K&’beye asmak kagid (G. 46/5 s. 105)

Hayali, divaninda tefahiirde bulunurken kendisini benzettigi ve bir kiyas
unsuru olarak ele aldigi sahsiyetlerden biri de iran edebiyatinin en biiyiik
mutasavvif sairi Molla Camf olup sair, siirlerinde onu lstat kabul eder. Bazi
siirlerinde ise onunla denk tutarak kendini ‘Camf-i san?” diye vasiflandirir:

Suhan bezminde ben bir rind-i diird-asam kopdum kim
Ma’ani camini icmekde oldum Cami-isani  (Kaside 14/29, s. 48)

Ancak sair, her ne kadar onu Ustat bilse de kendisini siir sanatinda
CamPnin takdirine mazhar olacak kadar biiyiik bir sair sayar. Onceki béliimde
verdigimiz beyitte sair, siirlerini isittigi takdirde Camf tarafindan “husrev-i mdilk-i
suhan” kabul edilecegini s6yleyerek tefahiirde bulunsa da bununla yetinmeyerek
ayni zamanda siirinin onu hayran birakacagini da iddia eder. Kendi siirini yiiksek
bir yere yerlestiren saire gére siirlerini Cami ile Nevayl isitse siirlerine hayran
kalacaktir:

Ger bu nazm-1 rih-1 Cadmiyle Nevayf iside
Uyanup hab-1 ademden olalar tekrar mest (G. 29/8, s. 99)

Hayal’nin tefahiiriiniin kiyas unsurunu olusturan bir diger sair, iran
edebiyatinin taninmis sahsiyetlerinden Selman’dir. Hayall, Selman’a atifta
bulunurken hem Gslubu, hem s6hreti hem de onutakdir etmekle beraber ondan
daha basarili olduguna géndermede bulunur. Hayali, padisahin iltifatlarinin onu
“Ram’un Selman’’” yaptig gibi, Gslubunun Selmén’in Gslubuna benzedigi ve
soyledigi sihir dolu siirlerle Selman’in ruhunu zinde kildigina da géndermede
bulunur ve bdylece s6hret sahibi bir sair lizerinden ne kadar biiylik bir sair
oldugunu anlatmaya calisir:
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Gafil olma ey Hayali nazmina inkar iden

iltifat-1 Sah ani ROm icre Selman eyledi (G.595/5, s.296)

Nevayi ger isitse idi neva-yi biilbil-i tab’un

Diye idi yahsirak duymusdur ol Gislib-1 Selmani (Kaside 14/31, s. 48)

Benem ol sahir-i suhan-perdaz
Ki eylediim zinde rdih-1 Selmani (Kaside 16/27, s. 52)

Hayali, s6ziintin 6l¢lll olusu yoniiyle dviinlrken siirini Camf ve Hafiz’'in
siiriyle kiyaslar ve siirinin kemali bakimindan kendisini Selman ile bir tutar:

Hafiz u Cami kelam gibi mevzundur séziin
Sahlar icre kemal-i nazm ile Selman misin? ~ (Kaside, 20/18, s. 57)

Mutasavvif sair Attar ve eseri Mantik’ut-Tayr da sairin tefahir amagh
basvurdugu unsurlardandir. Sair, tefahiirde bulunurken herkesin kendi siirini
anlayamayacagni; siirinin kiymetinin anlasiimasi igin Attar gibi olmak gerektigini
sOyleyerek siirinin ve sairliginin degerini ifade etmeye ¢alismaktadir:

Mantik’ut-Tayr oldi her beyti Hayalintin veli
Kus dilin fehm eylemez her kim ki Attar olmadi (G. 633/5,5.309)

Hayali, tefahiirde bulunurken “séz mumunu agk atesi ile yakmakla ve
Hiisrev-i Dehlevi kadar bliytik bir sair olmakla” éviinmektedir. Zira Hisrev, yasadig|
dénem itibariyle séhret sahibi bir sair olup inii kendinden sonraki sairlere kadar
ulagsmistir. Hisrev’in bu 6zelliginden dolay! Hayali de kendisini yasadigl asrin
Hisrev’i olarak kabul etmistir. Sair, istifham sanatina basvurarak “Hiisrev gibi
zamadnede fayik degil miyem?” diyerek cevap beklemeksizin diger sairlerden
tsttin oldugunu tasdik etmistir:

SGzumla s6z geragini yakdum Hayali ben
Husrev gibi zeméanede fayik degiil miyem (G. 374/5, s. 219)

Hayal’nin kiymet verdigi Tirk sairlerin basinda Nevayl ve Necat?
gelmektedir. Nevayi, Tirk edebiyatinin en biylk sairi olarak kabul goériirken
Necati, Hayal’nin yasadig ylizyilda Gslup sahibi usta bir sair olarak kabul edilir.
Ancak Hayali, iki sairin de kendisinden 6nce gelmis olmasini s6hretine golge
diistirecek bir talihsizlik olarak gérmez. Sair, bunu “giil-diken” tezad lizerinden
anlatir. Saire gore “gll dalindan 6nce diken, sonra giil bittiginden” Nevayi ve
Necat’nin kendinden énce gelmesi bir {istiinliik sayllamaz:
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Sonra geldiimse Necatiile Nevayiden ne gam
Har evvel ser-zened ez sah-u-ba’d ez bar gl (Kaside, 12/24, s. 45)

Sair, baska bir siirinde ise kendi sairlik kudretini hamse sairlerinden
Karamanl Nizamf tizerinden anlatarak tefahlrde bulunur. Ancak sair, bu beyitte
hem Karamanli Nizam?’yi hem de Nizami-yi Gencevi’yi de hatirlatir. Sair, siirlerinin
Karaman’a bir ravi tarafindan aktarilsa onun hayat bahseden siirinin, Nizamf’ye
taze bir can verecegini séyler:

Ravfiltiirse Karamana Hayalf si’riini
Bula nazm-1 rGih-bahsundan Nizamf taze can (G. 381/5, s. 222)

Sair, meshur sairler izerinden tefahiirde bulundugu gibi isim vermeden
kendi donemindeki sairlerle kendini kiyaslayarak onlardan Gstiin oldugu iddiasiyla
da tefahiire girisir. Hayal’ye gére doneminin sairlerinin siirleri kendi siirine
ulasamaz ve “Hayallerde kalan Hayaldir ve geriye kalan, unutulan sairlerin sadece
yazih misralari olacaktir.” Boylece sair, siir vadisinde kendisini ulasamaz bir yere
konumlandirir:

Eremez s&’irleriin si’ri Hayali nazmina
Gergi oldi her biri ser-defteri nazm-1 metin (Kaside 23/ 33, s. 63)

Sair, bazi beyitlerinde bir padisah ve iilke imgesi etrafinda sairlik
kudretini ve siir sanatini izaha kalkar. $air, kendini siir tahtinin sahibi ve Osmanli
miilkiindin can vereni olarak gérmekle beraber Rim iilkesinin baskentinde siir
tahtinda sairler sultani olarak da gorir. Sair, ab-1 rGih-u milk” terkibi ile hatira
anlamina gelen “ab- r(y” tamlamasina da telmihte bulunarak kendine yiice bir
paye bigmek icin Osmanli devletinin yiiz suyu olarak da tanimlar:

Ey Hayali devletlinde Padisah-1 ‘alemiin

Pay-i taht-1 Rimda si’r ehliniin sultaniyam (G. 354/5, s. 213)
Benem ki nazm seririnde sahib-erkanem

Benem ki ab-1 riih-1 miilk-i Al-i Osmanem (G. 342 /1, s. 208)
2.5. Soyledigi Nazmin Kiymetini Anlatmada Tefahiir

Hayali, siirlerinde kullandigi Tirkcenin ifade glicliyle anlami basarili bir
sekilde bagdastirarak siirleriyle ddnemine damga vurmus ender sairlerden biridir.
Hayal’nin siirlerindeki derin mana, ahenk ve zarafet siirlerine deger katmis ve
siirlerindeki bu 6zellikler, ddnemin diger sairlerinden Gstiin olmasini saglamistir.
Birgok sairin siirlerine nazireler yazmasi, onun siirinin bu ayirt edici 6zelliginden
ileri gelmektedir. Bunun bilincinde olan sair, her firsatta siirinin orijinalligiyle, ses
ve anlam giicliyle tefahilirde bulunmustur. Sair, sairlik sohretinin sadece
Rum/Anadolu ile sinirli olmadigini, iran ve Turan’a da nam saldigini séyleyerek
siirdeki basarisina ve s6hretine vurgu yapar:
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Rdmda nazm-1 Hayaliyle hem-agaz olali
Saldi avazeyi iran ile Turana sadak (G. 249/5, s.175)

Divan’inda tefahiirde bulundugu bircok &zellik havi olup en ¢ok (izerine
titredigi konulardan biri de siirinin kiymetini ortaya koymak amaciyla siirini
degerli madenler lzerinden anlatmaktir. Bunda amag, sairin siirine yikledigi
degeri renkli hayallerle anlatma yoluna gitmektir. Hayali, kendisinin siirleri
dururken sahlarin baska sairlerin siirlerini dinlemelerine anlam veremedigini ifade
etmek icin “Ii’lu-yi ldlaya ¢cekmek” tabirini kullanmistir. Ona gére kendi siirleri
dururken kulaga inciler takmak anlamsizdir:

Es’ar-1 Hayali var iken glsunu sehler
Bilsem ne iclin 10’lG-yi lalaya cekerler (G.55/5, s.108)

Sair, Cahiliye déneminde en iyi siirlerin Kabe’nin duvarina asilmasi
gelenegine telmihte bulunarak kendi siirini degerlendirir. Hayali, padisahin
kapisini Kabe’ye benzetir ve kendi siirini de Seb’a-i Mu’allaka’ya benzetir. Ona
gore siiri, o kadar yiice bir degere sahiptir ki siiri ikinci Kabe olan padisahin
kapisina asilmalidir:

Her s6zim Seb’a-i Mu’allakadur
Dergeh-i Sah K&’be-i sanf (Kaside, 16/29, s. 52)

Hayal’nin tefahiir unsuru olarak kullandig diger imgeler ise “derya ve
gavvastir. Derya, sairin siirinde imgesel deger olarak yer almasini saglayan
derinligi ve icinde tasidig inci, mercan gibi degerli nesnelerken “gavvas” bu
degerli incileri ¢ikaran kimsedir. Sair, ilk beytinde “dalga-deniz” metaforundan da
yararlanarak hem tasavvufi boyuta vurguda bulunmus hem de sairlik dehasini
derya ile bagdastirarak deryada her lahza dalga olustugu gibi sairlik kudretinden
dalgalar gibi siirekli satirlarin olustuguna vurgu yapmustir. ikinci beytinde ise sair,
kendisini s&z denizinin gavvas/dalgicina benzeterek riizgardan habab/kabarciklar
gibi nice diigmeler doktigiini sdyler:

Hayalinln dili derydya benzer

Sutdr- si’ridir emvac- derya (G. 3/5,s.90)

Hayalf bahr-i kelamun olali gavvasi
Habab gibi nice diigmeler déker yelden (G. 453/5, 5. 247)

Sair, siirlerinin mevzun ve giizel olusu itibariyle onu sevgilinin yiiztindeki
ayva tiylerine, tefekkiir ehlinin kabul gérdiigii g6z nuruna benzetir. Sézlerini goz
nuru olarak kabul ederken makbuliyetinin tefekkdir ehli tarafindan onaylandigini
dile getirmektedir:
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Hatt-1 nigar gibi Hayali seniin s6ziin
Makbul-i tab-1 ehl-i nazar n(r-1 didediir (G.87/5,s.119)

Sair, siirini zevk kadehinin sarabina benzetir ve sarap imgesi lizerinden
de siirinin degerini anlatarak tefahiirde bulunur. Bilindigi gibi sarap, klasik
edebiyatta rengi, kokusu, sarhos edici 6zelligi bakimindan siklikla tesbihlerle dile
getirildigi gibi tasavvufta ilahi askin sembolii olmasiyla da sairler tarafindan
kullanilmistir. Sairin, beyitte siirini kadehteki lezzetli saraba benzetmesi, siirinin
tasidigl edebi degere ve zevke bir génderme olup saire gore bu kadehteki sarabi
ancak s6z sahibi, ehil kisiler icebilecektir:

Nazm-i Hayali bade-i cdGm-1 mezakdur
Ancak bu cami merdiim G sahib suhan ceker (G. 115/5, 5. 128)

Hayali, siirini misk kokulu sdyleyisler, deyisler olarak tabir etmistir. Hata
“(Cin) iklimine siiri ulagsaydr eger Cin’deki giizeller dillerinden diistiirmezdi.”
deyip siirinin edebi bakimdan ne kadar degerli oldugunu anlatarak éviinmektedir:

Vird idinirdi Hayali nazmuni hiiban-1 Cin
Ger Hata iklimine varsa bu giift G gly-1 misk (G.271/5,5.183)

Sair, baska bir beytinde ise klasik siirdeki Cebrail’in etrafinda olusan
mazmunlardan faydalanarak siiriyle Cebrail arasinda iliski kurmustur. Cebrail
mazmunu etrafinda sair, glicli bir anlam katmani olusturmak igin “ervah-i
kudsiler, sehperin, mekes-ran, sehd” gibi kelimelerden yararlanarak siirin degerini
izah etmeye calismistir. Sair, nazmini sehd’e yani bala benzetmis, biitiin ervah-i
kudsileri/melekleri siiri etrafinda dénen sineklere benzetmistir. Sair, tath tslubu
karsisinda meleklerin bala lslisen sinekler gibi etrafina Gslistiglind, Cebrail’in
kanadiyla ona yelpaze oldugunu sdyleyerek siirinin degeri lizerinden tefahiirde
bulunmustur:

Oldi nazmum sehdine ervah-i kudsiler mekes
Sehperin ana mekes-ran itdi Cibril-i Emin (Kaside, 23/ 38, s. 63)

Hayali, sairlik kudretiyle sihir arasinda iliski kurarak sihrin insani etkileyip
biylst altina almasi 6zelliginden hareketle siirinin etkileyiciligini anlatmaya
calismistir. Sevgilinin dudagim sarap olarak ele alan sair, sevgilinin dudaginin
sarabini, giizel ve renkli siiriyle 6vdGgiing, sihirli sdyleyise sahip bir sair
oldugundan dolay da biyl yaptigini soyler:

Nazm-1 renginiimle vasf itdim sarab-1 1&'lini

Sahir-i nazmem anun-¢iin ey gl efsiin eylediim (G. 366/3, s. 217)
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2.6. Muhteva Baglaminda Hayali’de Tefahiir

Sairin siirin muhtevasi hakkindaki fikirleri de siirini ve sairligini 6vmede
basvurdugu vyollardandir.  Sairin  siir sanatimi  tefahiriin  bir parcasina
donustirirken géz 6niinde bulundurdugu hususlar, séziin degeri ve icerigidir.
Sair, asagidaki beyitte sanki “ideal bir siirin muhtevasi nasil olmali?” sorusuna
cevap ararcasina siirin muhtevasi hakkinda acgiklama yapar. Siirin mecazlarla 6rili
yapisinin 6tesinde mecazlari istimal ederek hakikati bagiglayan bir yapi olmasi
gerektigini ifade etmistir. Sair, s6ziin mecaz ve hakikat penceresinden siirine
bakarak mecazl siirler yazdigindan dolayr 6viiniir. Hayal’ye gore yazdig siirler,
mecazi olmasina ragmen ilahi gercekligi/hakikati anlatir. Zira mecaz {zerinden
hakikati anlatmak ustalik istediginden saire gére bdyle bir anlatim, her sairin kan
olamaz:

Si’r oldur kim mecaz iken hakikat bahsola
irmedi bi-zek ana illa ki akl- diirbin Hayali (Kaside, 23/34, s. 63)

Sairin yukaridaki beyitte dile getirdigi hakikat, irfanf boyut olup esyada
gizli olan ilahi yiizdiir. Sair, bir¢ok siirinde “hakikat cami, hakikat badesi, hakikat
rahi, nikat-1 hakikat bahri” vb. terkipler kullanarak ideal bir siirde olmasi gereken
muhtevaya dikkat ¢eker. Bu baglamda Hayal’ye gore s6z icinde gizlenmis ince
niikteler bulunmalidir ki bu tarzda yazilmus siirler erbab-i siir arasinda destan olur.
Ancak ince niikteler herkes tarafindan anlasiimadigindan siirde mecaz ortiiyle
gizlenmis olan hakikat, ancak tahkikle ortaya ¢ikar. Sairin siir Gzerinde vermek
istedigi mesajin ancak tahkikle ortaya ¢ikan hakikat niiktesini saire gére oyle
icten kullanmak lazim ki her biri destan gibi séhret bulmalidir ve ayni zamanda
ince nikteli s6zlere karsilik da verilmelidir:

Si’rinde ey Hayalf nikat-1 hakikat an

Ta ddstana her biri bir dasitan ola (G. 8/5,s.91)
Dehaniyla miyanu fikri icre akh gayb itdim

Nice ince s6ze gerci bu giin hazir cevab oldum (G.33/4, s. 212)

2.7. Dini ve Destani Motiflerle S6ziiniin Kiymetini Ortaya Koymada
Tefahiir

Hayali, poetik ustiinliik iddiasinda bulunup 6viiniirken birgok klasik sair
gibi dini, tarihi ve efsanevi sahsiyete atifta bulunur. Sair, siirin kiymetini ifade
etmek amaciyla séziin canlara hayat vermesi baglaminda “dem-i isa/isa’nin
nefesi”ne, siirinin anlam ve s6z giizelligi baglaminda “Hz. Yusuf”un giizelligine,
s6zlin degerinin ytliceligini aktarmak icin Cahiliye’nin muteber sairlerinin Kabe’ye
asilan siirlerine benzetmek amaciyla “Seb’d-i Mu’alldka”ya, tasidigi anlam
bakimindan Man’nin Ejreng kitabina, bir Ulke olarak disiindiglinde de kendisini
Hisrev, Ristem, Dara ve Cem’e benzeterek anlatma yoluna gider. Ozellikle
iran’in efsanevi sahsiyetlerine yapilan géndermelerde sair, nazminin ve tarzinin
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ne kadar kuvvetli oldugunu belirtmek istemistir. Ayrica Mecnun, Ferhad ve Vamik
gibi ask kahramanlarina da goéndermede bulunarak ask konusunda da
mukayeseye girer (Sen, 2014: 48).

Sair, tefahiirde bulunurken Hz. isa imgesi etrafinda siir sanatini
anlatmaya calisir. Bunu yaparken de Hz. isa’nin nefesiyle hastalar iyilestirip
olileri diriltmesi yoninl beyitte cagristiracak sekilde kullanir. Sair, asagidaki
beytinde siirinin dinleyenin ruhunu rahatlatmasi, ona hayat vermesi baglamiyla
Hz. isa’nin nefesinin hastalari iyilestirme ve diriltme y6nii arasinda baglanti
kurarak tefahiire gitmis ve siirinin kudretini ortaya koymaya calistig gibi siirinin
ilahi ilhamin bir pargasi olduguna da atifta bulunmustur:

Dem-i Tsa gibi oldi suhanum rih-efza

Kadr ile basum eger goge irerse yeri var (Kaside, 2/21, s. 30)

Sair, siirinin belagat bakimindan giizel olusuyla Hz. Yusuf’'un giizelligi
arasinda iliski kurarak siirini Misir sehrinin belagatinin Yusuf’u olarak tanimlar. Hz.
Yusuf, klasik edebiyatta vazgecilmez bir manzumdur. Yusuf peygamberin hayati
etrafinda olusan tiim anlamsal ¢agrisimlardan yararlanan sair, siiriyle Hz. Yusuf
arasinda iliski kurar. Bu amagla Hayali, Hz. Yusuf’un giizelligiyle tim Misir’it hayran
birakmasi ile siirinin belagat gtizelligi arasinda iliski kurarak kendisini “Yusuf-i
Misr-1 belagat” olarak niteler. Sair, Hz. Yusuf’'un ¢ocukken satiimasiyla sairlik

kudreti arasinda iliski kurarak kendi kiymetini korkusuzca sattigini soyler:

Yusuf-1 Misr- belagatdiir Hayali dostum
Anun ictin kendlyi kiymetle bi-perva satar  (G. 69/7, s.113)

Hatem-i Tay da sairin tefahirliniin bir parcasi olarak siirlerinde karsimiza
¢ikar. Sair, bunu yaparken Hatem-i Tay’in dillere destan cémertligine vurguda
bulunarak ondan kerem aldigini ifade eder. Ona gore her insan bu diinyaya belli
bir roli ifa etmek icin gelmistir. Kendisinin de yaratihis gayesi giizel siirler
sOylemektir ki siirinin s6hreti de Hatem’in kereminden alinmistir:

Glizeller naza ‘asiklar niyaza geldi diinyaya
Hayali s6zle meshdr oldi Hatemden kerem kaldi (G. 632/5, s. 309)
Yukarida da belirttigimiz gibi sair, poetikasi lizerinden tefahiire giderken
aleme nam salmasi baglaminda Riistem, Hiisrev, Dara, Cem gibi sahsiyetlere, bu
sahsiyetlerin etrafinda olusan destansi anlatilara ve onlarin maceralarina atifta

bulunarak kendisini bu sahsiyetlerle kiyaslar ya da onlara benzetir. Asagidaki
beyitlerde sair, Ristem’in kendi sairlik kudreti karsisinda zebun kaldigini, siir
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sanatinda devrin Dara ve Cem’i oldugunu, kendisinin siir Glkesinin padisahi
olmasiyla siir Glkesinin Hisrev’i oldugunu séyleyerek 6viinir:

Meydan-1 nazmun eyledi Riistemlerin zeb(n -

Kasd-1 Hayali ma’reke-ara-yi givediir (G. 65/5,5.111)
Buglin devrinde bir Dara-yr Cem kadr i felek tahtin

Hayali arsa-i nazmun ser-dmed pehlevanidur (G. 174/5, s. 149)
Padisah-1 miilk-i ma’nidiir Hayali dirdi ger

Si’ri-i puir-sGizum goreydi Husrev-i sirin suhan (G.425/5,s. 237)

Sair, tefahlirde bulunurken sanatkarlarla veya mitolojik sahsiyetlerle
yapilan kiyaslamalarda onlarin meshur olduklari yonlere vurgu yapmistir. Sair,
resim sanatinin en bliyiik ustasi olan, Erjeng ve Nigaristan adl kitaplariyla tin
salan Mannin hat c¢ekmesine ve tasvirlerine deginerek Ustinligini
vurgulamaya calisir (Sen, 2014: 48). Saire gére Man’nin eserleriyle onun
siirlerindeki tasvir ayni 6l¢lidedir. Bu baglamda Saire gore her beyti Mant’nin
Erjeng ve Nigaristan’ina denktir:

Bozaldan siret-i Erjengi sen bu naks-1 dilkegle

Beniim vasfinda her beyttim Nigéaristan-1 Manidir (G.174 /2, s. 149)
Bulurdu reng-i tegayyr ¢u nazir-1 su’ban

Gore-idi hame-i Mani-sitanumi Erjeng (Kaside, 7/26, s. 37)
Bu Hayali oldu Erjeng-i Nigaristan-1 nazm

Maniyi ko gér ma’ani hisniiniin nakkasini - (G. 638/5, s. 311)

Hayall, ask ve asiklik ile siir sanati arasinda iliski kurup tefahiirde
bulunurken genelde Dogu edebiyatinin biyiik ask kahramanlan ile kendini
bagdastinr. Mukayesenin konusu agktir, agk, asiklik ve siir arasinda iligki kurulur.
Sair, askinin “Mecn(in, Ferhad ve Vamik”tan daha biyiik oldugunu onlarin sadece
bir isimden ibaret olup adlarini ask defterinden sildirdigini s6yleyerek tefahiirde
bulunur (Sen, 2014: 48):

Serir-i aski aldum Vamik u Ferhad G Mecndnla

Diiztip divaneler alayini ben dahi ser ¢ekdiim (G. 356/4, s. 213)
Nice Ferhad ile Mecniinlari zencire ¢eken

Ask kisverleriniin maliki sultanem ben (G. 437/2, s. 241)
Beld bezminde Ferhad ile Mecn(in geqdi ben kaldum

Sorarsan meclisiin keyfiyyetin kendiin bilenden sor (G. 71/5, s.114)
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Sonug

Yukarida Hayall Bey’in poetikasi baglaminda yaptig tefahirlere dair
verdigimiz Ornekleri géz o6niinde bulundurdugumuzda sairin tefahird sairlik
kudreti lzerinden yaptigini ve diger sairlerden Ustlin oldugunu ispat amaci
guttiginl gormekteyiz. Sair; tefahiirde bulunurken geleneksel mazmunlar
kullanmis, maharetini bu ortak mazmunlar (zerinden ortaya koymustur.
Hayal’de tefahiir baglaminda ilk dikkati ¢eken, sairin kendisini baska sairlerle
kiyaslamis olmasidir. Sair; kendisinden &nce yasamis Arap, Fars ve Tiirk sairlerle
kiyaslamistir  kendisini. Kiyaslamada kendisini ylceltmis, kiyaslamaya tabi’
tuttugu sairleri ise kendine denk veya kendisinden asagi gérmustiir. Ancak sairin
tefahiirde bulunurken salt kendisini 6vme gayesi glitmedigini, bu beyitlerin ayni
zamanda poetik bir deger tasidigini da unutmamak gerekir. Clinki tefahir
beyitlerinde sair, siirine bakis agisini yansittig1 gibi ayni zamanda ideal bir siirin
nasil olmasi gerektigi, hangi biiyiik sairlerin drnek alinmasi veya asilmasi gerektigi
hususunu da kendi siirinden hareketle agiklamistir. Bu tiir tefahiir beyitlerinin
sairin poetikasi hakkinda da bize bilgi verecegini, sairin poetikasi yazilirken
bunlardan hareket edilebilecegini gésterir. Biitiin bu degerlendirmeler, bize
fahriye béliimlerinin sadece bir 6vgiliden ibaret olmadigini; sairin, kendini narsist
bir bakis agisiyla évmesiyle beraber ideal sair ve siirin nasil olmasi gerektigi
noktasinda da bizi aydinlattigini séyleyebiliriz.
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