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Ozet

Bu ¢alismanin amaci Adalet Agaoglu nun Cok Uzak — Fazla Yakin oyununu tiyatro teknigi
agisindan Bati kaynakli oyunlardan nasil etkilendigini ve bu etkilesimin yansimalarini ortaya
koymaktir. Etkilesim bir taklit olmaktan ¢ok Tiirk tiyatrosuna modern bir bakis agisi getirme
agisindan ¢ok onemlidir. Oyundaki karakterler, Simdi’yi oynadiklar: yaslart ile Diin’ii ve
Yarin’t oynarlar. Dekor, izleyicinin diis giiciinii harekete gecirecek az ve 6z esyalar, tonajlama
ve tavir farkliliklart ile anlatilmaktadir: Agaoglu, teknik olarak temelde disavurumcu akimdan,
ozellikle riiya oyun teknigini cagristiran zaman iginde yolculuklarla August Strindberg’in Riiya
Oyunu, Thornton Wilder in Bizim Kasabamiz, Disimizin Derisi ve Pirandello 'nun “oyun iginde
oyun’ teknigiyle Alt1 Sahis Yazarini Ariyor adli eserlerinden esinlenerek kendine 6zgii bir tarz
yaratmigtir.

Anahtar Kelimeler: Riiya oyun teknigi, disavurumcu akim, yoksun tiyatro.

INSPIRATION OF WESTERN PLAYWIGHTS IN THE
TECHNIQUE OF ADALET AGAOGLU’S PLAY TOO FAR—
TOO CLOSE

Abstract

The purpose of this study is to demonstrate how Adalet Agaoglu is inspired by the Western
plays techniqually while writing her play Too Far—Too Close. This influence is not an imitation
but it is important to bring a modern point of view to Turkish theatre. The characters in the
play represent yesterday and tomorrow with their present ages. The scenery is described by less
objects and difference in voice and behaviour that most activates spectator’s dream. Agaoglu,
is techniqually inspired by expressionism, especially by the dream-play technique of August
Strindberg s Dream Play, Thornton Wilder s Our Town, The Skin of Our Teeth and Pirandello's
“play in play technique” Six Characters in Search of an Author creating her own style.

Key Words: dream-play technique, expressionism, poor theatre.

1. Giris
Adalet Agaoglu, tiyatro eserlerinde doga, toplum, zaman iligkilerinin ve bu iligki-
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lerin insanin i¢ diinyasma yansimalarini ele almistir. Ozellikle 1960 ve 70’1i yillarm
tiyatro yazari olan Agaoglu, tiyatro eserlerinde Tiirkiye’nin toplumsal yapisinda mey-
dana gelmis olan bir¢ok degisimleri eserlerine yansitmistir. Agaoglu, gerek degisim-
ler karsisinda gerekse edebiyatin yapisal durumu bakimindan arayis¢t davranmis ve
kendine 6zgii anlatim bigimleri gelistirmistir. Radyo ve sahne oyunlarini, romanlari,
Oykii, ant ve deneme kitaplari diger basarili eserlerinin arasindadir. Bu ¢alismalarin-
da yazar, hayatin degisim ve doniisiimlerine duyarl yaklasimlariyla dikkat ¢ekmistir.
Cogunlukta, yazar modernist bir yaklasim kullanarak eserlerini meydana getirmistir
ve yazarin Batida ortaya ¢ikip gelisen pek ¢ok akimdan haberi olmustur. Boyle bir du-
rumda yazarin Batili kaynaklar ile etkilesimi goz ard1 edilemez.

Bu ¢alismanin amaci Adalet Agaoglu’nun 1992°de Tiirkiye Is Bankas1 Edebiyat
Odiilii (Tiyatro) almis olan ve 6nemli eserlerinden sayilan Cok Uzak — Fazla Yakin
adli oyununu tiyatro teknigi agisindan incelemektir. Cok Uzak — Fazla Yakin oyunu-
nu tiyatro teknigi agisindan Bati kaynakli oyunlardan nasil etkilendigini ve bunlarin
kendi oyununa yansimalarini ortaya koymaktir. Bu etkilesim bir taklit olmaktan ¢ok
Tiirk tiyatrosuna modern bir bakis acist getirme agisindan ¢ok onemlidir. Agaoglu,
Batili tiyatro yazarlarinin eserlerine zaman zaman dolayli yoldan génderme bile yap-
mustir. Yazar, Batili yazarlarin bakig agisini 6ziimsemis ve kendine 6zgi bir tarz yarat-
mustir. Her ulusun toplumsal yapist farkli oldugu i¢in yazar, dzellikle evrensel alimla-
malar lizerine durmustur. Agaoglu’nun eserinde de gortildiigii gibi zamanin kisitlayi-
c1 etkisi biiylik 6l¢iide bertaraf edilmis ve boylece insan hayatinin evrenselligi dnem
kazannustir. ‘Zamansizlik® kavranu 6zellikle Isvecli tiyatro ve roman yazar1 August
Strindberg’de, Amerikan tiyatro yazarit Thornton Wilder ve onlarin da etkilendigi di-
savurumecu akimda siklikla goriiliir.

Teknik olarak da Agaoglu, Batili yazarlarin kullanmis oldugu teknikleri benimse-
mistir. Ornegin, Thornton Wilder’m Bizim Kasabamiz (1938) adli oyunun 1. sahnesi
“Giinliik hayat”, 2. sahnesi “Ask ve evlilik”, 3. sahnesi ise “Oliim” olarak adlandirilir.
Buna paralel olarak, Agaoglu’nun da belirttigi gibi Cok Uzak — Fazla Yakin oyunun-
da “hayat ve sanat”, “kargasa ve diizen”, “baskaldir1 ve uyum ¢atismasi” ikiz kardes-
ler Meltem ve Aydin Tura ile simgelenmistir. Oyundaki karakterler, Simdi’yi oynadik-
lar1 yaglari ile Dlin’ii ve Yarin’1 oynarlar. Bu durum Wilder’in Bizim Kasabamiz adl
oyununda da ayn1 sekilde goriiliir. Zaman siirekli degismekte; bazen oyunda seyirci-
lerle iletisime gegilmekte, bazen Diin’ii oynarken karakterler Diin’{i ve ayni zamanda
Bugiin’ii anlatarak zaman ile keskin bir sekilde tipk: riiyada oldugu gibi oynamakta-
dirlar. Dekor, izleyicinin diis giiclinii harekete gegirecek az ve 6z esyalar kullanilarak,
ozellikle ses (tonajlama) ve tavir farkliliklar ile anlatilmaktadir. Siklikla disavurum
akimda goriilen abartili taklitler, seyircide bir parodiyi ¢agristiran “oyun iginde oyun”
teknigi ile gosterilmektedir. Agaoglu’nun kullandig1 ritya oyun teknigini ¢agristiran
zaman iginde yolculuklarda August Strindberg’in etkisi goriilmektedir.

Strindberg’in kullandigi riiya oyun tekniginin ise ekspresyonizmden (disavurum-
culuk) ortaya ¢iktig1 diisiiniilmektedir. Ekspresyonizm, gergekgi tiyatro anlayisina kar-
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st ¢ikmisg ve yeni bigim arayisi igine girmistir. Amagclart birbirinden farkli olmakla bir-
likte bu akimin &ncii ¢alismalariin ortak 6zelligi, sahneye koyulan oyunda ¢ok yeni
ve garpici teknikler kullanilmasi ve sanatginin kisisel duygu ve diigiincelerini oldukga
Ozgiir bigimler kullanarak ifade etmesidir. Disavurumcu tiyatroda, olaylar ve sahne-
lerin mantikli baglantist ve konugmalarin kronolojik akist pargalanmis, oyun kisileri
simgesel tiplere indirgenmis ve yazarin diisiincesi 6n plana ¢ikmistir. Agaoglu’nun da
oyununda oldugu gibi ikiz kardesler Meltem ve Aydin Tura simgesel tiplemelere do-
niismiis ve oyundaki zaman kavrami tamamen alt iist edilmistir. Ozellikle, on doku-
zuncu ylizyil sonlarinda yazilmis olan Biichner, Wedekind ve Strindberg’in oyunlari
digavurumcu akima onciiliik etmistir. Yirminci ylizyil baslarindaki tiyatro tekniginde
bu tarz degisim egilimi, bireylerin bilingaltinda yasadiklari bir takim problemlerin sa-
nat yolu ile ¢6ziimleme ve rahatlama amacli oldugu diisiiniilmektedir. Sevda Sener’in
Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi adli eserinde belirttigi gibi:

Disavurumcu tiyatro sanatgisi, ¢agin toplum sorunlarinin kendi i¢ diinyasin-
da meydana getirdigi bunalimi rahat¢a ifade edebilmek i¢in gergekei tiyatronun
mantikli oyun yapisina da, popiiler tiyatronun avutucu diizenlemelerine de karst
cikmustir. . . . Disavurumcu tiyatro anlayisina gore, bireyin bilingaltinda biriken
itilimlerin, sanat yoluyla bosaltilmasi bireyin ruh saglig1 ve yeni toplumsal uyum-
lar kurabilmesi i¢in gerekli olan ilk asamadir. Sanat bireyin i¢ diinyasina yonel-
mekle onu toplum iligkilerinden soyutlamstir. (250)

Bu baglamda Strindberg’in yirminci yiizy1l Bat1 tiyatrosuna etkisi bilyiik olmustur.
Yazar, disavurumcu tiyatro anlayisini benimsemis, bireyin i¢ bunalimmi sanat yoluy-
la bosalmasini saglayacak olan riiya oyun teknigini gelistirmistir. Yazar, rilya oyun tek-
nigi kullanarak zaman i¢inde yolculuk yapabilmekte ve bdylece diin bugiin ve gelecek
birbiri ile i¢ i¢e gegmekte ve her sey miimkiin olmaktadir. Strindberg Riiya Oyunu adli
eserinin Onsodziinde sunlart ifade etmektedir: “Her sey olabilir. Her sey miimkiin, her
sey muhtemeldir. Yer ve zaman yoktur; belli belirsiz bir gergek zemini tizerinde diis
giicii yeri diizenler, orer, isler. Anilar, yasantilar, sagmaliklar, fantezi tiriinii ve dogmaca
olan seylerdir. Karakterler boliinebilir, ¢ogalabilir, buharlasabilir.” (Innes 34) Bu alin-
tida Strindberg’in hayati diisten ayirt etmedigini ve aklin normal olarak kabul etmedi-
&i her seyin aslinda olasi oldugunu gostermektedir. Ona gore hayatin kendisi yanilsan-
mus bir rityadir ve rityalar da ger¢ekligin gostergesidir. Gergekte, ritya goren kisi herhan-
gi bir baski altinda kalmadan istedigini diislemekte serbesttir; bundan dolay: riiyalarda
“her sey olabilir” ve “her sey muhtemeldir”. Bilingalti, gergek hayatta gerceklesmemis
birtakim arzularini riiyada gergeklestirebilir. Rilyalarda genelde zaman ve yer kavrami
yoktur; bir yerden baska bir yere aniden gegis yapilabilir, insanlar ugabilir, 6lmiis kisi-
ler canlanabilir. Riiya oyunlari anlaticisi, yari uyanik bir pozisyonda sanki riiya gorii-
yormusgasina bir anlatim benimser: “zaman ileri ve geri hareket eder, karakterler yas-
11 ve geng hallerine doniisebilirler” (Gilman 109). Bu etkiyi ayn1 zamanda Amerikan ti-
yatrosunun iinlii oyun yazarlarindan Thornton Wilder’m Bizim Kasabamiz (Our Town)
1938 ve Disimizin Derisi (The Skin of Our Teeth) 1942 adli oyunlarinda da gorebiliriz.
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Bizim Kasabamiz’da, zaman, sahne yonetmeninin, karakterlerin akibetlerini ve
oliim zamanlarinin daha oyunun basinda aciklamasiyla geriye dogru ilerler: “Iste
Doktor Gibbs su anda Ana Cadde’den geliyor, bir bebek vakasindan doniiyor. Ve iste
karis1 kahvaltiyr almak i¢in asagiya iniyor. . . . Doktor Gibbs 1930°da 61dii. Yeni has-
taneye onun adi verildi. Bayan Gibbs ondan 6nce 61dii — aslinda ¢ok zaman 6nce” (1.,
24). Oyunun bagkarakterlerinden Emily ve George oyun boyunca biiyiir ve evlenir-
ler, bdylece zaman ileriye dogru yol alir. Ayrica kasabanin mezarligi, dliilerin oturdu-
gu tli¢ sira halinde dizilmis on iki sandalye ile temsil edilmektedir. Ziyaretgiler bas-
tan asag1 siyah giyinmis ve ellerinde siyah semsiyelerle sahneye girmektedir. Oliiler
birbiri arasinda konusmakta, tipki riiyalarda miimkiin olacagi gibi. Emily’in on ikin-
ci yas gliniine donmek istegi gergeklesir ve zaman tekrar bugiinden gegmise donmek-
tedir. Ancak, sahnede dekor bulunmamaktadir, sadece sandalyeler vardir. Gazete da-
giticist hayali gazeteleri evlerin kapilarina birakmaktadir. Bunlarin hepsi jest ve mi-
mikler kullanilarak yapilmaktadir ve boylece dekor yoksunlugu izleyicinin diis giicii-
nii harekete gecirmektedir.

Wilder’ i Disimizin Derisi oyununda da zaman ileri ve geri hareket etmektedir;
fakat karakterler aynidir. Oyun alegorik bir oyundur; insanligin Buzul ¢agindan Tufa-
na ve daha sonra savas donemleri ile devam eden hayatta kalma miicadelesini gosterir.
Tipki bir rityada olmas1 muhtemel bir sekilde karakterler Buzul Caginda iken aniden
Tufanda ve savas yillarinda bulur kendilerini. Oyun disavurumcu tiyatrosunun en gii-
zel orneklerindendir. Zaman, mekan ve aksiyon biitiinliigii tamamen ortadan kalkmus,
oyunda insanlik macerasinin evrenselliginden bahsedilmistir. Sabina adli karakter, bi-
rinci sahnede roliinii oynarken oyunu begenmemekte ve sahne yonetmenine sikayet
etmektedir. Boyle bir durum oyun ig¢inde oyun teknigini gosterir ve boylece oyuncu
ve izleyici arasinda bir iletisim kurulmus olur.

Adalet Agaoglu'nun Cok Uzak Fazla Yakin adli eserinde de yukarida bahsedilen
ozelliklerin aynist goriilmektedir. Oyunun ilk sahnesinde yazarin dekoru anlatan ilk
climleleri yer, zaman, ve mekan hakkinda izleyiciye bir fikir verir:

Dekor:

Simdi- gegmis- gelecek arasi zaman ve degisik uzamlarda gegen oyun, marke bir
dekorda oynanir.

Sahne Onii: Cadde, sokak. Sol kulis gegisinin biraz oniinde, ortalara dogru ¢ip-
lak dallariyla bir agag. Yerine gore, oyuncular bu ¢iplak dallara mevsim belirle-
yici yaprak, ¢igek, kar vb. seritleri asarlar. Agacin dibinde yalin bir tahta bank.
Sahnenin ortasinda, biraz geriye dogru marke ev kesiti. Bahge bankinin biraz ge-
risinden baslayan marke ev dekorunun agaca bakan yoniinde giris kapisi. Icerde
iki tabure, sag ortada yine yalin tahta bir masa, Gstteki sahanligryla buraya inen
bir merdiven. . . .

Cok az aksesuvar kullanilmalidir. Bir duvak, semsiye, peruk, birka¢ bardak, ta-
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bak belki, oyun i¢inde oyun sahneleri i¢in de birkag degisik kostiim. Arkadaki vit-
rin pencere, hem sinema perdesi gibi kullanilir, hem aga¢ gibi mevsim degisim-
lerini belirler.

Bu oyunda 151k ve miizik her tabloyu grotesk ya da estetik olarak gorsellestirme-
de hemen hemen basrol oynamalidir. (Cok Uzak 1.1.12)

Siirekli olarak zaman degismekte; ge¢cmiste iken yakin gegmise doniilmekte, an-
sizin simdiki zamandaki olaylar anlatilmakta, ve yine aniden ge¢mise Meltem’in an-
nesinin 6ldiigi giine doniilmektedir. Meltem ve annesi Selma arasinda gegen diyalog-
da ikisi de gecmiste yasadiklar1 herhangi bir giine donerler. Bu diyaloglarda anne-kiz
iligkisi hakkinda detayli bilgi ediniriz. Selma, hirsli ¢alisan bir is kadini ayn1 zamanda
otoriter bir annedir. Meltem ise daha ¢ocuklugunda ikiz kardesi Aydin ile tiyatro sah-
nesi canlandirmaya ¢aligmaktadir. Meltem, yilsonu temsili i¢cin Antigone roliinii almis
ve evde roliinii ezberlemeye calismaktadir. (I.1.53) Oyunun en basinda “On Oyun”
boliimiinde Meltem’in TV. Roportajcist ile yaptigi sdylesiden kendisinin simdiki za-
manda tUinlii bir reklam ve film sirketi sahibi oldugunu 6grenmekteyiz.

Agaoglu’nun oyundaki zaman kavrami, simdiki-ge¢mis-gelecek i¢ ice durmak-
tadir. Sahnede kullanilan bir diger teknik ise Batili yazarlarinda sik¢a bagvurdugu
sahne yoksunlugudur. Sahnede Strindberg ve Thornton Wilder’in oyunlarinda oldugu
gibi ¢ok az dekor kullanilir. Gergekgi olmayan Cin tiyatrosunda'’ki gibi dekor azlig
yoksun sahnenin varligina isaret eder. Bunun Batidaki yansimasi Polonyali yonetmen
Grotowski’nin oyunlarinda kullandig1 “yoksun tiyatro” (poor theatre) sadece aktoriin
beyni ve viicut hareketleri ve mimiklerini kullanmak yolu ile sahne anlatilmaktadir.
Ormnegin, Bizim Kasabamiz’daki oglan gercek gazete dagitmamaktadir. Sanki elinde
gergek gazete varmis gibi davranir, boyle bir durum ancak mimik ve jestlerle gergek-
lesmektedir. Cok Uzak Fazla Yakin oyununda Selma, “olmayan bir aynada kendine
bakar” (I1.1.52), “gériinmeyen omuzlar istiinde” [tabutta] (I.1.53) taginir. Selma elinde
ayna olmamasina ragmen ayna varmis gibi sagina sekil verir. Meltem ile Suat’in bir-
likte oldugu sahnede Meltem, “Ocagi da yakalim. Kocaman bir ates olsun. Hepimizi
1sitsin. (Suat sdzde ocagi yakar)” (1.2.73). Suat sdzde plaklar karigtirir ve sézde pika-
ba bir Mahler’den bir par¢a koyar ve miizik baslar. Tiyatroda az dekor kullaniminin
bir amaci da izleyicilerin nesneleri kendi hayallerinde canlandirmalarini saglamaktir.

Strindberg’in Riiya Oyunu’nda, Pirandello’nun Alt1 Sahis Yazarimi Ariyor adh
oyununda ve Wilder’in Bizim Kasabamiz ve Disimizin Kavugu adli oyunlarinda za-
man degisimleri teknik agidan belli bir diizende verilmistir. Ornegin, bir karakter sim-
diki zamanda iken ge¢mise dondiiglinde yasadig1 olaylar anlatilmakta ve daha son-
ra simdiki zamana nerede kaldiysa anlatmaya oradan devam etmektedir. Ornegin, Bi-
zim Kasabamiz’da Emily son sahnede on ikinci yas giinline doner, mutsuz olup tek-
rar simdiki zamana dondiigli zaman kasabalilar tekrar cenaze torenine devam etmek-
tedir. Bir nevi zamani dondurma sz konusudur. Karakterlerin gegmis zamandaki yol-
culugu bittiginde, tekrar ayn1 noktaya geri donerler. Disimizin Derisi oyununda za-

1 Sahnede dekor olarak sadece iizerlerine bindikleri uzun sopalar kullanilir ki bunlar atlar: temsil eder:
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man kavrami daha da karmasiktir; sanki bir kisi belirsiz bir zaman diliminde riiya go-
riiyor gibidir. Zaman aniden degisir; paleolitik donemden birden modern zamana ge-
¢is yapilir. Zaman kavraminda kullanilan keskin ¢izgiler Bizim Kasabamiz oyunun-
dan da daha baskindir. Bu baglamda, Agaoglu’nun oyununda Batili yazarlardan etki-
lendigi goriilmekle birlikte, kullandig1 ustaca teknik ve anlatim tarzi ile yazar esere
farkl1 bir yorum getirmistir. Agaoglu, kendine 6zgii bir tarzla zaman degisimlerini us-
talikla yonetmistir. Izleyici, zaman degisimlerinde kaybolmamakta ve oyunu rahatlik-
la izleyebilmektedir. Yazar, Meltem’in annesinin 6liimiinii yumusak gegisler ile izle-
yiciye haber vermekte (simdiki zamana ge¢cmektedir) ve hala ayni ustalikla gegmis-
teki olaylar1 anlatmaya devam etmekte ve oyun iginde tekrar annesi ile olan diyalog-
lara stirdiirmektedir:

MELTEM. Ama bana roliimii ¢alistiracakt1?

SELMA. O kendi derslerine baksin, hayalci pis! Hos¢a kal ...

MELTEM. Giile giile anne ...

(Anne ¢ikar. Az sonra araba motoru sesi. Ses uzaklasirken, ekran pencerenin ge-

risinden, gériinmeyen omuzlar tstiinde bir tabut gecirilir. Meltem, ses tonu degi-

sik, fisildar:)

Giile giile ... Hepinize ... (I.1. 52-3)

Sahne direktifleri zamanin karisikligint vurgular: “Bir siire ge¢cmisle simdiki za-
man i¢ i¢ce geger, karisir” (1.2. 77). Yukaridaki sahnede Meltem, Suat ile evli oldugu
giinlere doner hatta diyaloglar1 bitince, Aydin ile tartismaya girer. Oyunda Aydin ile
Meltem siirekli bir tartigma i¢indedirler; fakat birbirlerinden de asla kopamazlar. Ger-

cekten de sanat ve hayat, simgesel olarak tipki ikiz kardesler gibi birbirlerinden ayril-
maz bir biitlindiir.

AYDIN. Goziinde hep onun ¢ocuguyum da ondan. (Diisiinceli:) Kimbilir, belki
de hep hayati yasamay1 beceremedigim i¢in hayattan kaciyor, sanata sigiiyorum.
Somut hayatt anlamlandiramadigimdan belki, onu sahne {istiinde anlamlandirma-
ya ¢alistyorum. Diisiinsene, yalniz orada yasayamadigimiz asklar yasatiyor, yal-
niz orada haksizliklar1 yengin kilabiliyor, hayatta asla paylasilmayan yalnizlikla-
11 paylastirtyoruz. ..

(Bir siire sessizlik.)
MELTEM. Hadi, and i¢elim.
AYDIN. Ne iistiine?

MELTEM. Hayatta birbirimizi hi¢ yalniz koymayacagimiz iistiine. Her zaman da-
yanigacagiz, s6z mii?

AYDIN. Bu andlagmaya birimizden birimiz ihanet edebilir ama ...
MELTEM. Asla! (Bir an) Neden? Nigin ihanet edelim?
AYDIN. Sanatin sinavi zordur.
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MELTEM. Hayatinki daha zor. Hadi, szver.
AYDIN. Sozverigler ...(1.2. 64)

Riiya oyun tekniginde goriilen zaman ve mekanin bagimsizligi, seyirci ile iletisi-
mi saglayan oyun i¢inde oyun teknigi, izleyicinin diig giiciinii harekete gegiren az ve
0z esyalarla vurgulanan yoksun tiyatro yansimalarin1 Adalet Agaoglu’nun Cok Uzak
Fazla Yakin adli oyununda da gorebiliriz. Siiphesiz, Agaoglu disavurumcu tiyatrodan
etkilenmis ve bunun etkileri bu oyununda goriilmektedir. Tipkt Wilder’in Bizim Ka-
sabamiz adli oyununda Emily’nin 6ldiikten sonra on ikinci yas giiniine donme istegi
gibi, Agaoglu da Meltem karakterini diigiin giiniine geri gotiirerek o giinii ona tekrar
yasatir. Tipkit Emily ve mezarlik sahnesindeki diger dlillerin birbirleri ile konusmast
gibi, simdi 6lmiis olan Semih o sahnede yasamaktadir:

SEMIH. . . . Ooo, bakiyorum diigiin pastasi da hazir! (Banki beri yanina gider,
sozde bir masadaki yiiksek pastaya uzanir, bir dilim keser ve Meltem’in agzina
soziimona bir lokma uzatirken: Hayatimiz bu pasta kadar bol kremali, bol sekerli,
¢ok yaldizli ve bunun kadar da cipcivik olsun, sevgilim. (Bu teatral deyis ardin-
dan ton degistirir:) Suat abi soyliiyor bunu. (1.1.36)

Oyunda da goriildiigii gibi oliiler dirilmis, gegmis simdiki ve gelecek zaman ig ige
geemis ve izleyici ile iletisimde olma kosulu ile riiya oyun tekniginde oldugu gibi sii-
rekli dramatize edilen bdliimiin bir tiyatro oyunu oldugu hatirlatiimaktadir. Zaman de-
gisimleri ses tonundaki farkliliklarla yapilmistir. Thornton Wilder’in Bizim Kasaba-
miz oyununun ii¢lincli sahnesinde, Emily’nin on ikinci yas giiniine dénmesi, Digimi-
zin Derisi oyunundaki Sabina’nin sahne yonetmenine siirekli oynadigi rolii sikayet et-
mesi ve seyirci ile konusmasi, italyan drama yazari Pirandello’nun Alt: Sahis Yazari-
nt Arryor (Six Characters in Search of an Author) 1921 adli oyununda da goriilmek-
tedir. Pirandello’ya gore gergeklik sadece goriintiidiir ve insan kendinin kendisinden
yabancilastirdiginda ancak o zaman varolabilir fikri oyun i¢inde oyun teknigini kul-
lanmasinin en giizel gostergesidir.

Yukarida bahsedilen her ii¢ oyundaki sahne yonetmenleri oyun i¢inde oyun tekni-
gini basari ile uygulamakta, ve hatta oyundaki karakterler seyirciyi de oyuna katmak-
tadir. Bu etki Agaoglu’nun oyununda da net bir bigimde goriilmektedir: Meltem, duy-
gusal bir takim degisiklikleri, tiziintiistinii, kaygisini, mutsuzlugunu ve igine diistiigii
ikilemleri seyirci ile paylasir. Onlarla iletisim kurarak diger karakterlerin bile bilme-
digi duygu ve disiincelerini seyirciye aktarir:

AYDIN. Hosgor Meltemcigim. Ne olsa ben de saskinim. Hayatimiz... Degisi-
yor. (Hizla kapiy1 agar, girer; kagarcasina merdivenleri ¢ikar, iist sahanlikta goz-
den yiter.)

MELTEM. (Bir siire onun ardindan baktiktan sonra, agir agir sol kulise dogru yii-
rlirken, seyirciye, simdiki zaman ses tonuyla:)

Oysa, bir daha hi¢ eskisi gibi olamadik. Evlendigim giin. . . Aramizdaki el deg-
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memis giizellik, o biitiinliik bir ucundan yara alip kopmustu sanki. Ug giin 6nce
ise, annemizi gdmerken, biri ¢ikip bizi birbirimize tanistirsin diye beklemekteyiz
sandim. Bundan trktiim.

(Duvagi sol kulise uzatir.) Ancak bunu alabilirsiniz. Duvak zaten ¢oktan soldu.
Daha ilk geceden. Zavalli Suat!

(Bankin yanindan ¢antasini alir. Isiklar biraz koyulasir; sema perdesinde bulutlar
biraz daha kararir. . . ).(I.1. 49-50)

Agaoglu’nun, “oyun icinde oyun” teknigi, bu teknigin Onciilerinden sayilan
Pirandello’nun A/#1 Sahis adli oyunundan esinlenildigi gortilmektedir. Adi gecen
oyunda karakterler kendi i¢cinde yeni bir oyun kurgulamakta ve rolleri birbirine dagit-
maktadir. Ayni sekilde Wilder’in Disimizin Kavugu ve Bizim Kasabamiz adl1 oyunla-
rinda da benzer etki goriilmektedir. Ornegin, Disimizin Kavugu oyununda Sabina ken-
di roliinii elestirir: “Bu oyunun hicbir kelimesini anlamadim.” (I.103) Sonra da Buzul
Caginda insanlik donma tehlikesi ile kars1 karstya kaldiginda Sabina seyirciye yone-
lerek: “Bayanlar ve Baylar! Bu oyunu ciddiye almayin. Diinyanin sonu gelmiyor” (I.
117) der. Oyundaki bu boliinmeler drama ve gercekligi biitiinlestirmek amaci ile ya-
pilmaktadir. Sabina riiya goren kisi, oyun ise bir riiya gibidir: Sabina, izledigimizin
sik¢a bir oyun oldugunu hatirlatir. Berkowitz’in degindigi gibi, “icat edilmis gercek-
lik bizim yasadigimiz gergeklikten farklidir” (63) bu tipki riiya goéren bir kisinin ba-
zen ritya gordiiglinlin farkina varmasi gibidir.

Agaoglu’nun oyununda da durum farkli degildir. Zaman degisimleri riiyada oldu-
gu gibi belli bir mekana bagli degildir ve Meltem riiya géren bir kisi gibi siirekli za-
man i¢inde dolasir. Zamanin degistigini gosteren bir etki de, sahnede kullanilan 1s1k-
tir. Zamanin degisimi ile birlikte 151k da degisir:

AYDIN. ... Bu yiizden kimse kendisi degildir. Sanat, hayat degildir, hayat sanat
degil. Yaziklanma ise yararsiz ve ¢irkin.

(Kizkardesini birden iter, ondan uzaklasir. Miizik durmustur, 1giklar da az 6nce-
ki duruma, simdiki zamana degisir. Meltem’le Aydin ¢arcabuk eski yerlerini al-
mislardir). (1.2. 82-3)

Oyun iginde oyun teknigi bir¢ok diyalogda, gormek miimkiindiir. Aydin ile Mel-

tem oynadiklar1 oyunla ilgili kendi aralarinda tartisirlar:

AYDIN. (Araya girer.) Bunu sen uyduruyorsun. Metin disina gikiyorsun!
MELTEM. (Oyun dis1.) Sen bastan sona uyduruyorsun ya? Adi san1 belirsiz bir
dergi muhabiri kargisinda ne zaman habire “haklisiniz’ deyip durdum ha?

AYDIN. (Fisiltryla:) Sisstt. Peki, peki. Seyirciyi diistinelim lLitfen. Liitfen basla-
digimiz gibi. Nur’dan s6zagtig1 yerden dncesinden devam.

MELTEM. . .. Pekéla. Zaten sahnenin tamami senin kafandan ¢ikma. Ben de
durmus... (Yeniden oyun iginde oyuna geger:) ... Ozel olarak ziyaret edecektim.
Asil sizi kutlamak gerek Omer Bey, gercekten. Son filminiz nefis! (I.2. 90)
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Meltem ile Aydin, oyun i¢inde oyun teknigi aracilig1 ile sanat1 ve hayat tartigirlar.
Yazarin bu teknikleri kullanmaktaki amaci toplumda yasanan birtakim zorluklardan
dolay1 sanatin ve sanat¢inin goz ardi edilmesi oldugu diisiiniiliir. Sanatin bagimsizli-
&1, sanatginin bagkaldirist hayat ile i¢ ige verilir:

MELTEM. . .. Can’1 temizlik¢i kadina birakiyorum annem kent disinda. Bosan-
digim adam da yok ortalarda. Babamiz dliiyor, ne yapmaliyim, sana haber verme-
meli miyim? Evet iste, hayat. Cok daha gergek ...

AYDIN. Hayat mu1 sanattan daha gercek? (Giiler. Sonra bir 4n durur ve:) Iste bizi
birbirimizden ayiran bu, tatlim. Aslinda sanat hi¢ inanamadin sen. Hayat1 da sanat
gibi yasamadin. Babamiz dliiyorsa, telefonda ilkagizda nasil olur da bana “siir ge-
celerinin yidiziymigsin” diyebilirsin? “Once seni kutlamak istiyorum” (Bir kah-
kaha atar.)

MELTEM. (S6zde elindeki almac firlatir; s6zde Aydin’in elindeki almaci da ya-
kalayip atar. Ses tonu degisir. Simdiki zaman.)

Hayir, bu degil! O gece degil; yilbast gecesi, demistim sana! Suat’laydik, unut-
ma. Heniiz bogsanmamigtim. Ocakta kocaman bir ates yakmistik. (Bu arada bir sa-
rap sigesini agmakta olan Suat’in yanina gider; basini onun omzuna yaslar; ye-
niden ton degisir. Yirmi yil 6ncesi, yarim kalan yilbasi gecesi sahnesi:) Agami-
yor musun?

SUAT. (Sevgi dolu) Kolumu rahat birakirsan agacagim ... (I. 2. 76)

Bir baska diyalogda Meltem ile Aydin hayatta ne denli gii¢ ve umutsuz durumda
olursa olsunlar, sanatt hep ¢ikis noktasi olarak gérmektedirler. Sanat, hayattaki yasa-
nan bir takim zorluklardan arimma, bir nevi terapi olarak algilanmaktadir. Karakterler,
hayatta gecmiste ve simdiki zamanda karsilastiklar1 zorluklari, sanat {izerine konusa-
rak atlatmaya ve yenmeye ¢alismaktadirlar.

Aydin ile Meltem, Batili yazarlarin eserlerinde kullandiklar1 karakterleri kulla-
narak rol yaparlar. Meltem ikinci boliimde Aydin’a sdyle seslenir: “Tolstoy’u da,
Anna’y1 da rahat birakin liitfen!”(11.3. 123) Ayn1 sahnedeki, sahne direktiflerinde, Ay-
din “(Bambaska, Hamletvari bir tona geger)”. (125) Meltem, Aydin’in sapkasi hak-
kinda yorum yapar: “Sahi, bu sapkasi! Hani, Celia Johnson’in Kisa Tesadiifler filmin-
de giydigi? . ..” (IL.3. 139). Aydin ile Meltem oyun iginde oyun tekniginde gorildigii
gibi tiyatro i¢inde tiyatro canlandirirlar:

AYDIN. Ben Treplev. Cehov’un Marti’sindaki. (Oynar.) Yalniz misin Nina?

MELTEM. (Oynar.) Evet, yalnizim.

AYDIN. (O ara bir koseden aldig1 6lii martiyr Meltem’in ayaklari dibine birakir.)

Iste... (I1.3. 141)

Diyalogun sonuna dogru Aydin Trigorin’i taklit eder: « . . . Iste Trigorin, gergek
bir dahi o, degil mi? Yiiriiyiisii bile Hamlet’inki gibi. Elinde kitap... (Trigorin’i tak-
lit eder:) “Sozler.. sozler.. sozler ..” (1. 3. 142). Birinci boliimiin son sahnesinde ise
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Aydm Meltem’i terk edecegini sdylediginde Meltem, Aydin’a gitmemesi igin yalvarir
ve “ikimizden baska 6lecek kim kaldi1?” dedigi zaman Aydin su sekilde cevap verir:
“Ah akil, ah gercekle, 6zgiirliikk ah! Nekadar ¢ok yalnizlik demektir bu, nekadar ¢ok
Ofelya’nin 6limii!”’( 1.2. 99). Burada yazar, Shakespeare’nin Hamlet oyununda deli-
rip intihar eden Ophelia karakterine gonderme yapar.

Sonug olarak, Adalet Agaoglu Cok Uzak Fazla Yakin adli oyununda teknik acidan
pek ¢ok Batili yazarlardan etkilendigi goriilmektedir. Yazarm bu teknikleri kullan-
maktaki amaci o giiniin toplumunda yasanan gii¢liiklerden dolay1 sanatin ve sanatgi-
nin goz ard1 edilmesini ve bireyin i¢ bunalimini sanat yoluyla bogalmasina katkida bu-
lunmay1 saglar. Toplum, ekonomik, sosyal ve kiiltiirel baglamda ne kadar zorluk i¢in-
de bulunursa bulunsun sanattan kopamayacagini ve bu oyunda sanat, hayat kadar el-
zem oldugu vurgulanmakta ve 6n plana ¢ikarilmaktadir. Meltem’in de 6n oyunda be-
lirttigi gibi: “Ben hep sanatin igi¢eligini géz oniinde tutarim. Ne hayat Gistlindiir, ne sa-
nat” (24). Simgesel tiplemeler olan Meltem ile Aydin, hem dost hem diisman olup bir-
birlerinden ayrilamadiklari gibi sanat ve hayat da birbirinden ayrilmaz bir biittin oldu-
gu vurgulanmaktadir: “Hayatla sanat birbiriyle hem 6yle dost, hem de birbirine dylesi
diisman ki, . . .” (On Oyun 23). “Ne uzaklik! (Mirildanir) Bu kadar yakinlikta ... Ay-
din, dinle ... Yalnizca mezarliklarda bulusmayalim. . . . Ekran pencere oniinde ikizler
yiizyiize gelirler. Hem dost, hem diisman, birbirlerine dikkatle bakarlarken, yildizlar
isildar . . .7 (I1.3. 159-60). Oyunda sanatin bagimsizligi, sanat¢inin baskaldirist ha-
yat ile i¢ i¢e verilir; ¢iinkil sanat ile hayat tipki ikiz kardesler gibi birbirinden ayrilma-
yan bir biitlindiir. Agaoglu, bu icerigi vurgularken teknik olarak Batili eserlerden, te-
melde modernist bir bakis acist saglayan disavurumcu akimdan ve 6zellikle August
Strindberg’in Riiya Oyunu, Thornton Wilder’1n Bizim Kasabamiz, Disimizin Derisi ve
Pirandello’nun Alt: Sahis Yazarini Arryor adli eserlerinden esinlenerek kendine 6zgii
bir tarz yaratmuistir.
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