KOROGLU’NU GREIMAS’LA OKUMAK:
“KOROGLU’NUN iISTANBUL SEFERI”NE YAPISALCI BiR
YAKLASIM*

Evaluating the Koroglu Epic by Greimas’ Method:
A Structural Approach to Koroglu’s Journey to Istanbul

Ogr. Gor. Dr. Fazil 0ZDAMAR™

OZ

Balkanlardan Dogu Tiirkistan’a kadar Turk Diinyas: adim verdigimiz bu genis cografyada yasa-
yan Tirk boylarinin hemen hemen hepsinde, hatta yine bu cografyadaki Tiirk olmayan baz1 milletler
arasinda anlatilan Kéroglu Destanr’nin ilk derlendigi yer fran’dir. 1830-1841 yillarinda Rusya’min iran
Buytikelgiliginde ¢aligan Alexander Chodzko tarafindan yapilan/yaptirilan ilk derlemede kaydedilen
Koroglu Destani’nin 13 kolu; 1842’de, Londra’da yayimlanmistir. Bu yayindan gintiimuze kadar Ko-
roglu Destan hakkinda Turkiye, Azerbaycan, Tirkmenistan, Kazakistan, Ozbekistan, Kirgizistan ve
Dogu Tirkistan varyantlar: hakkinda Ttrkiye'de gesitli derleme ve inceleme ¢aligmalar: yapilmigsken
ad1 gegen destanin Iran Tirkleri anlatmalar: hakkinda maalesef herhangi bir calisma yapilmamigtar.
Doktora tezimizde kullanmak amaciyla 2011-2018 yillar: arasinda Iran’da Tirklerin yasadig bircok
sehirde derledigimiz Koroglu Destani metinlerinden biri de “Kéroglu'nun Istanbul Seferi” adli koldur.
Tebrizli Agik Mesi Pagayi tarafindan anlatilan bu kol, Kéroglu'nun ilk evliligini yaptig1 Nigar Hanim'’,
onun istegi iizerine Istanbul’dan Camhbel’e getirmesini konu almaktadur. A$1k Mesi Pasayinin an-
lattig1 bu kolun 6nemli bir 6zelligi, belki de Turk destancilik geleneginde sadece Koroglu Destani’na
6zgl bir anlatim teknigiyle anlatilmis olmasidir. Cesitli kollardan olustugunu ve karmasik bir yapiya
sahip oldugunu bildigimiz Kéroglu Destani’nin baz kollarinin anlatiminda Iran’daki anlaticilar, “ilk
kol” disindaki baska bir kolu anlatacaklarsa anlatacaklar: kolun olay érgiisiine gegmeden 6nce ilk kolu
“kisaca” anlatirlar. Boylece Koroglu'nun ortaya ¢ikisi hakkinda dinleyicilerine hem bilgi verir hem de
onlar: dinleyecekleri destanin ortamina hazirlarlar. Bu usul, Asik Mesi Pagayi'nin ad1 verilen koldaki
anlatiminda da uygulanmistir. Incelememizde; bu anlatim teknigi sebebiyle dzellikle kullandigimiz
kolu, Turkiye’deki destan incelemesi tizerine yapilan ¢alismalarda pek fazla denenmeyen farkh bir
yap1 incelemesiyle “okumak” ve degerlendirmek istiyoruz. Giiniimiize kadar Koroglu Destani tizerine
Turkiye’deki yap1 incelemelerinde “epizot” ve “motif” temelli inceleme tercih edilmigken gostergebilim
alaninda V. Proppun metodunu yeniden yorumlayan P. Larivaille, J. M. Adam ve A. J. Greimas'in
olusturduklar1 “Sézdizimsel Model” ya da “Besli Sema” ve yine Greimas’in olusturdugu “Eyleyenler
Modeli” ile bu destanin bir incelemesi yapilmamistir. Bu baglamda incelememizde s6z konusu destanin
ad1 gegen kolunu, hem “Sozdizimsel Model” hem de “Eyleyenler Modeli’ne gére ayr1 ayri ele alip ince-
leyecegiz. Genel olarak s6z konusu metnin kisa bir 6zetini verdikten sonra metni, “Kurgu Asamalar”
baslhig altinda “Sozdizimsel Model”e gore degerlendirecek; “Eyleyenler ve Oyuncular” baghg: altinda
ise kesitlere ayrilan metnin her kesitini, bu modelde kullanilan 6 eyleyene ve bu eyleyenlerin oyuncu-
larina gore inceleyecegiz. Boylece herhangi bir anlati unsurunun, metnin yapisini nasil etkiledigini;
bu unsurlarin anlatiya nasil dahil edildigini veya anlatidan ¢ikarildigini ve son olarak bu unsurlarin
anlatiya eklenip ¢gikarilirken yaratici ya da aktaricinin nasil bir yol izledigini géstermeye caligsacagiz.
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ABSTRACT

The epic narratives of Koroglu has been told and known among all the Turkic speaking people
who live in the geographical area from the Eastern Turkestan to Balkans that is called Turkic world.
Besides the Turkic speaking people, the narratives of Koroglu has also been non-Turkic people in the
region. As one of the neighbor country of Turks Iran is the first place where the epic narratives of Ko-
roglu were collected. Alexander Chodzko, who worked as an officer at the Russian Embassy in Iran, in
between 1830-1841, and while working at the embassy he had collected or had made collected 13 episo-
des Koroglu in Iran, and published those text in London, in 1842. Although there has been number of
scholarly studies have been carried on the Koroglu epic narratives collected from Turkey, Azerbaijan,
Kazakhstan, Uzbekistan, Kyrgyzstan, and eastern Turkestan, since A. Chodzko’s first publication of
Koroglu narratives collected from the Turks living in Iran, there has been no study or publication in
Turkey. In order to make use in my PhD thesis, I have carried on number of fieldworks in Iran, in
between 2011-2018 and during which I have collected number Koroglu epic narratives from the Turks
living in different regions of Iran. One of the Koroglu episodes I had collected during those fieldworks
is the episode named “Koroglu’s Journey to Istanbul” that was narrated by Ashik Mesi Pagayi. The
subject matter of this episode is Koroglu’s marriage to Nigar Hanim who had fallen in love with Korog-
lu and asks him to take her from Istanbul to Chamlibel where Koroglu and his brave man reside. The
importance of this episode is to be told in accordance with the narration technique special to the Korog-
lu narratives among Turkic epic narration traditions. As it has been known that as the whole Koroglu
cycle consists of number episodes and a narrator may perform only episode at setting in Iran, and when
a narrator of Koroglu is going to perform an episode other than the first episode, the narrator must
begin with abstracting the first episode. As a result of summarizing the first episode the narrators both
able to provides information on the previous happenings, and prepare their audience to the current
episode he is going to narrate. This special Koroglu narration technique of Turkish ashiks living in Iran
has also been applied by Ashik Mesi Pasayi while telling the episode of “Koroglu’s Journey to Istanbul”.

In this article, I would like to examine the above mentioned episode in accordance with the “struc-
tural reading” which has not been used much by the epic scholars. Most of the epic studies in Turkey
based on the “episode” and “motif” analyses, whereas there have been no analyses have made use of
the “Syntactical Model” or “Narrative Sequences” which was developed P. Larivaille, J. M. Adams and
A.J. Greimas as a new interpretation of the structural analyses developed by V. Propp. Therefore, in
my article on the evaluation of the episode of “Koroglu’s Journey to Istanbul”, I would like to fulfill this
lack of the usage on this new method that I will make use of both the “Syntactical Model” or “Narra-
tive Sequences”, and the “Actantial Model”. In my evaluation, first I would like to provide a summary
of narrative, and then I will examine the text in accordance with the “Syntactical Model” under the
“Narrative Sequences”. Then, under the title “Actants and Players” the episode will be fractured into
sequences that in accordance with the model there are six actants and each of them will be evaluated
according to the players. In my final part, I would like to reach to the conclusions that I will be able to
show how each element in the episode has been effecting the main structure of the episode; how each
of those elements being included or excluded from the episode and also the result of those inclusion
and exclusion, and also while structuring the episode as a whole what kind of a path the narrator is
being implied.

Key Words

Koroglu, Ashik Meshi Pashayi of Tebriz, A.J. Greimas, actantial model, syntax of narrative.

Giris

Iran, barmdirdizn 7 Tirk asik
mubhitiyle Koéroglu Destanimnin aktif
olarak anlatildig1 bolgelerden biridir.
Bu mubhitler arasinda Tebriz asik mu-
hiti barindirdigr asik sayisi, kullani-
lan calg aletleri, asik havasi ve des-
tan ¢esitliligi bakimindan giiphesiz en
canlisidir. Bu muhitin genel 6zellikleri
disinda, “usta asik” olabilme kosulu-

nun Koroglu Destani anlatabilmeyle
es deger tutulmasi sebebiyle birgok
asik, Koroglu Destani’min cgesitli kol-
larmi ogrenmekte hatta yeni kollar
tasnif ederek bu destanin kol sayisi-
m artirmaktadir.! Bu muhitte anlati-
lan Koroglu Destani’min kollarindan
biri de “Kéroglunun Istanbul Seferi
(KIS)"dir.
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Alexander Chodzko'nun 1842'de
Londra’da yayimladigi c¢alismasi-
nmin ardindan Turkiye'den Dogu
Turkistan’a kadar uzanan cografyada-
ki bolgelerde, Koroglu metinleri tze-
rinde giintimiize kadar Turkiye’'de bir-
¢ok inceleme yapilmigtir (Ekici 2004:
42)? ancak bu destamin Iran Tirkleri
anlatmalar1 tzerine maalesef bir ¢a-
hsma yapilmamistir. Ayrica gunu-
miize kadar yapilan bu galismalarda
genellikle “epizot” ve “motif” temelli
inceleme tercih edilmigken gosterge-
bilim alaninda V. Propp’un metodunu
yeniden yorumlayan Larivaille, Adam
ve Greimasin olusturduklar1 “Soz-
dizimsel Model” ve yine Greimasin
olusturdugu “Eyleyenler Modeli”, bir-
likte kullanilarak bu destanin bir in-
celemesi yapilmamistir.? Bu baglamda
incelememizde; “anlat1” hakkinda kisa
bir tanim verildikten sonra Tebriz-
li Asik Mesi Pasayi'nin anlattign KIS
adli kol, ad1 gecen modellere gore in-
celenmigtir. “Kurgu Asamalar1’” ve
“Eyleyenler” olmak tizere iki baslik al-
tinda inceledigimiz bu metin, “Kurgu
Asamalari’nda bes alt baghk altinda
yapisal olarak c¢ézimlenmigstir. “Ely-
leyenler ve Oyuncular’da ise modele
uygun olarak metin, belli bagh kesit-
lere bolintip eyleyenler ve bunlar: ger-
ceklestiren oyuncular ele alinmigtir.
“Yizeysel yapi1”daki bu incelemenin
ardindan yine bu kisimda metnin “de-
rin yapisi’nda yer alan unsurlar de-
gerlendirilip bu unsurlarin hem Tirk
kultirindeki hem de Turk destancilik
gelenegindeki incelenmigtir.
Boylece iki modelle yapilan inceleme
sonucunda herhangi bir anlati unsu-
runun, anlatinin yapisini nasil etki-
ledigi; bu unsurlarin anlatiya nasil ve

onemi

neden dahil edildigi veya anlatidan ¢1-
karildig1 ve son olarak bu unsurlarin
anlatiya eklenip ¢ikarilirken yaratici
ya da aktaricinin nasil bir yol izledigi
ortaya konulmustur.

1. Terim ve Yontem:

1. 1. Anlat1 Nedir?

Anlati, “en az iki gercek ya da
kurgusal olayin belli bir zaman dizisi
dahilinde temsili” veya “nedensel ola-
rak birbiriyle iligkili bir olaylar dizi-
sinin temsili” (Derviscemaloglu 2016:
50) olarak tanimlanir ve sbzceye kar-
silik gelir ve sozce, bir metni kuran
gostergeler biutuntunu kapsar. Anlati,
igerikten/hikayeden s6z eder. Hikaye,
birisince (yazar, anlatici, eyleyen ko-
numunda bir 6zne vb.) anlatilan olay-
lar veya eylemler dizisidir, bir bagka
anlatimla metinsel gostergelerin gon-
dergelerine karsilik gelir (Aktulum
2015: 6).

Anlati hakkindaki bu tanimin ar-
dindan incelemede kullanilan model-
ler hakkinda kisaca bilgi vermek de
yerinde olacaktir.

1. 2. Sozdizimsel Model veya
Besli Sema:

Metin incelemelerinde kullanilan
yapr modellerinden ilki, V. Proppun
Morfologiya Skazki™ adli ¢alismasin-
da 31 iglev ve 7 eylemden olusturdugu
anlati yapis1 modelidir. Diger arastir-
macilar tarafindan elestirilse de bu
modelin, daha sonra ortaya koyulan
yap1 modellerine kaynaklhk ettigi soy-
lenebilir. Propp sonrasi modellerden
biri, Propp’a elestirel tarzda yaklasan
Larivaille, Adam ve Greimas’a aittir
ve bu kigilerden Greimas, Proppun
ortaya koydugu modeldeki 31 iglevin
bazilarinin, digerinin tekrari1 oldugu
ve dolayisiyla da indirgenmesi ge-
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rektigini soyler (Yicel 2015: 122). Greimas’a gore her anlati, baslangi¢ ve bitis
durumlart arasinda bir gecis ve bir donlisim gercgeklestirir. Bu déniisim stre-
cinde eyleyenler, degisik roller ustlenir ve bu iki u¢ arasinda baska eyleyenleri
déniistiiriirken kendileri de déniisiip degisir. Dolayisiyla bir anlatida az veya gok
degisim vardir ve hicbir sey baslangictaki gibi degildir. U¢ asamada gerceklegen
bu doniisum strecindeki asamalar: ortaya koymak icin ilk olarak okuyucu ya
da dinleyicinin anlatidaki baglangi¢ ve sonu¢ durumunu gézlemlemesi gerekir.
Ikinci olarak gegisli doniisiimleri, doniislii doniisiimleri gozlemlemesi ve metni
kesitlere ayirmast gerekecektir. Kesitlere ayirma, kendi iginde bir ¢ézimlemeyi
olusturarak metnin diizenlenigini ortaya koyar. Kesitler, olaylarin sunumunu ve
anlatinin anlatilig bigimini diizenler. Bir anlati metninde “6nce”, “esnasinda” ve
“sonra” diyebilecegimiz bolimlemeler vardir. Buna baslangi¢ durumu, gergekle-
sim durumu ve sonug¢ durumu da denmektedir. Bu stire¢ i¢inde “6zne ve nesne”
bir baglagim ya da ayrisim i¢indedir. Baslangic durumunu, bir 6zne gerceklestir-
digi eylemle bozarak yeni bir durumu basglatir. Bir bagka 6zne ise yaptig1 eylem-
le 6nceki durumu bir sonrakine tasimis olur. Buna “anlati izlencesi” adi verilir
(Kiran ve Kiran 2003: 245; Ugan 2016: 112-113). Bu t¢li olusum modelinin ilki;
Adam’in, Larivaille’dan alarak sundugu modeldir (Ugan 2016: 114):

1 II I
ONCE ESNASINDA SONRA
Baglangic Déniigiim (Maruz Birakma veya Maruz Kalma) Sonu¢ Durumu
Durumu Dinamik Siirec Denge
Denge
1 2 3 4 5
Provokasyon Eylem Ceza
(Baslatici)

Uclii olusumdan ortaya ¢ikan modelin bir digeri ise Adam ve Greimas tara-
findan olusturulmustur (Ucan 2016: 113-114):

DONUSUM
Karisiklik (dziim veva
Baslangig ) )
veva Dinamik Dengeye Sonug Durumu
Durumu _
Bozan Giig Getiren Giig
1 2 3 4 5

Baslangi¢c Durumu: Anlatida kurulu diizenin bozulmasindan énce kisile-
rin, zamanin ve mekdanin sergilendigi kisimdir. Tlgi cekici olan baglangicta, za-
man ve mekanla ilgili bilgiler verilir; kahramanlar karsilikli konusturulur ve bir
davramigta bulundurulur. Bir gerilim hazirlanarak dinleyicinin entrikaya katil-
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masi1 saglanir. Kahraman/lar sahneye
¢ikar ve bu diizeni bozacak bir entrika
baslar (Kiran ve Kiran 2003: 46-48).

Déniistiiriicic. Oge (Diigiim):
Beklenmedik bir olay, baslangictaki
durumu birdenbire sarsar, dengeyi
bozar. Propp bunu; “eksigin olusmasi
veya yasagin ihlali” olarak isimlendi-
rir. Maceranin baslamasi i¢in kahra-
manin etrafinda bir eksiklik olusmali
veya bir yasak ¢ignenmelidir (Kiran
ve Kiran 2003: 21; 246; Pehlivan 2015:
31).

Dinamik Olaylar Zinciri (Ey-
lem): Diizenin bozulmasiyla olaylar
Buradaki eylemler,
baslangictaki dengeyi yeniden kurma
girisimidir (Kiran ve Kiran 2003: 22;
246). Bu olaylar zinciri, destan bagla-

birbirini 1izler.

minda degerlendirildiginde anlatici-
nin kabiliyetine, dinleyicilere, zamana
ve mekana gore degisiklik gosterir.

Dengeleyici/Diizenleyici Oge
(Coziim): Olaylar dizisine son veren
ve durumu dengeleyen olay gergekle-
sir (Kiran ve Kiran 2003: 22).

Bitis Durumu: Baglangi¢ duru-
muna doénilir ya da yeni bir durumun
baslangic1 ortaya ¢ikar (Kiran ve Ki-
ran 2003: 22).

1. 3. Eyleyenler ve Oyuncular:

Incelememizde kullandigimiz
modellerden bir digeri “Eyleyenler
Modeli”dir. Model, yukarida adi ge-
¢en calismasinda anlati yapisim 7
“karakter’den olusturan ve bir ka-
rakterin birden fazla “rol” ustlenebi-
lecegini veya bir “rol”tin birden fazla
karakter tarafindan gerceklesebilece-
gini séyleyen Proppun simiflandirma-
sindan esinlenen ve sorunu bir eyleyen

sorunu olarak géren Greimas tarafin-
dan olusturulmustur. Proppun olus-
turdugu bu smiflandirmay, eyleyenler
modeline dontstiren ve bu terimi,
“bir eylem yapan veya bir eyleme ma-
ruz kalan kisi” seklinde tanimlayan
Gremias’a gore varlik veya nesnenin
gergeklestirdigi eylem 6nemli oldugu
i¢in eyleyen kavrami, kisi bakimindan
daha genis kapsamhidir. Eyleyenler,
insan veya nesne olabilir; tekil veya ¢o-
gul, somut veya soyut olarak goriilebi-
lir. Diger yandan eylem 6énemli oldugu
i¢in bir 6ge, birkag eyleyenin karsilig:
olabilir (Yucel 2015: 146; Ugan 2016:
118; Dervigscemaloglu 2016: 139).
Greimas’a gore
“oyuncu” kavramlari, birbirinden fark-
lidir ve her ikisi de insanlar diginda
cansiz nesneleri (sihirli yuziik, elmas
vb.) ve soyut kavramlar1 (kader, talih,
namus vb.) da icermektedir. Oyuncu-

“eyleyen” ile

lar, farkli anlatilarda kendilerine 6zgi
ve cesitli 6zelliklerle donanmislarken
eyleyenler, biitin anlatilarin teme-
linde yer alan genel kategoridedir ve
karmasik kisilikle karsimiza ¢ikan bir
oyuncu olmayip bulundugu durum ve
cevresindekilerle iligkileri agisindan
ozellik kazanir. Dolayisiyla oyuncu-
larin sayisi simirsizken eyleyenler al-
tiyla simirlandirilmistir. Bir eyleyen
anlatinin basindan sonuna kadar hep
ayni tutumu strdirebilir veya str-
Génderici
yardimct iken engelleyici durumuna

diirmeyebilir. iken oOzne,
dontigebilir. Ayrica birden ¢ok kahra-
man, bir eyleyen roli tstlenebilir (Ki-
ran ve Kiran 2003: 216; Derviscema-
loglu 2016: 139).
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[ Gonderici —p  Nesne =P Alict

Yardime: =——Jp» Ozne -<df—— Engelleyici

Eyleyenler, cesitli eksenler tzerinde bulunur. Génderici ve alici, “ileti-
sim ekseni’ lizerinde; ozne ve nesne, “istek ekseni’nde; yardimci, “yardimeci
ekseni’nde; engelleyici, “miicadele ekseni’nde yer alir. Yardimcinin ve engelle-
yicinin bulundugu eksene “gii¢ ekseni” de denir. Ayrica gonderici ve 6zne arasin-
da bir de “s6zlesme ekseni’ vardir (U¢an 2016: 118).

ILETISIM EKSENI

— —

Gonderici — Nesne < Alict
=
@
wv
M
23]
Y
m
H
=z
Yardime — Ozne -« Engelleyici

— I

GUC EKSENI

Istek Ekseni (Ozne ve Nesne Iliskisi): Ozne; bir nesneyi arzu eden ve
onemli eylemlere katilan bagkahramandir. Eksikligini hissettigi ya da gonderi-
cinin istedigi nesneyi/kisiyi bulmaya ¢aligir. Gergeklestirdigi eylemlerle tim en-
gelleri asarak nesneyi, aliciya ulastirir. Nesne; gondericinin elde etmek istedigi
somut ve soyut bir sey veya bir kisi olabilir. Bir eksikligin giderilmesi, kaybolan
bir kigsi/nesnenin bulunmasi veya yitirilen bir yetenegi yeniden elde etmek, nesne
olabilir (Kiran ve Kiran 2003: 216; 224-225; Yiicel 2015: 147).

Iletisim Ekseni (Gonderici ve Alicx Iliskisi): Gonderici; eksik olan seyi/
kisiyi aramakla/getirmekle 6zneyi gérevlendirendir. Alict; gondericinin génderdi-
gi nesneyi alandir. Genellikle anlatinin ya da kesitin sonunda ortaya ¢ikar. Oz-
neyi 6dilllendirir veya aksine cezalandirir (Kiran ve Kiran 2003: 224-226; Ucan
2016: 118).

Gii¢ Ekseni (Yardime:r ve Engelleyici Iliskisi): Yardimer; anlatida 6z-
nenin igini kolaylagtiran ve ona yardim edendir. Engelleyici ise yardimcinin kar-
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sisinda 6znenin amacina ulagsmasinin
ontine engeller koyan ve 6znenin gu-
cini ortadan kaldirmaya calisandir
(Kiran ve Kiran 2003: 228; Ucan 2016:
118).

Gostergebilimsel bir okuma, soy-
lemin 6ne gikan Ggeleri tizerinde du-
rur. Bunlar; eyleyenler, eyleyenlerin
rolleri ve dontisiimlerdir. Anlatinin
“yizeysel”, “soylem” ve “derin” yapi-
larinin belirlenmesi i¢in bu unsurlar
onemlidir. Yuzeysel yapida anlat,
icerik duzleminde “gosterilen”i ince-
lemektedir. Okuyucu/dinleyici, bura-
da anlatinin bi¢gimini ortaya g¢ikarir.
Icerik biciminin nasil dizenlendigi
ise “soylem yapisi’nda arastirilir. Fi-
gurler ve soylemsel géruntiimler i¢inde
eyleyenler (6zne, géonderici vd.), anlam
olarak ¢esitli figiirlerle kaplidir, kendi
aralarinda iligkiler kurup degisik bag-
lamlarda degisik anlamlar retebilir
ve biutlin figiirler birlesip metni tek
bir anlama dogru gotiirebilir. Yine bu
yapidaki izleksel rollerde ise oyuncu-
larin olusumu veya eyleyenlerin dav-
raniglari, fiziki yapilar1 vd. incelenir
ve bir kiginin simiflandirmasi veya bir
kigilik ¢oztimlemesi s6z konusudur.
Son olarak “derin yapi’da ise metinde
acikca “gériinmeyen”ler vardir. Oku-
yucuya disen sey, metinde “gizli olan”
anlamsal alan1 gézlemlemektir (Kiran
ve Kiran 2003: 184-186; Ucan 2016:
112-124; 157).

1. 4. Modellerin Degerlendir-
mesi:

Incelememizin “Kurgu Agama-
lar1” kisminda, Propp’u 6rnek alarak
Larivaille, Adam ve Greimas tarafin-
dan gelistirilen “begli sema”nin kulla-
nmilmasi, Kéroglu Destani kollar1 igin
uygulanabilir olmasinin yani sira an-

lagilabilir bir somutluk tizerine insa
edilmesindendir. Zaten adi verilen
bilim adamlar1 da Propp’un modelini
karmagik ve tekrarlardan olustugu se-
bepleriyle elestirmis ve onun modelini
basitlestirerek kendi modellerine do-
nistirmisglerdir.

Incelememizde “eyleyenler ve
oyuncular modeli’nin tercih edilmesi-
nin sebebi, yine inceledigimiz metinle-
rin yapisindan kaynaklanmigtir.® Bel-
ki de Koroglu Destani’'ni Tiirk Diinyas1
anlatmalar1 arasinda 6zel bir yere ko-
yan husus, onun “karmasik bir anlat1”
olmasidir. Birbiri i¢ine ge¢mis birden
fazla anlatidan olusan anlatilara kar-
magstk anlatt adi verilmektedir. Bu an-
latilarda 6zne olan kisi, bagka bir anla-
tida gonderici olabilir (Kiran ve Kiran
2003: 216). Dede Korkut Kitabi'ndaki
destanlarda “kismen” gordigiimiiz bu
yap1, postmodern edebiyatin tiretimi-
ne kadar sadece baz1 anlatilarda var-
dir. Kurgusu bakimindan her biri ayr1
bir destan 6zelligi tasiyan “kollardan”
olusan Ko6roglu Destani’nin her bir ko-
lunda, eyleyenler ve oyuncular degise-
bilir. Yeni kahramanlar ve mekanlar,
farkli bir kolla destana dahil edilse-
ler de Koroglu'nun ailesi ve Delileri,
ilk dahiliyetten sonra destanda kalica
olurlar.

Bu yapida karsimiza gikan Kérog-
lu Destani’na uzaktan veya fotograf
karesi gibi “kiictultip” baktigimizda bu
destanm1 olusturan kollar kaybolur ve
ortaya “Kahramanin Ortaya Cikis1”,
“Maceralar’” ve “Sonu” seklinde bas-
lhiklandirdigimiz tek bir destan gikar.
Bu durum Koéroglu Destaninin bazi
kollar1 6rneginde asagidaki semayla
daha 1yi anlasilacaktir:
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Koroglu Destan’nmin  karmasik
anlat1 yapisina sahip olmasi sebebiy-
le incelememizde metni, “eyleyenler
modeli"ne gore de inceledik. Karmagik
anlatilarda eyleyenlerin doénistimi
ayni kol i¢cindeki farkh kesitlerde bile
gorilebilir. Bu sebeple inceledigimiz
metni oncelikle “kesitlere” ayirdik ve
her kesit i¢indeki eyleyenleri, ayr1 ayri
degerlendirdik.

“Eyleyenler ve oyuncular
modeli’ni tercih etmemizdeki bir diger
sebep de bu zamana kadarki ¢ogu yap1
incelemesinin kahraman incelemesi
kisminin, “dil gosterisi” yapan anlati-
cinin tasvirinin tekrar edilmesinden
oteye gidememesidir. Kéroglu Destani
merkezli distundigimizde kollarda-
ki bir kahramanin tasviri, anlaticinin
yetenegine gore uzayip kisalabilmek-
tedir. Ayrica anlatinin kurgusunda
onemli yer tutan ve bazen kolun yara-
tilma sebebi olan soyut ve somut kav-
ramlar ile nesnelerin, bu dil gosterisi
icinde “pasif kalmas1”, metnin anlam-
landirilmasinda oOntmiize engel ol-
maktadir. Kéroglu Destani kollarinda
bir kolun yaratilma sebebi olan “turna
et1” veya “turna teli”ni, “diger” bagligi
altinda 6tekilestirmemek ve bu nesne-
lerin anlatiya kattig1 anlamin etkisini
vurgulamak da bu modeli segmemizde
etkili olmustur.

Normal boyutlarinda baktigimiz
fotograf karesindeki gibi bir metinde
yukarida agikladigimiz “besli sema”
adi verilen modelin tiim 6geleri genel
hatlariyla gérebilir ve bu modelin bes
ogesini su sekilde agiklayabiliriz:

./ N

Fotografi yakinlastirip herhangi
bir 6genin i¢indeki bir kesiti inceledigi-
mizde ise “eyleyenler ve oyuncular’la
karsilagiriz. Bunlar, anlatinin butu-
nlinde birer tane olabilecegi gibi an-
latiy1 olusturan her kesitte ayr1 ayri
karsimiza gikabilir. Bu baglamda ey-
leyenler ve oyuncular, kesit sayisiyla;
kesit sayisi da yaraticinin yetenegiyle
dogru orantili olarak artar.

Yukaridaki semalarda da goster-
digimiz gibi anlatiy1, baslangi¢ ¢izgi-
sinden saptiran digim de onu yine
baglangi¢ ¢izgisine getirecek eylemler
ve ¢6zlim ogesi de veya bunlarin i¢in-
deki her kesitte degisen eyleyenler ve
oyuncular da aslinda yaraticimin kul-
landig1 modellerdir. Ciinki yaratica
da tasnif ettigi bir anlatiy1 aynmi mo-
delde kurgulamaktadir. Destancilik
geleneginde bu tasnifin sonrasinda,
onu ustasindan 6grenen bir asik i¢in
6grenme yolu, anlatiya “uzaktan ve
yakindan bakmayla” ilgilidir. Besli
semay1 olusturan ogelerde olay o6rgi-
sliniin 6zeti 6grenilirken bu 6gelerin
igindeki kesitler, tipk: zincir halkalari
gibi birbirine gegirilerek 6grenilir. Zin-
cir halkasi 6rneginden devam edersek
kesitlerin sayis1 ustasindan 6grendigi
kadar da kalabilir, bunlara yeni hal-
kalar da ekleyebilir. Anlatidaki bu sis-
temi, bir semada gésterirsek:

76

http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2019, Yil 31, Say1 123

Mevcut halkalar arasinda, anlati-
nin kurgusu geregi iligki olmak zorun-
dadir. Nakledici bir asik, ustasindan
ogrendigi bir destana yeni bir halka
eklemek istiyorsa bu halka, “ustasin-
dan 6grendigi bir yemege yeni bir ba-
harat ilave eden bir asc¢1” titizliginde,
geleneksel tadini bozmadan onu lez-
zetlendirmek seklinde olmak zorun-
dadir. Bu baharatin yemege yakisip
yakismadigina sadece kendisi karar
veremez. Bu yemegin onceki tadim
bilenler de “gluncellenmis sunumu”
kabul etmeli ya da onaylamalidir. Bu
sebeple nakledici asiklarin herhangi
bir destana ilave ettigi bazi1 halkalar,
mubhitlerin birinde varken digerinde
bulunmayabilir.

Baz1 anlatilardaki kesitler yuka-
ridaki sekilde oldugu gibi siralanma-
yabilir. Bazen “ana kesit” adini ver-
digimiz bir kesit, anlatinin baslangig
durumundan bitis durumuna kadar
devam eder. Diger kesitler ise “alt ke-
sit” olarak “ana kesit”i besler. Bu se-
kildeki anlati modelini de bir semada
gosterirsek:

ANA KESIT

Koroglu Destani’ndaki bir diger
anlatim tarz1 da Turk destancilik ge-
lenekleri arasinda belki de sadece
Koéroglu'na aittir. Cesitli kollardan

olusan bu destanin anlatiminda baz
anlaticilar, ilk kol disindaki baska bir
kol anlatacaklarsa anlatacaklari ko-
lun olay orglsiine gegmeden o6nce ilk
kolu “kisaca” anlatirlar.® Baska bir
deyisle giniimlz dizilerinde bir hafta
once yayimlanan b6liimiin 6zetinin ve-
rilmesi gibi bu destanin anlatiminda
da anlatici, anlatacag1 kolun olay or-
glisine gegmeden oOnce ilk kolu kisaca
anlatarak Koéroglunun ortaya cikisi
hakkinda dinleyicilerine hem bilgi ve-
rir hem de onlar1 dinleyecekleri desta-
nin ortamina hazirlar.

Anlatilacak Kol

2. Koroglu’'nun Istanbul
Seferi’nin Yapisal C6ziimlemesi

Kéroglunun Istanbul Seferi’nde;
Ko6roglu'nun namina asik olan Nigar
Hanim’in Koéroglu'na bir mektup ya-
zarak onunla evlenmek istedigini bil-
dirmesi; mektubu okuyan Koéroglu'nun
Istanbul’a giderek Nigarla bulus-
mas1 ve aralarinda gecen konusma-
lar; Nigarh alan Koéroglu'nun onu
Camlibel’e getirmek i¢in yola gikmasi;
kizinin kagirildigini 6grenen Hasan
Pasa’min, Kéroglu'nun pesinden ordu-
sunu géndermesi; Kéroglu ile bu ordu-
nun savasa baslamasi; savas sirasinda
Delilerin gelmesiyle Koéroglunun sa-
vagl kazanmasi ve Nigar1 Camlibel’e
getirip evlenmesi anlatilmaktadir.

2. 1. Kurgu Asamalari:

Baslangic Durumu: Anlatic,
anlatacag: asil kola gegmeden once
Koéroglu'nun babasinin kor ediligini
ve atlarin teminini, Camlibel’e yer-
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lesmelerini, atlarin erginlesmesini ve
Koroglu'nun Delileri etrafina toplama-
sim kisaca anlatir. Bu 6zetin ardindan
asil kola geger. Artik koldaki her ay-
rint1, bundan sonra verilecektir.

Kol, Istanbul'da yasayan Nigar
Hanim ve nisanlis1 Mustafa Bey'in tak-
dimi ile baglar. Istanbul Pasas1 Hasan
Paga’nin kizi olan Nigar, Koroglunu
gérmeden onun namina asik olur.

Déniistiiriiciic. Oge (Diigiim):
Koéroglu'na asik olan Nigar, onun-
la evlenmek istedigini bir mektupla
bildirir ve gelip kendisini Camlibel’e
gotirmesini ister. Mektuptan haber-
siz, Camlibel’de normal bir hayat su-
ren Koéroglu i¢in bu mektup, anlatida
“dagtim”e sebep olacaktir.

Ulagin getirdigi mektubu okuyan
ve Nigar'in gonderdigi nesneleri alan
Koroglu, Istanbul’a gitmeye karar ve-
rir. Boylece eylemler dizisi baglar.

Dinamik Olaylar Zinciri (Ey-
lem):

1.Eylem: Verilen Karar: Ulagin
getirdigi mektubu alan Kéroglu, mek-
tubu okur okumaz Kirat’a binerek tek

basina Istanbul’a gitmeye karar verir.
Aslinda onu bu kadar acele ettiren
sey, davetten ziyade Nigar'in gonder-
digi yazma ile onu kigkirtmasidir ve
Koéroglu'nun “bam teline dokunan” Ni-
gar da boylece amacina ulagmis olur.
2.Eylem: Sefer Hazirligi:
Koroglu'nun _Sefere Yalmiz Cikmak
Istemesi: Istanbula gitmek icin ha-
zirlanan Koroglu, Delilerin kendisi ile
gelmek istemesine karsi gikar ve bu-
nun sebebini “kahramanhgin” geregi
olarak aciklar. Delilerin Kéroglu'yla
gitmek istemesinde onun geri doéne-
memesi durumunda kurulu diizenin

bozulacag1 ve kendilerinin de sahipsiz
kalacaklar: distincesi yatar.

3.Eylem: Istanbul’a  Yolculuk:
Hazirliklarini tamamlayan Koroglu,
Kirat’a binip yola ¢ikar ve Istanbul’a
varip konaklamak i¢in bir yer arar.

4.Eylem: Misafir Olunacak Kigiyi
Se¢me: Koroglu, misafir olacag: kisiyi
belirlerken bu kiginin, kendisini tani-
mayan ve “akli baginda olmayan” bir
kisi olmasini ister. Bu kistaslara uyan
yagh bir kadina konuk olur.

5.Eylem: Rigvetle Sorun Coézme:
Koroglu'nu evine kabul eden yash
kadin; onun clissesinden, yemek yiyi-
sinden ve sonrasinda 6grendigi gergek
kimliginden korkunca onu misafir et-
mekten vazgecer ve evinden ayrilma-
sim1 ister. Kimliginin ifsa olmasiyla
ortaya ¢ikan bu sorunu, bir avug altin
ile ¢6zen Koéroglu, artik istedigi kadar
kalabilecegi bir “otel odas1” bulmustur.

Ertesi glin oradan ayrilan ve
Nigarin yerini 0grenmek isteyen
Koroglu'nun kimligini ve oraya gelis
amacini 6grenen degirmenci de ondan
korkar ve Nigar'in yerini soéylemek is-
temez. Ancak degirmencinin 1al olmus
dili, Kéroglu'nun verdigi altinlarla agi-
Iir ve K6roglu, Nigar'in nerede oldugu-
nu 6grenir.

6.Eylem: Kiyafet Degistirerek
Sevgilive Ulasma: Koroglu, Nigari
aramaya asik kiyafeti giyip gider. De-
girmenciden Nigar'in bir baga gelece-
gini 6grenen Koroglu, Nigari orada
bulur.

7.Eylem: Nigarin Kurlar1 ve

Koéroglu'nun Coéziimi: Karsisinda asik
kiyafetinde bir kisi géren Nigar, gelen

bu kiginin Koéroglu oldugunu anlasa
da onu cesitli sinamalardan gegirir.
Once onun karaligi/cirkinligi ile alay
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eder ardindan onun mal varhigin so-
rar. Nigarin bunlar1 yapma amac,
Koroglu'nun kendisi i¢gin mi, yoksa ba-
basinin mal varligi ve niifuzu igin mi
geldigini 6grenmek istemesidir. Ancak
Koroglu, paranin 6nemli olmadigini
soyleyerek bu sitnamadan geger.

Nigarh Camlibel'e gotiirmeye
ikna etmeye ¢aligsan ve bu stire zarfin-
da Nigar'in tiim stnamalarini ustalikla
asan Koroglu, Nigar'in kendisini ora-
dan nasil kaciracagi sorusuna “Kirat’r”
gostererek cevap verir ve Nigari ikna
etmeye c¢aligir.

8.Eylem: Nigarin ITkna Edilme-
si: Sonunda gitmeye ikna olan Nigar,
Kirat’a biner. Nigarh terkisine alan
Koéroglu, goz acip kapayincaya kadar
Camlibel’e dogru yol almaya basgla-
mistir bile. Bunu goéren cariyeler de
Nigarin kagirildigini Paga’ya haber
vermeye giderler.

9.Eylem: Camlibel’e Yolculuk: Ko6-
roglu, Nigar’la birlikte Camlibel’e git-
meye devam eder.

10.Eylem: Pasa’nin Ordusunun
Takibi: Kizinin kacirildigini 6grenen
Paga, ordusunu Kéroglunun ardindan
yollar ve yakalanmasin1 emreder.

11.Eylem: Orduyu Géren Nigarin
Korkusu: Yolculuk esnasinda kendi-
lerini takip edecegini bildigi babasi-
nin ordusuna yakalanmaktan korkan
Nigar, Koéroglu'nun hizli at siirmesini
ister.

12.Eylem: Baglayan Savasm Uc-
last; (Kir)At, Avrat, Pusat: Ordu-
nun gelmesiyle baslayan savasta bir
yandan Koéroglu diger yandan Kirat,
Paga’nin askerlerini 6ldirmeye basglar.

Savas devam ederken uzaktan ge-
len bir toz bulutu ile bir ordunun gel-
digi anlasilir. Boylece “eylemler dizisi”

son bulur. Anlat1 ¢6ziime kavusmaya
baglar.

Dengeleyici/Diizenleyici Oge
(Coziim): Delilerin gelmesiyle savas
kaldig1 yerden devam eder. Onlarin
verdigi destekle savagi Koroglu ka-
zanir ve Camlibel’e yolculuk yeniden
baglar. Bir siire sonra Camlibel’e ge-
linir.

Bitis Durumu: Camlibel’e do-
nen ve Nigar’la evlenmek i¢in digin
hazirliklarina baglayan Koroglu, bu
hazirliklar igin gerekli altin1 kazan-
maya Sepet Ge¢mez’e giderek Abdal
Hace'nin kervaninmi soymak ister. An-
cak Hace direnir.

Hace'nin direnisi, Koroglunu ilk
olarak memnun etse de daha sonra
miicadele, bir diielloya dontiisecektir.
Koroglu, ne kadar tehdit ederse etsin
Hace altta kalmaz ve bu s6z atismasa,
uzadikc¢a uzar. Sonunda s6z biter, do-
vis i¢in eylem hazirliklarina baglanir.

Ancak kolda fiziksel dovis olmaz.
Cunkt Koroglu, siirinin son dortla-
ginde narasimi kullanir ve naray:
duyan Hacenin dili tutulur, teslim
olacagimi ve malimin yarisini onunla
paylasacagini soyler. Koroglu'nu Ko-
roglu yapan o6zelliklerinden belki de en
onemlisi onun narasidir. Kéroglu'nun
Iran Turkleri anlatmalarmin ilk ko-
lunda Kosa Bulak’ta i¢tigi su ile ka-
zandig1 bu 6zellik, onun bir¢ok savasi
kazanmasinda etkili olmustur.

Teslim olsa da Hace’nin mertligini
goren Koroglu, kervanini soymaktan
vazgecger ve onun gibi biriyle sadece
dost olacagini soyler. Birlikte geldik-
leri Camlibel’de Hace'yi bir miiddet
misafir eden Koroglu, Nigar’la burada
evlenir. Kol bu evlilikle sona erer.
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2. 2. Eyleyenler ve Oyuncular:

Incelememizin bir diger kisminy, ilgili kolun “Eyleyen ve Oyuncular” iligkisi
olusturacaktir. Modele gore kolda sekiz kesit vardir ve kesitteki 6znelerin yolcu-
luklar1 soyledir:

Ozne Oznenin Yolculugu

1. Kesit Ulak Istanbul = =—pp Camlibel

2. Kesit Koroglu Camlibel === Istanbul

3. Kesit Koroglu Istanbul === Savas meydani
4. Kesit Hasan Paga’nin Ordusu Istanbul === Savas meydan
5. Kesit Deliler Camlibel == Savas meydam
6. Kesit Koéroglu ve Deliler Savas meydani =P Camlibel

7. Kesit Koroglu Camlibel == Sepet Gecmez
8. Kesit Koroglu Sepet Gegmez =3 Camlibel

Birinci kesit:

Birinci kesitte amcasimin oglu Mustafa Bey’le niganli olan Hasan Pagsa’nin
kizi Nigar Hanim'in, Kéroglu'na bir mektup gonderip kendisini kagirmasini ve
Camlibel’e gotiirmesini istemesi anlatilmaktadir.

Eyleyenler Oyuncular
Gonderici Nigar Hamim
Ozne Ulak
Nesne Koéroglu
Alia Nigar Hamim
Yardimci At

Mektup, kili¢ ve yazma

Engelleyici -

Kesit, iletisim ekseni lzerinde degerlendirildiginde géonderici de alict da
Nigar'dir. Génderici, ayni zamanda kesitte nesneyi elde etmek isteyen alici duru-
mundadir. Bu kismin derin yapisinda dikkatimizi ¢eken ilk husus, Nigarin am-
casiin oglu Mustafa Bey’le nisanli olmasidir. Bu bilgiden yola ¢ikarak destanin
yaratildigi/aktarildigr bolgede akraba evliliginin oldugunu soyleyebiliriz.” Ayrica
Koroglu'nu gérmeden ona asik olan Nigar'in aski da bir diger yap1 unsurudur. Bu
ask, nigsanlisi ile evlenmek istemeyen bir kizin macerasi, Kéroglu'nun yigitligini
sinamak isteme disiincesi veya dillere destan bu yigitle evlenme istegi olabilir.
Nigar’daki bu asik olma motifi, Kéroglu Destani’nin birgok kolu basta olmak tize-
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re, baz1 Turk destan ve hikayelerinde
de karsimiza cikmaktadir (Gunes
2012: 145-149). Bir diger asik olma ise
Nigar'in gonderdigi resme bakip ona
asik olan Koroglu'nda gorulecektir.

Iletisim ekseni tizerinde deger-
lendirildiginde kesitteki 6zne, Nigar'in
yazdigr mektubu, Korogluna ulastir-
ma gorevini yerine getiren ulaktir.
“Destan ¢aginin kuryesi” olan ulakla-
rin yaptiklar: i, aym1 zamanda risk-
lidir.® Cinkt getirilen haberin ya da
esyanin olumsuzlugu, ulagin canina
mal olabilir. Ger¢eklestirdigi eylemle
anlatinin “digim”™ine sebep olacak
ulak, mektubun yaninda getirdigi nes-
neleri Korogluna vermekten g¢ekinir.
Bunun sebebi ise Koérogluna duyulan
korkudur.

Kesitteki nesne Nigarin elde et-
mek istedigi Koroglu'dur. Metnin de-
rin yapisinda bekarlhk/evlilik karsitlh-
g1 vardir. Bekar olan gonderici, burada
secici durumundadir. Belki de sadece
“soylu” bir kadina mahsus olan ve ev-
lenmek istedigi erkegi se¢me giicii, an-
latinin i¢ine gizlenmis yapilardan bir
digeridir. Bir baska unsur ise Nigar'in
mektubuyla birlikte Koéroglu'na gon-
derdigi resmidir. Bu resimle giizelligi-
ni Kéroglu'na géstermek ve onu cezbet-
mek isteyen Nigarin bu eylemi, ayrica
destanin yaratildigi/aktarildigr déne-
min ozelligini ifade etmesi bakimin-
dan bize ipucu verir. Cinki ge¢cmiste
Islamiyet’in tesiriyle resim, daha ¢ok
minyatir olarak devam etmigtir.® Soy-
lu ya da yonetici sinifa mensup kisile-
rin, baz1 ressamlar davet ederek resim
veya minyatirlerini yaptirdiklar: bi-
linmektedir. Iste Nigarin Kérogluna

gonderdigi resim de bu sekilde yapail-
misg olabilir.

Sozlesme ekseninde bir zorunlu-
luk tzerine kurulu olan kesitte gonde-
rici olan Nigar'in emrini yerine getir-
memek, 6zne durumundaki ulak igin
imkansizdir. Clunki giicii elinde bu-
lunduran kisinin yaptirimi vardir ve
kesitte 6zne, eylemi gerceklestirmek
zorundadir.

Kesitte 6znenin nesneye ulagma-
sin1 engelleyen bir kisi ya da durum
yoktur. Bu sebeple kesitte gii¢ ekseni
yerine yardimci ekseninden bahset-
mek gereklidir. Ulagin Istanbul’dan
Camlibel’e gitmesini saglayan at, ayri-
ca Nigar'in dislincelerinin ve isteginin
yazili oldugu mektup ile kili¢ ve yaz-
ma, burada yardimct durumundadir.
Nigar'in sinama araci olarak kullandi-
g1 kili¢ ve yazma, bir sonraki kesitin
baslamasi i¢in 6nem tasimaktadir. Bu
nesnelerle bir kargithk (kilig-yazma)
olusturan Nigar, hem Koroglunun
naminin gercekligini test etmeyi hem
de onu tahrik ederek amacina ulag-
may1 hedefler. Buradaki vurgu, kilig-
tan ziyade “yazma”dadir. Anlatinin
derin yapisinda bu nesne ile ilgili iki
unsur gizlenmistir. Oncelikle kolun
anlatildig1 Tebriz’de bir kizin yazma-
st bir erkege gondermesi, onda gon-
lintn oldugunu goéstermek anlamina
gelmektedir (KK 1). Yazmanin diger
ozelligi ise erkekligin test edilmesidir.
Bir erkegin, Nigar'in séyledigi “Benim
gibi kadin olursun.” s6zl altinda kalip
yvazma takmay1 veya “kadin kiyafeti
giymeyi” kabul etmesi, destanin yapisi
geregi mumkiin degildir.

Ikinci kesit:
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Anlatinin ikinci kesitinde Koroglu'nun Nigar'in mektubunu okumasi; Kirat’a
binip Istanbul’a gelmesi; Istanbul’da Nigar1 bulma siirecinde ve Nigar'la karsi-
lastiklarinda yasadiklari ve Nigart Kirat’a bindirip Camlibel’e dogru yola ¢ikma-
s1 anlatilmaktadir.

Eyleyenler Oyuncular

Gonderici Erkeklik gururu

Ozne Kéroglu

Nesne Nigar Hanim

Alict Kéroglu

Yardimei Kirat
Yash Bir Kadin
Degirmenci
Bagban

Engelleyici Korku

Kesitteki gonderici “erkeklik gururu” iken alict Kéroglu’dur. Nigar, ilk ke-
sitte gonderdigi mektubun yaninda davete icabet etmesi durumda Koéroglu'nun
kullanmasi i¢in kili¢, daveti reddetmesi durumda ise yazma gondermistir. Yaz-
ma, Nigarin amacina kolayhikla ulagmasini saglayacak tahrik aracidir. Cinki
higbir erkek kahraman, bir kadinin kullandig1 bir aksesuar1 kullanmaz. Nigar
da gonderdigi bu kilici, Kéroglunun kusanip kendisini kagirmaya gelecegini
bilir. Ancak Nigar, bunun daha erken gerceklesmesi i¢in yazma da gondererek
Koroglu'nun erkeklik gururunu kullanir. Bu da destanin erkek egemen bir anlati
olmas1 sebebiyle metne islenmigstir ve bir 6nceki kesitte gonderilen nesnelerin
anlamsal boyutu, bu kesitin bagslamasina sebep olacaktir.

Kesitteki 6zne Kéroglu iken nesne Nigar'dir. Tkinci kesitte nesneler yer degis-
tirmig ve ilk kesitteki nesne, 6zneye; 6zne de nesneye déntismustir.

Kesitte birkag yardimct vardir. Bunlardan ilki Kéroglu'nu tasiyan Kirat’tir.
Diger yardimcilar ise Koroglumun Istanbul’da evinde kaldig1 yash bir kadin,
Nigar’a nasil ulasacagini 6grendigi degirmenci ve bagda Nigar’la goriismesini
saglayan bagbandir.

Bu kisimda kesitteki yardimcilardan birisinin korkmasina sebep olan bir
soylemsel yap1 verilir. Anlatida Kéroglu'nun ciissesi abartili bir gekilde tasvir
edilir. Evine misafir ettigi Kéroglunu géren kadin onun ciissesinden korkar, ar-
dindan Kéroglu'nun yemek yemesini gériince korkusu daha da artar.

Kesitteki ilk engelleyici, 6znenin nesne hakkindaki bilgiye ulagsmasini engel-
leyen ya da yardimecilarin yardim etmesinde tereddit yasatan korkudur. Cunki
nesne durumundaki Nigar, Hasan Pasa’min kizidir. Onun kizinin kacirilmasina
yardim edildiginin anlagilmasinin cezasi 6limdir. Metinde Kéroglunun evinde
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kalmasina misaade eden kadinin, misafirinin Koéroglu oldugunu 6grendigin-
de duydugu korku da, adres sordugu degirmencinin konustugu kisinin Koérog-
Iu oldugunu 6grendigindeki korkusu da, Nigar’la bulusacag: bagin bagbaninin
Koéroglu'nun gelis amacini 6grendigindeki korku da Kéroglunun verdigi rigvetle
giderilir. Metnin derin yapisinda; yaratici/anlatici, toplumdaki “cikar iligkisi” ile
yapilan bu “iyiligi” ve sosyal hayattaki bozulmay1 destana yerlestirdigi bu 6rnek-
lerle gozler 6niline serer.

Yaratici/aktaricinin metnin derin yapisina yerlestirdigi bir diger husus
asiklarin dokunulmazhigidir. Tebriz’'de diglinlerin tamamina yakini asiklar ta-
rafindan yapilmaktadir. Aslklar bazen bagka sehirlere giderek diigiine katilir-
lar. Bu yolculuklarin giivenli olugunu saglayan, asiklarin bu dokunulmazhigidir.
Nigar’a ulagsmak i¢in asik kiyafetine biirinen Koéroglu, tipki Dede Korkut Kita-
brndaki Kazan Han’in Bams1 Beyrek’e verdigi dokunulmazlik gibi (Ergin 1997:
145) kendisini dokunulmaz kilar. As1g1n, diger insanlarin yapamadiklarim ya-
pabilmesi ve sehirde rahat¢a dolasabilmesi sebebiyle kahramanlar, kimliklerini
gizlerken asik kiyafeti giyerler.'

Uctincu kesit:
Uctincii kesitte Nigarh Kirat’a bindiren Kéroglumun, Nigarla Camlibel’e

dogru yola ¢ikmas1 ve bir stire gittikten sonra Pagsa’nin ordusu tarafindan yaka-
lanmas1 anlatilmaktadir.

Eyleyenler Oyuncular
Gonderici Nigar’in Camlibel’e gelmeyi kabul etmesi
Ozne Koroglu
Nesne Nigar Hanim
Alict Koroglu
Yardimct1 Kirat
Engelleyici Pasa’nin ordusu

Kesitteki gonderici Nigar'in Camlibel’e gelmeyi kabul etmesiiken alict Nigar1
Camlibel’e gotiirmek isteyen Korogluw'dur. 11k kesitte Kéroglu'nu Istanbul’a davet
eden Nigar'in, bu kesitte Camlibel’e gitmemek i¢in ileri stirdigi nedenlerde ge-
ligki ve karsithik vardir. Nigar'in bu davetini, Kéroglu’yla karsilaginca reddetme-
sindeki ¢eligki, anlatinin bu kisminda karsithiga dontstur. Pasa’nin kizi olmas:
sebebiyle Nigar, sahip oldugu zenginlik karsisinda Koéroglunun kendisi kadar
zengin olmadig1 ya da fakir oldugunu vurgular. Bu kisimdaki bir diger karsitlik
ise Koroglunun karaligi/cirkinliginin Nigar tarafindan begenilmemesidir. Ancak
Koroglu, Nigar’daki bu celiski ve karsithigi ortadan kaldirarak onu Camlibel’e
gotiirmeye ikna eder.

Kesitteki dzne Koroglu, nesne ise Nigar’dir. Bir 6nceki kesitin devamai niteli-
gindeki kesitte 6zne, nesneyi elde etmistir.
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Kesitte 6znenin nesneye ulasmasini engelleyen, sonraki kesitin gondericisi
olan Hasan Pasa ve onun gorevlendirdigi ordudur. Oznenin nesneye ulasmasina
yardim eden ise 6zne ve nesnenin bindigi Kirat'tir.

Dordiinci kesit:

Anlatinin dérdiinci kesitinde Kéroglunun Nigart kagirdigini 6grenen Ha-
san Pagsa’nin, arkalarindan askerlerini géndererek onlar1 yakalatmak istemesi
ve yapilan savag anlatilmaktadar.

Eyleyenler Ovyuncular
Gonderici Hasan Pasa
Ozne Hasan Pasa’nin ordusu
Nesne Koéroglu ve Nigar Hanim
Alicl Hasan Pasa
Yardimce1 Atlar ve silahlar
Engelleyici Koroglu ve Deliler

Kesitteki gonderici de alict da Hasan Pasa’dir. Kéroglunun, kiza Nigar1 ka-
cirdigimi 6grenen Hasan Pasa, onlar1 yakalatmak i¢in askerlerini gonderir.

Kesitteki dzne Hasan Pagsanin gorevlendirdigi ordu iken nesne Kéroglu ve
Nigar olmustur. Bir onceki kesitlerde farkli eyleyenler olarak karsimiza ¢ikan
bu kisiler, kesitte Hasan Pasa’nin getirilmesini istedigi nesnelere déntismustir.
Kesitte gonderici amacina ulagamamigtir. Ancak anlatida 6zneye ceza verilip
verilmedigi ge¢gmez. Cunkl anlatinin bu kismi, dinleyici igin merak edilen bir
durum degildir.

Kesit, s6zlesme ekseni baglaminda bir zorunluluk tizerine kuruludur. Gén-
derici olan Hasan Pasa’nin emrini yerine getirmemek, dzne igin imkansizdir.

Kesitte 6znenin nesneye ulagmasini engelleyen, bir 6nceki ve sonraki kesit-
lerin 6zneleri olacaktir. Ozne olan askerler ile engelleyici olan Deliler arasin-
daki bir karsithk vardir. Oznenin nesneye ulasmasma yardim eden ise orduyu
Koroglu'nun pesinden gotiiren atlari ve onunla savasacaklar: silahlaridir. Birgok
Turk destaninda goriildigu tizere sevgilisi ile yola ¢ikan kadini, ailesi geri getir-
mek i¢in ordu gonderir. Burada Nigar, babasi ile sevdigi arasinda se¢im yapmak
zorunda kalir. Yaptig1 se¢im sonucunda sevgilisinin 6ldirilmesinden korkar.
Tipki Dede Korkut Kitabi'ndaki Selcen Hatun gibi Nigar da babasinin kendisini
tekrar baba evine gotireceginden korkar (Ergin 1997: 193). Nitekim bu korku
gercege dontigiir ve Paga’nin ordusu Koroglu ve Nigar’a yetisir. Ancak Nigar'daki
korku ile agk arasindaki gidis gelis, yardimcilarin anlatiya dahil edilmesiyle son
bulur.

Besinci kesit:

Anlatinin besinci kesitinde Istanbul’a giden Kéroglunun uzun bir siire don-
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memesi iizerine onu merak eden Delilerin, Istanbul’a gitmeleri ve Koroglu ile
Hasan Pasa’nin ordusu arasinda yapilan savasa miidahale etmeleri anlatilmak-
tadir.

Eyleyenler Oyuncular
Gonderici Korku ve merak
Ozne Deliler
Nesne Kéroglu ve Nigar Hanim
Alici Deliler
Yardimci Atlar ve silahlar
Engelleyici -

Kesitteki gonderici Kéroglu'nun yasayip yasamadigr meraki ve Camlibel’de
sahipsiz kalma korkusudur. Anlatinin ilk kesitinde Koroglu'nun Istanbul’a yal-
nmiz gidecegini aciklamasiyla Deliler, Kéroglunun bagina olumsuz bir sey gelmesi
durumunda sahipsiz kalacaklar: korkusunu yasamislardir. Bir énceki kesitteki
yardimcilardan biri olan Delilerin 6zne oldugu bu kesitteki korku, 6zne/leri hare-
kete gecirir ve kesit baglar. Kesitteki alici Delilerdir. Bu korkuyu yenmek, sadece
Koéroglu'nun varligiyla mimkiin olur. Neticede kesitin sonunda Kéroglu'nu kur-
tarip amaglarina ulagirlar.

Kesitteki 6zne Deliler iken nesne yine Koroglu’dur. Delilerin Kéroglu'nu bul-
masiyla nesneye Nigar da eklenecektir.

Kesit, s6zlesme ekseni baglaminda degerlendirildiginde zorunluluk tizerine
kuruludur. Cliinka gonderici olan sahipsiz kalma korkusu, ozne/ler/i bu sefere
¢ikmaya zorlar.

Kesitte 6znenin nesneye ulagsmasina yardim eden, Delileri Kéroglunun pe-
sinden goturen atlar1 ve Hasan Paganin ordusuyla yaptiklar: savasta kullandik-
lar1 silahlaridar.

Altina1 kesit:

Altinci kesitte Hasan Paga’min ordusunu yenen Koéroglu'nun, Nigar ve Deli-
leriyle Camlibel’e gelmesi anlatilmaktadir. Kesit, Kéroglunun Nigar1 ka¢irmak
icin Istanbul’a gittigi ikinci kesitin devam niteligindeki bir alt kesittir.
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Eyleyenler Oyuncular
Gonderici Savasin kazanilmasi
Ozne Kéroglu ve Deliler
Nesne Nigar
Alict Koéroglu
Yardimci Kirat ve Delilerin atlari
Engelleyici -

Kesitteki gonderici, Hasan Paga’nin ordusuyla yapilan savasin kazanilma-
s1dir. Tkinei kesitte Nigar1 kagirmak icin Camlibel’den Istanbul’a giden Kéroglu,
bu kesitte de alict durumundadir.

Kesitteki 6zne Koroglu ve Delileri iken nesne yine Nigar'’dir. Ana kesit olan
ikinci kesitte de nesne durumunda olan Nigarh Camlhibel’e getirmek isteyen Ko-
roglu, diger kesitte gerceklestiremedigi eylemi bu kesitte tamamlar.

Kesitte 6znelerin eylemi gerceklestirmesine yardimect olan Kirat ve Delilerin
atlaridir.

Kesit, savasin kazanilmasiyla baglayan bir yolculugu anlatir. Bu yolculuk,
geleneksel Turk anlatilarinda oldugu gibi yiizeysel bir gegisle tamamlanir.

Yedinci kesit:

Yedinci kesitte Camlibel’e donen ve Nigar’la evlenecek olan Koroglu'nun dii-
gln i¢in gerekli paray:1 temin etmek amaciyla gittigi Sepet Gegmez'de Abdal Hace
adli bir kervanbasin1 soymak istemesi anlatilmaktadir.

Yedinci ve sekizinci kesit, Tebriz dsik muhitinde -tespit edebildigimiz kada-
riyla- sadece Tebrizli Mesi Pasayi’nin anlatiminda vardir.!' Bu baglamda bu iki
kesit, destanin aktaricisi veya destani 6grendigi ustalar: tarafindan eklenmigstir
veya Tebrizli diger anlaticilar, yine ayni yorumla bu iki kesiti anlatidan ¢ikar-
miglardir.

Evleyvenler Ovuncular
Génderict Diigiin gideri
Ozne Kéroglu
Nesne Altin
Alica Kéroglu
Yardumci Kirat ve Kéroglu'nun narasi
Engellevici Ahbdal Hace
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Kesitteki gonderici diigiin icin gerekli altindir. Nigar1 Istanbul’dan kaciran
Koroglu, yapacag: diigiin icin gerekli altini1 temin etmek amaciyla Sepet Gecmez’e
kervan soymaya gider. Alict ise eylem gergeklestirildigi durumda bu isten kazang
saglayacak olan Kéroglu'dur.

Kesitteki ozne Koroglu iken nesne az 6nce belirttigimiz altindir. Kesit, de-
rin yapida yine bir karsitlik tizerine kuruludur. Dugtun giderlerinin temini igin
kervan soymaya giden Koroglu, burada kendisiyle miicadele etmeyi géze alan
bir kahramanla karsilasir. Bu kahraman ise engelleyici olan Abdal Hace'dir.
Koroglu'nun nesneye ulasmasina Hace mani olmak ister.

Kesitte iki yardimct vardir. Bunlardan ilki Kéroglu'nu Sepet Gegmez'e go-
tiren Kirat’tir. Diger yardimel ise Koroglunun nesneye ulagmasini engelleyen
Hace ile yaptig1 micadelede ona galip gelmesini saglayan narasidir. S6zli mi-
cadelede Koroglu'na teslim olmayan Hace, Kéroglu'nun narasini duyunca ona
teslim olmak zorunda kalir. Derin yapida anlatici, hak ve haksizlik ikileminde
haksiza adalet biger. Miicadelede kahramanin gii¢liligu ile engelleyicinin giic-
stizligu karsisindaki sonug belli olsa da gii¢liinlin, gligstiziin malin1 almak yerine
kendisini kahramanca savunmasina kargilik onunla dost olmas1 yaratici/aktari-
cinin dinleyicilere verdigi mesajlardan biridir.

Sekizinci kesit:

Sekizinci kesitte Sepet Ge¢gmez’de Abdal Hace'’yle giristigi miicadelede onun
kahramanhgini goren Koroglu'nun, dost edindigi Hace ile birlikte Camlibel’e
donmesi anlatilmaktadir.

Evlevenler Ovuncular
Gionderici Koroglu
Ozne Koroglu
Nesne Abdal Hace
Alica Kéroglu
Yardimet Kirat
Engelleyici -

Kesitteki gonderici de alict da Kéroglu'dur. Onceki kesitte digiin giderleri
igin Sepet Ge¢mez'de hara¢ almaya ¢alistign Hace’nin kahramanhgini géren Ko-
roglu, onunla dost olarak kendisiyle gelmesini ister ve Camlibel’de misafir eder.

Kesitteki ozne Koroglu iken nesne Hace'dir. Yardimci, 6znenin eylemi ger-
ceklestirmesini saglayan atidir. Bir onceki kesitte giiglilik ve gligstizlik karsitli-
g1, bu kesitte yerini dostluga birakir. Adalet tesis edilmig ve kahramanin, haksiz
bir eylem yapmasinin 6ntine ge¢ilmistir.
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Sonucg

Tebrizli A$lk Mesi Pasayinin an-
lattig1 ve Koroglu'nun, Nigar Hanim’1
Istanbul’dan Camlibel’e getirmesinin
anlatildigi bu kol, “s6zdizimsel model”
ve “eyleyenler modeli” ile incelenmig-
tir.

Guntumuze kadar destan calis-
malarinda kullanilmayan bu yontem-
lere gore bir destan metninin yapisal
olarak ¢oziimlenebilmesi i¢in oldukcga
uygulanabilirdir. “S6zdizimsel model”,
anlatiy1 bes baglik altinda degisim ve
dontisiimleri esas alarak ¢oziimler.
Bu kisimda, “yorumlamak” istedigi-
miz her epizot ya da motif ve bunlarin
metne etkisi kolayca agiklanabilir. Ay-
rica bu modelle; yaraticinin bir metni
olustururken nasil kurguladig: ya da
destan Orneginde ciragin, bir metni
ogrenirken nasil bir yontem izledigi
kolayca anlasilabilir. Metnin “iskele-
tini” olusturan yapinin 6grenilmesinin
ardindan bu yapinin i¢indeki her de-
tay, bir diger inceleme modelimiz olan
“eyleyenler modeli” i¢indeki kesitlerde
verilmigtir.

Birbiri icine gecmis birden fazla
anlatidan olusan ve Koéroglu Destani
gibi “karmasik anlati” olarak adlandi-
rilan metinlerde metni kesitlere ayira-
rak ¢oziimlemek, uygulanabilirlik aci-
sindan kolaylik saglar. Yizeysel yap:
bakimindan yapilan bu ¢oziimlemede
eyleyenleri gerceklestiren oyuncularin
belirlenip yorumlanmasi ve bunlarin,
destanin yaratildigi/aktarildig: kiltir
igindeki roli belirlenebilir. Ayrica bu
kisimda metnin derin yapis1 i¢inde
“gizlenmis” bircok unsur (zenginlik-
fakirlik, gtizel-cirkin zitlig1, toplumsal

aksakliklar, iktidar-gic iligkisi), ya-
ratici/anlatici tarafindan dinleyicilere
nakledilmis olur.

Sonu¢ olarak “anlatinin sozdizi-
mi” de “eyleyenler” de bizim yaptigimiz
gibi “karmasik anlati”larda veya her-
hangi bir destan hatta masal, efsane,
roman, hikaye ve fikra gibi “kurmaca
anlati’larin  yapisal ¢6zimlemesin-
de uygulanabilirligi agisindan tercih
edilebilir. Yaratica ve anlatic1 bagla-
minda metni yap1 olarak degerlendir-
digimiz bu incelemeyle Tiurkoloji ala-
ninda az bilinen Iran Turkleri Koroglu
Destant’nin bir kolunun epizot ve mo-
tif yapisi diginda farkli bir “okumayla”
da incelenebilecegini ve yine bu g¢alis-
manin, halk edebiyati Griinleri ile ilgi-
li bundan sonra yapilacak c¢alismalar
disinda gazete haberleri, film éykiileri
de dahil olmak tizere birgok anlati ti-
rinln incelenmesi igin bir temel olus-
turacaginm distiiniiyoruz.

NOTLAR

1 Tebriz asik muhitinde Koéroglu Destanimin
yeni bir kolunun tasnifi i¢in bk. (Ozdamar
2014: 101; 129; 132).

2 Koroglu Destani’'nin ilk yayimi, 1830-1841
yillarinda Rusya’min Iran Biiyiikelciligimde
cesitli gorevlerde ¢alisan Alexander Chodzko
tarafindan derlenen veya derletilen (Ekici
2004: 42) ve 1842'de Londra’da yayimlanan
eserdir. Eserde Koroglu Destani’min 13 kolu-
nun metni vardir (Chodzko 1842: 17-344).

3 Eyleyenler modelinin Koéroglu Destaninda
uygulanmasi i¢in bk. (Kirbasoglu 2000).

4 Turkge gevirileri i¢in bk. (Propp 1987; Propp
2011).

5 Eyleyenler modelinin Koroglu Destani’'nda
uygulanmasi i¢in bk. (Kirbasoglu 2000).

6  Anlatilan kollarin bazilari, ilgili destana ait
bir kolun ikiye pargalanip farkl adlarla an-
latilmasi veya iki kolun birlestirilip tek bir
kol olarak anlatilmas: seklinde de goriilmek-
tedir. Bu konu hakkinda ayrica bk. (Ekici
1997: 235-240).
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7 Akraba evliligi i¢in bk. (Ornek 1971: 15-16;
Ornek 1973: 43).

8 Ulak hakkinda bilgi i¢in bk. (Halagoglu
2012: 77-79).

9 Tirklerde resim ve minyatiir sanatinin ge-
lisimi hakkinda bk. (Binark 1978: 271-290;
Yetkin 1963: 5-10).

10 Tuark destan ve halk hikayelerinde sik¢a
kargilagtigimiz bu motif igin bk. (Aslan 2001:
1-10).

11 Mesi Pagayi hakkinda bk. Ozdamar, Fa-
z1l. “Mesal Pasayl, Fethullah Pasayi” Turk
Edebiyati Isimler Sozligi II (20. Yiizyildan
Giintimiize 1860-1985), 2019: http://teis.ye-
sevi.edu.tr/index.php?sayfa= madde_detay&
md=ad8eda80d5b8a3ad710e04d2bd3a9c59.
c6e356fdf62cb0a6
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