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0z

Bellek her zaman ge¢misten bugiline bir akisi gosterir ve duragan degildir. Bunun
sayesinde de insanin bilingli varliginin 6z’{inii, insan bilincini kuran da bellektir. Bellek
otoportrelerinde de insanin biling ve bilingalt1 verilerinin yansimalarini bulabiliriz. Ben
ve Oteki’ne yolculuk ikiligi baglamida da iki ayr1 6rnek {izerinde kisisel bellekle ve
dolayist ile toplumsal bellekle de ilintili yonelimleri bulabilmekteyiz. Bu aragtirmada
amag; Ben’e ve Oteki’ne Yolculuk ikiligi Baglaminda, Kendine Yaklagma (Ben-lesme)
ve Kendinden Uzaklasma (Otekilesme) olarak karsit uglarda iki bellek otoportresini,
Andy Warhol ve Gustave Courbet otobiyografik sanatsal anlatimlarini (6zne-anti 6zne),
karsilastirmalr analizler yolu ile incelemektir. Bu baglamda, arastirmada dncelikle ben
ve oteki kavramlar psikolojik ve felsefi agidan incelenmektedir. iki sanatginin
ornekleme alinan otoportreleri, otobiyografik agidan edinilen bilgiler 151831nda
kargilastirmali analiz edilerek benlesme Gtekilesme unsurlart saptanmaktadir.
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IN THE CONTEXT OF ME AND OTHER JOURNEY,
COMPARISON OF MEMORY SELFPORTRAITS: ANDY WARHOL
AND CUSTAVE COURBET SELFPORTRAITS

ABSTRACT

Memory always shows a path from the past to the present and is not static. Thanks to
this, the essence of conscious existence of man is memory and make up the human
consciousness. We can also find memory self-portraits and reflections of human
consciousness and subconscious data. In the context of the journey to Me and the Other,
we are able to find orientations about personal memory and thus social memory on two
separate examples. Purpose in this research; Andy Warhol and Gustave Courbet
sutudied their autobiographical artistic expression(subject-anti subject) by comparative
analysis. In the context of the duality of a journey to me and the other, they exhibited
their self-portraits of memory in two opposite directions as getting closer to
oneself(individualism) and alienation from oneself(marginalization). In this context,
firstly 1 and other concepts are examined in terms of psychological and philosophical
aspects. Selected self-portraits of two artists, In the light of autobiographical
information, comparative analysis and me and other elements are determined.

Keywords: Me, Other, Andy Warhol, Gustave Courbet, Autobiography, Memory
Selfportrait

Giris

Aragtirmada, ben ve 6teki kavramlari, felsefi ve psikolojik bakimindan irdelenmekte,
Gustave Courbet ve Andy Warhol otobiyografilerinden ve iki farkli doneme ve
yasantiya ait bellek otoportresinden yola ¢ikarak sanatcilarin ortaya koyduklari
otoportreler iistiinde, Kendine Yaklagsma (Ben-lesme) ve Kendinden Uzaklagma
(Otekilesme)  kisisel ve toplumsal bellek c¢oziimlemeleri yapilmaktadir. Bu
baglamda, Ben ve oteki kavramini Ispir ve Kiiciikalkan su sekilde agiklamaktadir:
“Ben ve oteki, varligin parcalanmasi anlayisim1 ve varliktaki metafizik birligi goz
ard1 etmenin bir sonucu olarak, “ben”in ve baska bir “ben”in arasindaki ayriliga
isaret eder”(Ispir ve Kiiciikalkan, 2013: 2). Yani bir kisi veya gruptan farklilik
gosteren kisi yada grup Oteki olarak kabul edilmektedir. Bu baglamda,
otobiyografiler incelenerek, benlesen ve Gtekilesenler saptanmaktadir.

Otobiyografi kavrami; kisinin hayat hikayesinin tamamimin kendisi tarafindan
kaleme alinmasidir. Otobiyografi, yazarmin benligini ortaya koyarken ayni zamanda
bu benligi olusturan c¢evresel faktorleri de ortaya koymayr saglamakta ve
animsamay1 merkezine almaktadir. Bu baglamda otobiyografi; yazarin kimliginin
olugsmasinda etkili deneyimlerinin yazinsal olarak ifade edilmesidir(Biiyliktuncay,
2014). Bir edebiyat alani olan otobiyografinin gorsel sanatlar i¢in de biiyiikk 6nemi
bulunmaktadir. Ciinkii, i¢ diinyaya yolculuk olan gorsel sanatlarda, sanatcilar bir
eseri ortaya koyarken 6zyasamsal deneyimlerinden yola g¢ikarak sanatlarinda bir
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anlatim olusturmaktadir. Bu noktada eserin i¢eriginin ¢éziimlenebilmesi i¢in sanatgi
otobiyografisine basvurmak gerekmektedir. Bu baglamda arastirmada karsilastirma
yapilacak Andy Warhol ve Gustave Courbet otoportrelerinde benlesme ve
otekilesme unsurlarini ortaya ¢ikarabilmek amaci ile sanatci otobiyografilerine ve
kisisel bellek unsurlarina bagvurulmustur.

Bu baglamda, Arastirma problemi ile ilgili verileri toplamak i¢in ilgili literatiir
taramasi yapilmistir. Arastirma nitel arastirma 6zelligi tasimasindan dolayi, tarama
modelleri kapsaminda belgesel tarama modelindedir. Belgesel tarama yolu ile ilgili
gorsel ve yazili kaynaklara-sanatgilarin kisisel deneyimleri ile dolu, kitap, giinliikler,
notlar, roportaj metinleri vb. yani sanatc¢ilarin kendilerini anlattiklar1 bir takim
dokiimanlarina ulagilmakta, elde edilen bilgiler dogrultusunda, orneklemde
kullanilan eser gorselleri lizerinde, bellek, ben ve oteki, 6zne-anti 6zne kavramlari
1s1g¢inda bigimsel ve iceriksel analizler yolu ile karsilagtirmali yorumlamalarda
bulunulmaktadir.

1. Ben ve Oteki Kavramlar

Bir 6tekinin olusabilmesi i¢in oncelikle bir ben’e ihtiya¢ vardir. Beni ben yapan
oteki, otekiyi Oteki yapan ise ben’dir. Ben kavrami Tdk Tiirk¢e sozliikte “bir
kimsenin kisiligini olusturan temel 68e, ego” olarak tanimlanmaktadir(Tdk, 2012).
Lacan, 1995 yilinda, 6znenin erken bebeklik doneminde arzu deneyimi yasadigindan
bahsetmektedir(Layikel, 2006). Biling 6ncelikli olarak hayvani istekleri olan bir
haldedir. Merkezinde yasama diirtiisii bulunmaktadir. Bu noktada, ben’in yiizlestigi
ben olmayan dogal bir nesne seklindedir. Hayvani sekilde olan ben varlik i¢in yeterli
degildir. Bu nedenle, ben’i arzulayan bagka bir ben gerekmektedir(Apaydin, 2006).

Bu durumu Lacan, annenin bebege hayranlikla bakmasini ve bebegin bunu
hissederek kendi varligimi anlamasi olarak aciklar ve buna ‘ayna evresi’ adini
vermektedir. Benligin olusumunda en 6nemli donem bu donemdir. Bununla
baglantili olarak, 6zne yasami boyunca arzulanmayi isteyerek s6z konusu olan
annesindeki hayranlik bakisin1 isteyecektir(Layikel, 2006). Lacan 0zneyi
tanimlarken ¢ikis noktasi olarak, yoksunluk, bosluk gibi negatif kavramlarla,
bilingdisinin 6znesini olusturmaktadir.

“Yanlis ve carpik bilinglilige demirlenmisg, klasik ideoloji kavrayisinin gdzden
gecirilmesini olanakli kilan etkilerin en 6nemlilerinden biri Lacan'dan, Lacan'in
Oznesinden, gelir. Ciinkii, Lacan'in ardili olan diisiiniirlerin(basta Althusser olmak
tizere) onun yeniden igeriklendirdigi bilingdis1 kavramina basvurulari, ideoloji
elestirisini ve ¢oziimlemesini, biling ve bilingdisi arasindaki iligkiye odaklamistir.
Bu yondeki ideoloji elestirisinin 6znesi, en genel anlamiyla sdylenirse, kendi
bolinmiisligiinii(divided), yarilmighgimi (split) ve eksikligini(lack), ancak ideolojik
bir fantezi boyunca gidermeye ¢alisan bir 6znedir”(Dursun, 2004: 184).

Ben, benligin ve kisiligin iginde gizlenen bir ev gibidir. Ozne kendini benligi ile
mevcut kilmaktadir. Benlik ¢evreyi algilayarak 6ziimsedigimiz seydir. Jung’a gore
“Ben, son derece karmagik bir yiiceliktir, verilerin ve duyumlarin birikimi ve
yogunlasmasidir”(Jung, 70; Sahin, 2010; 25°deki alnt1). Oznenin kendiligini
olustururken merkez konumunda yer alan ben, aslinda 6teki’ni de icermektedir. Bu
baglamda ben ve 6teki diyalektigi varolusu olusturan bir gereksinimdir. Ben varligi
var eden yerdir. Fakat, 6zne kendini kotii 6tekinin altina verdiginde ben-6teki
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arasinda savaslar baslar. Oteki ile iligkisini de kesmesi s6z konusu degildir. Ciinkii,
benligini devam ettirmesi i¢in iletisime ihtiyact bulunmaktadir. Ayrica, ben 6teki
tarafindan  her  saldirtya  ugradiginda  benliginde  bir  pargalanma
gerceklesmektedir(Sahin, 2010).

“Kisilik pargalanmasi, 6tekilesmenin en ileri safhasidir. Bireyin, kendi 6z benine
otekilesmenin sonucunda birey parga parca kisilik ve kimliklere biiriintir. Biirtinmiis,
oldugu bu kimlikler, birbirinden bagimsiz ayr1 ayri fertler konumundadir. Aym
zamanda kisi parcalanma sonucunda meydana gelen, yani 6z benlikte ortaya ¢ikan
yeni kimliklere hayretler icinde bakar. Hayret ilerledikce, birey kendine yabancilasir.
Ne yaptigini1 bilmez hale gelir’(Sahin, 2010: 29-30).

Kendilik psikolojisinin temellerini 1950°1i yillarda atan Kohut’un, ‘kendilik nesnesi’
kavrami 6nemli bir yere sahiptir. Ona gore, kendiligin, yani kisiligin 6ziinii meydana
getiren ikizlik, aynalanma ve idealizasyon gereksinimlerini barindiran narsistlik
arzularimin kiiglik yaglarda 6nce tatmin edilmesi ve zaman iginde hayal kirikligina
ugratilmasi1 onemli bir yere sahiptir. Bu siiregte, narsist agidan var olan arzularin
fazla ya da eksik tatmin edildigi bir deneyim gerceklesirse, 6zne varligini devam
ettirmek icin bir ‘kendilik nesnesi’ ile iliski kurmasi1 gerekmektedir. Kisacasi, iliski
kurulan nesnenin yani tekinin, kisinin kendisini var etme aracina doniismesi s6z
konusudur. 1970’li yillara gelindiginde ise, insan zihnini yalitan Kartezyen
diisiinceye karst olarak Oznelliklerarasi diislinceler 6ne ¢ikmaya baslamistir. Bu
diisiinceler, insan zihninin erken donemlerinden itibaren deneyimledigi
karsilagsmalari, iliski igerisine girdigi durumlar igsellestirdigi bir siire¢le meydana
geldigini savunmaktadir. Bu baglamda daha o6nce de s6z konusu oldugu gibi, 6teki
olmadan bir ben séz konusu olamaz. Zihinsel siirecte olugan benlik zorunlu olarak
oteki ile iliski halindedir(Layikel, 2006).

Otekilik kavramu, milliyet, sinif, cinsiyet, meslek, inan¢ vb. smifsal ayrimlarin
gerceklesmesiyle meydana gelmektedir. Biitiinlesme ve farklilik insanin varolugsal
ve kimliksel egilimleridir. Kimligin 6nemli bir yapitasi olan aidiyet duygusu, biz’i
tanimlarken ortak yonleri tanimlamakta, otekileri tanitmlamak igin ise farkliliklar
kesfetmektedir. Boylelikle, biz ve otekiler konumlanmis olacaktir. Benligin oteki
iistiinden bic¢imlendirilmesinde otekinin dogas1 geregi bene gore olumsuzluk
bulundurmasi, bazi1 konular1 éne ¢ikartir. ilk olarak 6zne kendisini oteki ile aciklar.
Oteki, 6zne igin negatif olan1 animsatir ve bu karsitlik kimliginin kavranmasimi daha
basit hale getirir. Ayrica, 6zne 6tekinin varligi ile kendi i¢indeki kétiiliiklerinden
kurtulur, 6teki istiine giydirdigi kotiiliiklerle katiiliikleri de kendisinin uzaginda
konumlandirmis olur ve bu sayede kendisini rahatlatmaktadir(Karaduman, 2010).
Otekilestirme alt1 ana baglik altinda toplanabilmektedir:

“I- Cinsiyete bagli olarak 6teki
2- Etnik Kimlige bagl olarak 6teki
3- Dini kimlige bagl olarak 6teki

4- Cografi kimlige bagh olarak 6teki
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5- Ekonomik kimlige bagli olarak 6teki
6- Ideolojik kimlige bagli olarak oteki

Bu yukarda belirttigimiz tarzlarda 6tekinin ortaya ¢ikisimi giindelik yasam igerisinde,
toplumsal iliskilerde, uluslararas1 iligkilerde ve daha birgok alanda
gorebiliriz”’(Temizkan, 2011: 78).

Ben olmayanin, yani 6tekinin itici olmasi, aslinda onun korkulan olmasinin sebebi
onun bir arzu nesnesine doniismiis olmasindan kaynaklidir. O kacilan fakat bir
taraftan ulasilmasi gerekli olandir. Modern dénemde 6&teki, ikircikli bir yapiya
blirinmeyle  birlikte kendine saygi ya da isyan etme sebebi de
olabilmektedir(Temizkan, 2011).

Oteki kavramini anlamak adina, psikoloji alan1 énemli oldugu kadar diisiinsel diger
yaklasimlar bakimindan da 6nemlidir. Bu baglamda, 6teki konusunun felsefi agidan
incelenmesi konusunda Kierkegaard, Heidegger, Sartre ve Levinas gibi varolusgu
diisiintirler 6ne ¢ikmaktadir.

2. 20. Yiizyl’da Ben’e ve Oteki’ne Yolculuk ikiligine Diisiinsel
Yaklasimlar

Geleneksel toplumlarda, 20. Yiizyil’da baslayip gliniimiizde devam eden sekilde bir
kimlik sorunu bulunmamaktadir. Ancak, 19. Yiizyildan baglayarak toplumsal agidan
baslayan ¢oziilme ile bireysellesme 6n plana ¢ikmaya ve bireysel kimlik duygusu
ortaya cikmaya baslamistir. 19. Yiizyilda gergeklesen bu bireysellik duygusunun
nedeni olarak modernite gosterilebilir. Ciinkii, modernite, bireyselligi savunmakta
ve bireyin kendine has karakterine wvurgu yapmaktadir(Karaduman, 2010).
Modernite ile Ozgiirlilkk, akil, birey, insan haklari, esitlik ve demokrasi gibi
diisiinceler kendisini gostermeye baglamis ve din, felsefe sanat ve bilimin sinirlar
ayrilmustir.

Modern donemin temel arzusu, belirsizligi ortadan kaldirarak her seyi belirgin hale
getirmektir. Bu baglamda, modernitenin kesinlige verdigi 6nemle baglantili olarak
oteki bir diisman siiflandirmasinda yer almaktadir. Clinkii, 6teki higbir sey olmadigi
gibi, her seydir. Modernitede bireyin kimliginin olusumunda oteki temel
motivasyonu saglamaktadir. Kimligin olusumunda, ben’e etiketlenen her sey
otekiyi’de olusturmaktadir. Modemitenin istedigi anlamda ben’in kesin sinirlarim
¢izmek icin mutlaka bir Oteki’ye ihtiyag vardir. Ciinkii, ikisi de birbiri ile
agiklanmaktadir. Oteki tanimlanirken, biz ve onlar diyalektigi baglaminda
incelenirken, ayrica varolus, etik ve psikolojik acilardan da incelenmektedir.
Otekinin saptanmasinda oldukea fazla soru vardir. Ben ve 6teki kavramlarinin daha
derinlemesine anlasilabilmesi ic¢in diisiinsel agidan irdelenmesinde fayda
bulunmaktadir. Bu dogrultuda varolusgu diisiiniirlerin fikirleri degerlendirilecektir.
Varoluscu felsefe agisindan incelenmesinin nedeni, sosyolojik bakimdan, ilerlemeler
yasanan diinyada 18. ve 19. Yiizyil’da bireyin umutlarina karsilik bulamayarak, 20.
Yiizyil’a bunalimlarla girmesidir. 20. Yiizyil ise savaslarla birlikte bunalimlar iyice
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artmig, birey ‘ben’ olarak varolusgu dislinlirler tarafindan ele alinarak
savunulmustur(Temizkan, 2011).

Oncelikle, Levi-Strauss Yapisal Antropoloji arastirmasinda, benlik ve oOteki
konusunda birbirlerini agiklamak adina ikizlik iliskisinden s6z etmektedir. Bu iligki
katiiciil bir yaklagimdir. Soyle ki, 6teki bir nesne gibi deneysel olarak anlanabilecek
bir kavram olarak ele alinmistir. Otekinin ne oldugundan ¢ok ne olmadigi ile
ilgilenilmis, yani modernden uzak ve farkl bakis agisi ile tanimlanmaya ¢alismugtir.
Kisacasi, 6teki modern olmayandir. Modernizm igin kesinliklerle temellendirilen
oteki, postmodernistler icin ise kurmaca olan Oznenin karsiligi olarak yer
olmaktadir(Temizkan, 2011). Zygmunt Bauman, modern dénemde ben ve &teki
karsitlig1 yaratilarak oteki tistiine dayatmalarda bulunuldugundan s6z etmektedir.
Bauman, ortaya koydugu metinlerinde 6teki igin yabanci kavramimi kullanarak
incelemis ve bunun kiiresellesen ¢agda etkisizlestiginden s6z etmektedir(Baser,
2011).

Kierkegaard’a gore; birey kendisini tanirken Gtekini de tanimaktadir. Yani bu kendi
ben’ini olustururken aslinda otomatik olarak 6teki’nin benligini de olusturmaktan
baska bir sey degildir. Onun felsefesinde oOtekiyi sevme, ona karsi bencil
davranmama ve iliskide bulunma seklinde bir yaklasim bulunmaktadir. Ayrica,
insanlar tanrtya olan sevgiden dolay1 &tekiyi de sevmelidir(Celebi, 2008). Bu
Mevlana Celaleddin-i Rumi’nin ‘yaradilani sev yaradandan otiirii” diisiincesi ile
benzer bir diigiincedir.

Oz ve varolus arasindaki tartisma, Klasik felsefe ve varoluscular arasinda en biiyiik
tartisma konularindan bir tanesidir. Klasik felsefede 6z varolustan once gelirken,
varoluscularda varolustan sonra 0z gelmektedir. Bu baglamda, oteki insanin
varolusunda etkisi olmayan bir varliktir. Bu konuda, Schopenhauer’in insan
kendisinin tasarimidir diisiincesinde oldugu gibi Heidegger’de bunu dasein olarak
tammlamaktadir(Temizkan, 2011). “Oteki, bir varlik olarak, kendi varolusunu
gerceklestirdikten sonra sahip oldugu o6zle, ‘ben’ i¢in bir anlam ifade eder.
Dolayisiyla bu anlam, yabanci, diisman, farkli olarak ya da fark edilebilen, iletisim
kurulabilen olarak yapilandirilir”(Temizkan, 2011: 60).

Sartre ise diisiinsel yaklagimlarinda oOteki kavramini Ozgiirlik {istiinden
degerlendirmektedir. Bireyin kendini bulabilmesi ve kendini gergeklestirebilmesi
icin en dnemli sey Ozgiirliiktiir ve 6tekinin varligi buna engeldir. Sartre Stekini ben
olmayan ben olarak tanimlamaktadir. Ona gore, ben ile 6teki arasinda bag higlik ile
kurulmaktadir. Bu higlik her iki taraf i¢in de karsitlik olusturmaktadir. Ayrica, oteki
ile bag kuruldugunda utang duyulmaktadir. Ciinkii, insan Gtekine benzedigi i¢in
utanmaktadir(Temizkan, 2011). “Bagkas1 hem varolugum, hem de kendimi biligim
icin gerekli. Nitekim, benligimin taninmasi, icerimin ortaya ¢ikarilmas: bagkasinin
da taninmasina; beni diigiinen, bana kars1 ya da benim igin bir seyler isteyen bir
Ozgiirlikk olarak onun da ortaya ¢ikarilmasina yol agiyor. Bundan sonra, “6zneler-
aras1” adin1 verecegimiz bir evren buluyoruz karsimizda. Iste bu evren igindedir ki
insan kendinin ve baskalarinin ne oldugunu anliyor”(Sartre, 1985: 85).

Levinas’in 6teki kavramini ile ilgili diisiinsel yaklagimlarinda 6teki’yi ulagilamaz ve
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aciklanamaz olan bagkalik seklinde tanimlamaktadir. “Levinas’a gore Bat1 felsefesi,
ayni’nin, bir diger ifade ile 6zne kabul ettigi ‘ben’in bilme ve kavrama iliskisi ile
farkliliklara bakmasindan dolayi, etigin birincil roliinii géremez. Bu bilme ve
kavrama giicii ile anlamlandirilan diinyada, farkli ve yabanci olan, yani 6teki olan ya
ben’e benzetilir ya da ben’in temsil giicine mahk{im edilir. Boylesi bir durumda,
farkli olanin farklilig: ile varolma sansi kalmaz. Bunun sonucunda da ya &tekinin
farkliligi, ya da direk kendisi, varligi yok edilir’(Temizkan, 2011: 71). Levinas
otekiyi anlamaya caligmanin ve onu degistirmeye ¢abalamanin, 6tekinin ben’ine
miidahale ederek ayni’nin i¢ine mahkum etmeye ¢alismak oldugunu savunmaktadir.
Bilmek ve anlamanin ise 6tekiyi benin egemenligi altina sokmak oldugundan séz
etmektedir. Bu ben ile dtekiyi ayni hale getirmektir(Temizkan, 2011).

Postmodern donemde ideolojik agidan tasarlandigi sekilde ‘eksikligin
Oznesini’ otekine gereksinim duyan 6zneyi anlamak i¢in, Hegel’in ‘kendilik bilinci’
yaklagiminin incelenmesi gerekmektedir. Oteki iliskisi olusturabilen diisiincenin
Oznesinin ¢ikis noktasi kendilik bilincidir.

“Hegel, kendilik bilincinin ne oldugunu, bilincin ya da Tin'in diinyay1 bilmek i¢in
ilerleyiginin, kendimizi anlamak bakimindan hangi olanaklari sundugunu,
Phenomenology of Spirit'te tartigir. Bu, Tin'in kendisine nasil goriindiigiiniin, Mutlak
olanin nasil gergeklestiginin ve goriiniisiin(fenomen) téz (substance) ile iliskisinin
calisildigr bir metindir. Tin'in, farkli biling bi¢imlerini asama asama gecerek, daha
geliskin biling bi¢imlerine dogru yonelmesiyle mutlak bilme haline geldigi bu yapit,
Butler'in sdyledigi gibi, sadece yolculuk eden bilince dair bir anlat1 degildir. Yaput,
bu yolculugun ta kendisidir(Butler, 1987: 21). Yolculugu boyunca Hegel'in 6znesi,
sadece deneyimlediklerinden 6grenen ve bu bakimdan da sonsuz kapasitesi olan bir
oznedir. Oyleyse Hegel'in diisiince sistemi, kendisini bilebilmek icin bir etkinlik
icine giren Tin'i, yani bilinci/6zneyi kuramlastirir. Bu kuramlastirma, bilingten
kendilik bilincine (self cosnciousness) dogru ilerleyisin diyalektigini ve tarihini
gozler Oniine serer”’(Dursun, 2004: 184).

Oncelikle Hegel’de 6zne ve nesne arasindaki baglanti, bir dolayimlama
baglantisidir. Ozne, mutlak varliga veya hakikate sahip olmak igin, kavramin
kendisini somuta dogru a¢ilimladigi bir siirectir. Ben olarak kendini, oOtekini
taniyarak gerceklestirmektedir. Bu tanimada ilk olarak kendi bilincini algilar. Ben’in
bilincine kendisi {izerinde diisiinmesi ile varabilir. Bu, 6znesi kendi kendine yolculuk
eden bir 6zne demektir. Bu yolculuk zor bir yolculuk olmakla birlikte, kolay sekilde
kendi bilincini kavramasi miimkiin degildir. Biling, benlige ulagmak i¢in her
asamada kendisinin karsisina kendisini ¢ikarmak durumundadir. Kendisine varmak
i¢in biling, bir baska ben’e, yani otekine ihtiyag duymaktadir. Otekilik, beni
kesfetmek i¢in ¢ikilan bu yolculukta, biling tarafindan kendilik bilincine gelirken
ortaya c¢ikmaktadir. Kisacasi, Hegel’de ben’lik ve oOteki’lik bilme tiirii olarak
olugmaktadir. Hegel’e gore bir sey biling tarafindan kendisinden ayriliyorsa olumsuz
birseydir, yani Oteki biling tarafindan ayrildigi i¢in olumsuzdur(Dursun, 2004).
Kendilik bilinci bu olumsuzlamay1 yaparak, bilinci ve diinyadaki ontolojik farki yok
etmek amaciyla bunu yapmaktadir. Ayrica, kendilik bilincinin, 6teki’yi ayirmasini
da Hegel su sekilde aciklamaktadir:
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“Kendimi kendimden ayiririm ve bunu yaparak, benden ayrilan seyin benden farki
olmadiginin dogrudan farkina varirim. Ben, kendi ayniligindaki varlik, kendim den
kendimi reddederim; ama benden ayr1 olarak ya da benzemez olarak konulan sey,
dolaysiz olarak, ayrilmiglhigi icinde, benden bir ayrilma degildir”(Hegel, 102;
Dursun, 2004: 188’deki alint1).

Ben ve oteki diyalektigini tanima olarak aciklayan Hegel, efendi kole iliskisini
anlattigr boliimde ortaya koymaktadir. Tanima, kendilik bilincinin karsisindakini
olumsuz olarak algilamasina ragmen ona olan bagliligin1 devam ettirdigi anda ortaya
cikmaktadir. Fakat, 6teki’ne gore ise kendilik bilinci 6teki’dir. Kendilik bilinci, bu
nedenle de otekini olumsuzlamaktadir. Hegel’e gore, ben ve oteki arasinda bir bir
miicadele bulunmaktadir. Miicadelenin sonucu efendi-kole diyalektigindeki
karakteristik iligkinin kurulmasi olarak tanimlanmaktadir. Efendi kole diyalektigi,
kendilik bilincinde en biiyiik esitsizligin temsilidir.

“Fark, Ooncelige sahip ise, 6zdeslige boyun egdirilmiyorsa ya da biitiinciillestirmeye
yonelik bir amaca zorlanmiyorsa, indirgenemez bir farktir. Hegel, farki boyle ele
almayan ve dolayisiyla da kapanmaya mahkum bir sistem kurmakla elestirilir gogu
kez (6rn; Derrida, Foucault, Butler). Elestirenler, 6rnegin; Butler, farkin
indirgenemezIligini vurgulamak igin, iki tiir fark arasinda, "diyalektik ve diyalektik
olmayan fark" arasinda, bir ayrim gelistirir. Diyalektik fark, ki Butler'a gore
Hegel'inki budur, ontolojik farkin goriiniislerinden sonra gelir ve daima 6zdeslige
yonelir. Bu yonelme, fark ve birlik arasinda sonsuz bir salinimdan bagka bir seye yol
agmaz. Diyalektik olmayan fark ise, herhangi bir sentetik birligin i¢inde asimile
olmaya direnendir’(Butler, 1987: 183-184’ten Dursun, 2004: 192). Hegel’de,
kendilik bilinci i¢in fark 6tekini olusturmaktadir. Fakat, ayn1 sekilde kendilik bilinci
i¢in bu fark ile kendisini olusturmaktadir. Goriinen, kendilik bilincinden farklidir.
Hakikat ise kendilik bilincinin ben ile tek olusudur. Dolayisiyla, goriinen 6tekinin
ben’den ayr1 varligi, hakikat oOtekinin ben ile tek olusudur. Bu birlik
pargalanmusliktir.

“Hegel dusiincesinde varlik bi¢imine sahip olmayan fark, ancak boliinmiis, bir birlik
olarak yani otekilik icinde varlik bigimi kazanmaktadir. Bu, Hegel'in, 6tekinin
varolusunun nedenini gérmek bakimindan farkin indirgenemez oldugu bir sistem
tasarladigini 6ne siiren bir diger yorumdur”(Dursun, 2004: 192). Kendilik bilinci bir
baska ben ile karsilastiginda kendisini kabul ettirme istegine girmektedir. Bu kendini
kabul ettirme istegi kabul edilme arzusudur. Bu diger ben’e yani 6teki’ne kendi
benini kabul ettirme arzusudur. Toplumsal olanin da kurus ilkelerinde aslinda bu
bulunmaktadir. Bunun sonucunda, bir ben diger ben’e kendisini kabul ettirir ve
efendi olmustur(Apaydin, 2006).

“Bu c¢atismadan efendi kendisini zorla kabul ettirdigi Oteki’yi kolelestirerek,
dolayisiyla da iligskiden tatmin olmadan ¢ikar. Kole ise, emek yoluyla kendi
gercekliginin farkina varir, dolayisiyla da 6zgiirlesmeye adim adim yaklasir. Efendi
hig¢ bir sekilde kendisini arzulayanin arzusundan tatmin olamaz. Ciinkii kendisini
kabul ettirdigi kisi bir kdledir. Ancak kole, efendisinin kendisini kdle yaptiginin
farkina vararak ona kars1 ¢ikabilir’(Apaydin, 2006: 50-51).
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3. 1ki Farkh Bellek; Andy Warhol ve Gustave Courbet

Aragtirmada, iki sanatciya ait bellek otoportreleri iistiinde ben’lesme-6tekilesme,
Ozne-anti 6zne unsurlarinin tespit edilebilmesi i¢in 6ncelikle, Andy Warhol ve
Gustave Courbet’in otobiyografileri incelenmektedir.

Andy Warhol, 1928’de Pittsburgh’da hayata gelmistir. Asil adi, Andrew Warhola’dir
ve Cekoslovakya’li gogmen bir ailenin ogludur. Warhol, sekiz yasindayken ciddi bir
sinir sistemi rahatsizlig1 ge¢irmis ve yatalak kalmasi nedeniyle uzun siire okuldan
uzak kalmigtir. Bu donemde, sekiz yasinda olmasina ragmen oldukca nitelikli
cizimler ve kolajlar yapmis, bu ¢izim ve kolajlar hayat1 boyunca etkisini gostermistir.
1945 yilinda liseyi bitiren Warhol, sanat egitimi i¢in Pittsburgh’da Carnegie Mellon
Universitesi’ne girmistir. Ailesinin maddi yetersizliginden dolay1 mezun olur olmaz
dergilere cizimler yaparak para kazanmak icin New York’a taginmistir. Bir siire
sonra, ‘I Miller’ adl1 ayakkab1 markasina yaptigi ¢izimle onun adinin duyulmasini
saglamistir. Ardindan, ilk kisisel sergisini Hugo Gallery’de gergeklestirir. 1960’11
yillara gelindiginde ise, Warhol Pop Art’a yon verecek olan Coca-Cola siseleri,
Campbell’s corba konservelerinin tasarimlarini yapmistir. Ferus Gallery’de
Campbell’s ¢orba kutularini sergilemis ve 32 ¢orba kutusunu 1.000 dolara satmigtir.
1963 yilina gelindiginde, Warhol kendisine ait bir atdlye kiralamistir. Oliimiine
kadar ii¢ defa tasinan atdlye, Warhol’un fabrikasi olarak anilmaktadir. Warhol’un
1966 yilinda ¢ektigi film olan Chelsea Girl, ticari salonlarda gosterime giren ilk
undergraund film {invanina sahiptir. 1967°de ise, kapagindaki muz resmi ile line
kavusan “The Velvet Underground & Nico* adl1 albiimii ¢ikmistir(Kivang, 2014).

1962 yilinda acilan sergide, Coca Cola siselerinden, konservelerden ve dolarlardan
sergi mi olur diye biiyiik tepki almigtir. Bu donemde sablon olarak serigrafi teknigini
kullanan Warhol, ilk olarak Marilyn’in portrelerini defalarca basmistir. Onun amaci,
diinya capinda bir yildiz ve milyoner olabilmektir. 1963 yilinda ise Dean M.
Monreo’nun oliimiinden ¢ok etkilenir ve eserlerine 6lim temasi girmistir. Bu
baglamda, kazalar, intiharlar ve elektrikli sandalyeler ¢aligmistir. Oliim temas ilk
defa bu kadar renkli olarak ele alinmaktadir. Bu Warhol’un 6liim korkusu ile bag
etme yontemidir. Bu yil, Duchamp ile tamisir ve biiyiikk cati kat1 bir atdlye
tutmustur(Otgiin, 1995).

Resim: 1, Resim: 2,

Andy Warhol, Coca Cola, 1962  Andy Warhol, “theVelvet Underground
. &Nico”, 1967

Warhol, sanatin gidisatini tespit etmis ve bu dogrultuda toplum beklentilerini
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gozlemlemistir. O, ac1 ¢eken bir deha olmamistir ancak, tiim medya araglarini sanati
icin kullanabilmeyi bilerek sanatini icra etmistir. Warhol, sanata tiiketici toplumun
icindeki ilerleyisi gOstermis ve sanatin gidisatinda degisimlere neden
olmustur(Kivang, 2014).

“Warhol, kapitalist toplumda yasanan duygusuzlugu resimlerinde yansitmigtir. Onun
resimleri duygusalliktan uzaktir. Warhol, modern toplumda makinenin kazandigi
Oonemi ve giicii simgelemis, ve kendini makinelerle 6zdeslestirmistir. Seri halde
yaptig1 baski resimlerinde goriildiigii gibi iggiidiilerini ve imgelerini kaybetmistir.
Warhol’un portrelerinde bu durum acgikca goriilebilmistir. Figlirleri insani
olmamakla birlikte robotumsu bir sekilde giinliik yasamdaki halleriyle
resimlenmistir. Ona gore insanlar toplumsal kimliklerinden ibarettir. Kisi olarak
varlik gosterememislerdir. Toplumda bir yere sahiptirler. Toplumsal rolleri disinda
insani yonleri yoktur ve bosluktan ibarettirler. Warhol onlar gibi i¢sel bir yasam
siirdirmemistir. I¢sel yasama deger vermez o yasamm anlamsiz gormiistiir.
Warhol’un figiirleri giinliik yasamdan yalitilmis, elestirel bilingten yoksun olduklar1
icin, onlarda manevilik ve duygusallik goriilmemistir. Warhol’un resimlerinde
elestirel biling olmadigi i¢in onlar insanlastiritlamamistir”(Yayman Ataseven, 2017:
5).

Warhol’un tekrarlama ile aslinda yaptigi travmanin ya da arzunun etkisini
azaltmaktir. Toplum tarafindan arzu nesnesine doniistiiriilen sanatgilarin
portrelerinde yapmak istedigi de budur. Bir fotografa baktigimizda travmaya neden
olabilir, ancak o fotografa ikinci defa baktigimizda etkisi azalacaktir. Warhol’un da
O0lim ve arzu ile ilgili gorsellerde tekrarlama yaparak yapmak istedigi
budur(Ozdemir ve Koca, 2013).

Warhol, yaptig1 bir agiklamada ‘bir makine olmak istiyorum’ seklinde bir agiklama
yapmis ve sikici seylerini sevdigini, bu nedenle tekrar unsurunu kullandigini
sOylemistir. Warhol’da makinelesme imgenin anlamini ya da kimligi yok ederek ve
serigrafiyi kullanarak gogaltma teknigiyle gerceklesmektedir(Ozdemir ve Koca,
2013).

Warhol, kisilik bakimindan, az konusan, ice kapali, sadece yeralt1 diinyasindan
kisilerle arkadaglik kurabilen, yalniz yasayan ve escinsel bir sanat¢idir. Bu kadar goz
oniinde olmasinin yani sira 6zel hayatinda ¢ok yalniz bir insandir. Warhol’un bu
kadar aykir1 bir goriiniime sahip olmasimin bir nedeni de 24 yasinda dokiilen
saclarmin yerine peruk takmasidir. Bu peruk gridir ve yapayligi oldukga
belirgindir(Otgiin, 1995). Ayrica, kendi goriintiisiiyle barisil bir birey degildir.
Defalarca estetik yaptirmistir(Kivang, 2014). Escinsel olmasi ile ilgili duygular
sanatinda da yer yer kendisini gostermistir.

Resim: 3, Andy Warhol, 1980-81, Self-Portraits in Drag / DragOtoportre

(Demiral, 2018).
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“Warhol, 32 Campbell adli 6nemli ¢ikisindan sonra aralarinda M.Monroe, E. Presley
ve E. Taylor gibi diinyaca meshur siiper starlarin bulundugu seri-portreler yapmustir.
Sanat¢inin yaptigi bu islerin dikkat ceken en 6nemli 6zellikleri, portrelerinin ikonik
yapilariyla buna uygun materyal, teknik ve sunum bigimleridir. 1964’de, Fabrika
dedigi atolyesinde gerceginden birebir kopyaladigi ¢cok sayidaki Brillo Kutular1 ve
Heinz Kutular islerini sergiledigi etkinligini gergeklestiren Warhol 1980°1i yillarda
donemin toplumsal hayatinin meshur sahsiyetlerinin boya, miirekkep ve serigrafi
baskiy1 kombine ettigi teknigini kullandig1 portrelerini yapti. Bu islerin en dnemli
ozelligi olarak 6ne ¢ikan tek-tiplik, seri ve tipkibasim izleniminin fiziki ve fizikoteci
etkinin, sanat¢i tarafindan teamiilden olusturulmus sanatsal durusun geregi tercih
edilmis, bir teknik ve uygulama sonucu oldugu diisiiniilmektedir. Warhol felsefesi
icin gerekli olan teknik uygulama da mekanik, ardisik hizli {iretime elverisli olan
modern serigrafi olmustur”’(Aydin, 2018: 229).

Warhol, 1968 yilinda feminist yazar Valerie Solanas tarafindan, fabrika olarak
adlandirdigr at6lyesinde lig el ates edilerek vurulmustur. Bu {i¢ kursundan bir tanesi
kalbine isabet ederek onu Oldiirmiis, kalp masajiyla hayata dondiiriilerek iki ay
hastanede kalmasina neden olmustur. 1969 yilinda Interwiew dergisini kurmus ve
bu tarihten sonra portresini yaptigi her isim tinlii olmustur(Kivang, 2014).

1970’11 yillar Warhol i¢in daha sakin gecen yillar olmustur. Bu yillarda, Michael
Jackson, Mick Jagger, Liza Minelli gibi isimlerin portrelerini yaparak gegirdi.
Ayrica yine bu yillarda, Andy Warhol’un felsefesi kitabini da yayinlamistir. 1980°1i
yillarda giiciiniin en iist noktasina ulagan Warhol, Jean Michel Basquiat basta olmak
iizere bir ¢cok sanatciya destek olmustur. Andy Warhol, 22 Subat 1987 tarihinde New
York’ta hayatin1 kaybetmistir(https://www.biyografi.net.tr/andy-warhol-kimdir/).

Gustave Courbet, 10 Ocak 1818 tarihinde Ornans’da dogmustur. Ailesi demokrat
ciftci bir ailedir. Courbet’nin genglik donemi politik ve sosyal konularla ilgilenerek
gegmistir. Courbet’nin o donem yasadigi yer olan Contea bolgesi siyasi olaylarin
oldugu bir bolgedir. ilk 6grenim hayatinda isyankar ve disiplinsiz bir 6grenciydi
ancak bu donemde sanata olan yatkinli1 ortaya ¢ikmaya baslamistir. 1837°de
Besangon’daki Royal Kolejine baglayan Courbet’in dersleri pek parlak gitmemistir.
Ancak gelecekte bir yazar olacak olan Max Buchon ile arkadagligi iyi gitmektedir
ve onun yazilari i¢in litografi ¢aligmalar1 yapmaktadir. Daha sonra hukuk okumak
icin Paris’e giden Courbet burada bir resim atolyesine baslamistir. Klasik resim
anlayisini savunan hocasi Flajoulot’nun diisiincelerine karsi gelmis ve romantiklerin
goriiglerini savunmustur. Bu atélyeden ayrilarak, sanat tarihinden alimmus tablolari
yapan Steuben’in atdlyesine devam etmeye baslamistir. Buranin ardindan
Desprez’in yaninda calisarak Isvicre Akademisine baslanustir. Bu akademiye
basladiktan sonra Louvre miizesine giderek iinlii eserleri kopya etmeye baslamistir.
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1844 yilinda agilacak olan Resmi sergide ‘Siyah Kd&pekli Portre’si sergilenmeye
uygun gorilmiistiir. Ancak 1847’li yillarda teknik ve konu bakimindan akademiye

aykiri eserler irettigi icin tablolarina ilgi
gosterilmemistir(http://www.ressamlar.gen.tr/gustave-courbet-kimdir-hayati-
biyografisi/).

Courbet, Hollanda ve Ingiltere’ye uzun yolculuklardan sonra, 1848’de Paris’e
yerlesmistir. Burada, Courbet’nin at6lyesine ¢ok yakin yerlerde, yazar Champfleury
ve Courbet basta olmak iizere, Baudelaire, Pienne Dupond, Murger gibi isimler
Andler Pastahanesinde toplanarak Realizm’in hakkinda tartismalara girmislerdir.
Courbet, 1849°da ‘Omans’da Bir Yemek Sonrasi’ eseriyle altin madalya kazanmis
ve lin yapmugtir. 1855°de ise Realizm’in Onciisii olarak kabul edilmistir ve 70’de
Fransiz hiikiimet nisan1 verilmeye layik goriilmiis ancak cumhuriyetei goriisii
savunduklari i¢in bu nisan1 kabul etmemistir. Ayn1 yil Milletleraras1 Sergi igin jiiri
tarafindan on bir eseri secilmistir. Courbet, ayrica Paris’te kisisel bir sergi de
agmustir(http://www.ressamlar.gen.tr/gustave-courbet-kimdir-hayati-biyografisi/).

Courbet bu actig1 sergilerin ardindan, Realizm konusunda direnisi konusunda
toplumun begenisine boyun egmek zorunda kalmis ve dogadan aldigi konulara
yonlenmeye baglamistir. Bu Courbet’in Realizm’den Dogalciliga gecisine neden
olmustur. Bu donem, ¢oke¢a nii kadin, deniz manzarasi ve av sahneleri ¢alismistir.
1867 yilinda ikinci kisisel sergisini agmistir. 1870’de Fransa Almanya savaginda
Louvre miizesinde sayim gorevlisi secilmistir. Imparatorun heykelini tasiyan
situnun Ustline Invalides’i koymay1 6nerince yargilanan Courbet tazminat 6demek
zorunda kalarak tiim mal varhigini kaybetmistir ve resimlerini satmak zorunda
kalmistir. (http://www.ressamlar.gen.tr/gustave-courbet-kimdir-hayati-biyografisi/).

Courbet, egemenlere karsi tavir sergileyerek, Paris’te devrimcilerin tarafinda
olmustur ve sanat islerinden sorumlu olarak Sanat Birligi baskanligia tayin
edilmistir. Ozgiir diisiinceyi hayatimin ve sanatinin odak noktasi yapan Courbet,
sanatin piyasalasmasina ve Burjuvanin sanati yonetmesine olan tepkilerini
resimleriyle ortaya koymaktadir. Courbet’nin bu elestirileri, hiikiimet tarafindan
cezalandirilir ve resimlerine yasaklama getirilir. Bu nedenle, 70°de sanatin 6zgiir ve
sansiirsiiz olmasini savunan bildiriler yayinlamaya baglar(Bozdag, 2015).

“Bu donemde dile getirilen esitlik ve dzgiirliik s6ylemleri hayata gecirilememistir
ancak Fransiz TIhtilali ile birlikte, insanlar arasindaki esitsizligin sebepleri
sorgulanmaya baslanir. ihtilalden sonra yasanan gelismeler ve arkasindan gelen
sanayi devrimi esitligi saglayamadigi daha fazla esitsizlik yaratan yeni bir yasam
bicimi ortaya ¢ikarir. Endiistrilesmenin baglamasiyla ortaya ¢ikan piyasalasma,
liberal ekonominin Oniinii agar. Marks ekonomi politigi teorisiyle sosyalizmi ortaya
atar, sosyalizm liberalizm ile ¢atismaya baslar. Piyasalasma, kendisini sanat alaninda
da gosterir, piyasalasmay elestiren ilk resimler bu donemde yapilmaya baslanir.
Courbet, “sanat¢cinin atdlyesi” adli tablosu ile sanatin piyasalagsmasim elestiren ilk
ressam olur. Tablonun solunda siradan diinya, saginda ise sanat diinyasinin
koleksiyonerleri ve sanat tacirleri temsil edilir. Tablonun ortasinda yer alan sanatgi
iki taraf arasindadir, kendisini anarsist olarak tanimlayan ve “miilkiyet hirsizliktir”
sOziiniin sahibi, felsefeci Proudhon’un da yer aldig1 bu resim toplumsalligin 6nemini
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vurgulayan sermayeye karsi elestiri getiren 6nemli bir yapittir’(Bozdag, 2015: 103).

Resim: 4, Gustave Courbet; Ressamin Atolyesi, 1855

Courbet, bir siire sonra Isvigre’de La- Tourde-Perlz’e kagmistir. Bu siiregte kiz
kardesi ve ¢ocugunu kaybetmesi onda derin travmalara neden olmustur. 31 Aralik
1877°de ise siroz hastaligindan hayata veda etmigtir
(http://www.ressamlar.gen.tr/gustave-courbet-kimdir-hayati-biyografisi/).

4. Otobiyografik Sanatsal Anlatimda Bellek Otoportreleri ve Ozne- Anti
Ozne ve Benlesme-Otekilesme Kavramlar1 Arasindaki iliski

Otobiyografik ya da biyografik olarak ortaya konulan aslinda ¢aligmalar, ge¢mise
yonelik bir benligin ortaya koyulmasidir. Benlik, hem ge¢misin 6ne gikartilmasiyla
hem de olaylarin i¢inde anlatilarak, Ancak iki sekilde de belli bir izleyici kitlesi
iizerinde amagclanan etkiyi olusturmaya yonelik bir sekilde ortaya koyulmaktadir.
Gegmisin kurgusuna benligin kurgusu déhil edilir ya da daha dogrusu ikisi birlikte
tekrar ortaya koyulmaktadir. Gegmis artik rollerin oynandigi bir oyuna
doniigmektedir. Yazar, kronolojik olarak gerceklik ¢cercevesinde, icerigini kendisinin
beklenti ve izlenimlerine gore belirledigi bir tiyatro oyununu kurmaktadir. Yazarin
algis1 ve yazarla iligkisi baglaminda, baz1 bireyler iyi, baz1 bireyler koti karaktere
biirlinmiistiir ya da rol bile almay1 hakketmemistir(Mese, 2012).

Otobiyografinin oncelikle sozciigiin anlami incelenirse ‘oto’nun(6z’iin) kimlige,
kendi bilincindeki ben’i isaret etmektedir. ‘Bio’ ise kisinin kendisinden bagkasinin
olmayan yasaminin akisi anlamma gelmektedir. iki kavram birlestiginde, bireyin
kendi hayatiyla kurdugu iligki anlamina gelmektedir. Grafi kelimesi ise anlama,
kendi hayatiyla kurulan iliskinin bilingli ve zahmetli bir sekilde kurulmasi anlamini
katmaktadir(Korug, 2018).

Otobiyografiyi biyografiden ayiran nokta, anlatilan kisinin imza atan kisi ile ayni
olmasidir. Bu baglamda, sanat¢inin yapitinda kendisini hem 6zne hem nesne olarak
tanimlandirmalidir. Bu ¢ergevede gorsel sanatlara bakildiginda, sanatginin otoportre
calismalar1 ya da yasamsal Gykiisiinii sunmak adina yaptig1 eserleri otobiyografik
anlatim igeren ¢aligmalar olarak kabul edilebilir. Bu baglamda, sanatta otobiyografik
anlatimlar ilk olarak bireyin dnem kazanmaya baglamasiyla birlikte Ronesans
doneminde gergeklesmistir. Romantizm ile birlikte ise, sanatgilar duygularini esere
yansitarak, sanat¢inin kendilerini ve kendi 6znel algilayislarini ortaya koymusglardir.

(s


http://www.ressamlar.gen.tr/gustave-courbet-kimdir-hayati-biyografisi/)

. Cemile Arzu AYTEKIN- Askin BAHADIR

Realizme gelindiginde ise, sanat¢i kendi benini ortaya koymasiyla birlikte, kendi
ben’i disinda olani yani 6teki’yi de oldugu gibi yansitma yoluna gitmistir(Korug,
2018).

Kendi ben’ini ortaya koymak adina bir ¢ok otoportre ortaya koyan bir ressam ise
Rembrandt van Rijn (1606-1669)dir. Yasami boyunca kendi bellek otoportrelerini
yaparak kendi ben’ini tam anlamiyla ortaya koymus ilk sanatgidir. Rembrant’in
portreleriyle ilgili olarak izleyici karsisindaki ile yiiz yiize gibidir. Bu Rembrant’in
kendi ben’ini dogru okuyabilmesi ile iligkilidir(Korug, 2018).

Resim: 5, Rembrandt van Rijn, Kendi portresi/ Self Portrait, 1669.

(Korug, 2018).

Fotografin bulunmasiyla, sanatta meydana gelen gerceklikle ilgili yaklagimlar,
sanat¢ilart yeni yaklagimlara gitmeye mecbur birakmistir. Bu noktada, kendi
otobiyografik eserlerini ortaya koyarken, i¢sel duygular1 ortaya koymuslardir. Yani
goriinen gerceklik terk edilerek deneyimlenen bireysel gerceklikler ortaya
koyulmustur. Ornegin, gecirdigi bunalimlardan kaynakli, bellek otoportrelerinde bu
bunalim oldukg¢a ¢ok hissedilen bir sanat¢i Van Gogh’dur. Yaptigi otoportrelerde
bunalimi renk ve ¢izgi ile hissettiren Van Gogh, kendi ben’ini basarili bir sekilde
ortaya koymaktadir(Korug, 2018).

Resim: 6, Vincent Van Gogh, Sargili Kulakli Otoportre, 1889.

(Korug, 2018).
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Modernizm ile gelisen teknolojiyle iliskili olarak yeni malzemelerin sanat alanina
girmesi, sanatgilarin ifade sekillerinde degisiklige neden olmustur. Bu baglamda
yeni ve devrimci sanat anlayislariyla hem bigimsel, hem dediisiinsel olarak
degisimler kendisini gdstermistir. sanat¢ilarin bireysel yaraticiligl 6n plana ¢ikmigtir.
Tiim bu yasananlar otoportreyi etkilemis ve otoportre tiiriinii kullanan sanatcilar
otoportrelerinde kisisel bellek igeriklerini farkli anlatim yollaryla ortaya
koymuslardir. Buna, otobiyografik acidan yasamsal yolculuk yaparak kendi ben’ini
ortaya koyan bir sanat¢i1 olan Frida Kahlo 6rnek verilebilir(Korug, 2018). Kahlo, bir
trafik kazas1 gecirmesiyle, ylirllyememesini, acilarla dolu hayatim  igsel
motivasyona ¢evirerek resimlerinde kullanmis ve izleyiciye kendi Ozyasam
Oykiislinii sunmustur. Ayrica, yatalak kaldig: stiregte kendini ben’ini tavana bakilt
aynaya bakarak ortaya koymustur.

Resim: 7, FridaKahlo, Kirik Siitun, 1944,

(Korug, 2018).

Modern donemde ben ve 6teki tartigmalari baslarken, Postmodern doneme gegiste
bireyde Gtekinin insas1 daha da 6n plana ¢ikarak sanat alaninda daha ¢ok kullanilir
olmustur. Bu baglamda, 1rk, cinsiyet ve din gibi 6tekilesmeye neden olan olgular
tartisilmaya baslanarak sanatta islenmis ve oteki kimlik kazanmaya baglamustir.
Modern donemden itibaren, ben’in yani kimligin olusmasini saglayan oteki’dir.
Sanatsal agidan otobiyografik agidan Gteki’ni eserlerine aktaran yaklagimlardan 6ne
cikan yaklagim Feminizm’dir. Feminist sanatta kimlik ve benlik sorgulanirken,
oteki’de ortaya koyulmustur.
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Ornegin, Louise Bourgeois, kendi 6zyasam oykiisiinden yola cikarak ortaya
koydugu eserlerinde kendi otobiyografik travmalarini ortaya koymaktadir. Eserleri
feminist olarak kadinin roliinii sorgulayan eserler olsa da, otobiyografik agidan
gecmis yasamiyla hesaplagsmalar yani gecmisinde oOteki ya da otekilerle
hesaplagmalar bulunmaktadir.

Resim: 8, Louise Bourgeois, Kadin Ev, 1947

(Korug, 2018)

7/

“Bourgeois, benligini anilarimin olusturdugunu diisiiniir ve anilarini otobiyografik bir
sekilde sanatinin merkezine yerlestirmistir. Cocuklariyla ilgili bir anne, dominant bir
baba, iki kardes, ve dadinin oldugu bir ailede biiyliyen Bourgeois, babasi ve dadisi
arasindaki ozel iliskiden dolayr tasidigi ¢ift tarafli gilivensizlik duygusuyla bu
duruma olan 6fkesini bir¢ok ¢aligmasinda ele almigtir. Sanatg¢1 zedelenen kimligi ve
duydugu ofkeyle basa ¢ikmanin yolunu o6zellikle heykele yonelerek bulmus ve
geemisgini yeniden deneyimleyebilecegi alanlar/mekanlar yaratmak igin heykelin
fiziksel/mekansal olanaklarindan yararlanmistir”(Korug, 2018: 37).

19701 yillarda Fransa’ya yerleserek Feminist sanatin Onciilerinden olan ve ben
oteki kavramlari Gstiine ¢aligsan Nil Yalter’in, eserleri, izleyici yani farkli ben’ler
tarafindan farkli farkli yorumlanan eserlerdir. Bu eserlerde, kendi benliklerinden
yola ¢ikarak 6tekini ortaya koymaktadir. Eserde, bir erkek kadin ¢orabi giyerken,
anlamsal agidan escinsellige yani 6teki’ye géndermelerde bulunmaktadir(Aytekin
ve Tokdil, 2016).

Resim: 9, Nil Yalter, Le Chevalierd'Eon, 1978, fotograf ve video.

(Aytekin ve Tokdil, 2016).
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“Arthur Rimbaud'un "Ben bir bagkasidir" sdylemi, Fransiz feminist sanat akiminin
1970'lerdeki temsilcilerinden olan Nil Yalter calismalarinda farkli bir diisiinsel
boyuta tagintyor ve "Hi¢ birsey bana ait degil" sdylemine doniisiiyor. Onun
caligsmalarinda ge¢misle baglantili unsurlar 6n plana ¢ikarken, kendi bedeni, kendi
ben'i olarak ortaya ¢ikiyor ve baskasi kendi ben'i i¢erisinde goriiniime ¢ikiyor. Farkli
bedenler ve dolayistyla farkli ben'ler i¢ ige geciyor ve sanat¢inin eserlerinden tiim bu
ben'lerin izleri goriiniir boyuta taginiyor. Bu anlamda Rimbaud'un sdyleminden farkli
bir baskasilik sdylemi ortaya ¢ikiyor; ben'ler birbiri i¢inde karisarak, carpisarak, tek
bir ben'i yaratmak yerine, yan yana ve kendi bi¢cimsel, anlamsal 6zelliklerini geride
birakmadan biitiinlesiyor”(Aytekin ve Tokdil, 2016: 25).

Postmodern sanatta kendi ben’i {istiinden 6teki’ni ortaya koyan ve kendi bedeni ile
otekini ortaya koyma durumu s6z konusudur. Bu konuda Cindy Cherman’in 1970°1i
yillarin sonlarinda ortaya koydugu fotograflar 6rnek olarak gosterilebilir. Cherman,
kendi bedeni, yani kendi ben’i iistiinden 6teki’yi insa ederek izleyiciye sunmaktadir.
Bunu bir tiyatro sahnesindeki bir oyuncu gibi yasarak ortaya koymasi da benligi ile
otekiyi kesfetmesi agisindan dnemlidir. Oteki’nin kesfi, ben’in tanimlanmasinda
onemli rol oynamaktadir.

Resim: 10, Cindy Sherman,isimsiz Film Kareleri, 1979

(Korug, 2018).

5. Karsit Uglarda iki Otobiyografik Sanatsal Anlatim (Ozne-Anti Ozne),
Ben’e ve Oteki’ne Yolculuk ikiligi Baglaminda, Kendine Yaklagsma (Ben-
lesme) ve Kendinden Uzaklasma (Otekilesme) Karsilastirmasi: Andy Warhol
ve Gustave Courbet Bellek Otoportreleri Coziimlemeleri
Resim: 11, Andy Warhol, Self Portrait, 1978
https://www.artsy.net/artwork/andy-warhol-self-portrait-1997
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Her sanat¢1 ya da kuramci mevcut soylemle belirsiz bir bag i¢indedir. Bir bakima,
ondan alint1 yapmaktadir. Bu alintty1 yaparken ironik ya da elestirel de olabilir. Bu
ortaya koyulan, Postmodern doénemde yeni degil, yalnizca neo olarak
degerlendirilmektedir. ironi ise, ¢eliskiyi, uyusmazlik bicimi alan zitlar1 barindiran
¢ift katmanli bir yapidan olabilmektedir. Postmodern dénem sanatinda egitimli
irdeleyici ve beklentisi olan izleyicinin tersine romantik sanatta izleyici
onyargisizdir(Kuspit, 2000).

Sanat, igsel bir yolculuk yapmamiza araci olmakta, ayrica deneyimledigimiz seyde
kaybolmamiz i¢in bu yolculuktan geri donmemize de yardimci olmaktadir. Bu
perspektifle, eser izleyicinin derinliklerine ve sonra tekrar disartya ¢ikmaktadir. Bu
baglamda Baudrillard’in da dedigi gibi sanat¢1 “homo duplex” yani boliinmiis insan(
ice dogru kendi psikolojisini, disa dogru iginde bulundugu toplumun psikolojisini
ortaya koymaktadir. Ancak postmodernizm bu ikiligi kabul etmemektedir. Sanatg1
ige dogru aktif bir doniigiimii bagaramayan disadoniiktiir. Buna en iyi 6rnek olarak,
Warhol’un “bir makine olmak istiyorum” sozleri gosterilebilir. Bu sézlerle Warhol
hem yaratici olmadigini itiraf etmekte, hem de kendi 6znesine bir anti-6zne
yaratmaktadir(Kuspit, 2000).

Postmodern dénemde, sanatin yaratmasinda meydana gelen bilingaltinin ortaya
cikist diisiincesi yok olmaktadir. Ayrica postmodenizmle 6znel diinya diislincesi de
yok olmakta ve yerini Oznel olmayan evren diigiincesi almaktadir. Ayrica,
Postmodern sanatta sahte bir benlik kurgusu s6z konusudur. Warhol’un otoportreleri
bu sahte benligi ortaya koymaktadir(Kuspit, 2000).

Her, yazar, sanat¢1 ve diisliniir kendisi ile ayn1 diisiincede olanlarin birer benzeri
diisiincesini ortaya koyarak ondan alint1 yapmakta ve ona ya da onlara iliski ile bagli
kalmak durumundadir. Kendisi ile benzer diisiincelerin disinda, elestirel bir tavir
ortaya koyma ile ona karsit bir diisiince gelistirilmis denilebilir. Bu noktada, kendisi
ile benzer olan diisiinceler baglaminda kalanlar 6zne ile iliski icerisindeki kapsama
girenler olarak tanimlanmaktadir. Bu kapsam, ben’in ve biz’in karsilig1 olarak kabul
edilebilir. Ayrica bu diisiincelere karsit bir elestiride bulunuldugunda ise, anti 6zne

Andy Warhol’un otoportresi, ben’lesme ya da oteki’lesme unsurlarinin hangisini

icerdiginin tespiti amaci ile otobiyografisi incelendiginde, oncelikle, Warhol’ un
escinsel bir birey olmasi onu cinsel tercih bakimindan toplum goziinde oteki
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baglamina yerlestirmektedir. Sartre’in da eserlerinde gecen escinsellikten tiksinti
duyma hali, toplum tarafindan otekilestirilme haliyle benzemektedir. Ancak, daha
once de bahsedildigi {izere bu durum aslinda kendisinden olmayana olan arzudan
gelisen bir tepkidir ve Warhol otoportresinde sanki bununla dalga geger gibidir.
Ayrica, yine onun otobiyografisinden yola ¢ikarak, “Ben asla par¢alanmadim; ¢ilinkii
hi¢bir zaman bir biitiin degildim” seklinde agiklamalari, Ben ve oteki, varligin
parcalanmasi anlayisin1 ve varliktaki metafizik birligi gézardi etmenin bir sonucu
olarak, “ben”in ve bagka bir “ben”in arasindaki ayriliga isaret etmektedir. Bu da
post-modern bellek otoportresindeki parcalanmay agiklamaktadir.

Warhol, kendisini bir makine olmak istiyorum agiklamalariyla aslinda kendi
benliginin farkina vararak otekilestirmek istemektedir ya da kendi &tekiliginin
farkina vararak bundan keyif almaktadir. Bu noktada Sartre’nin Varolusculuk
felsefesi ile ilgili kitabindaki makine ile ilgili sozler akla gelmekte ve Warhol’un
kendini makineye benzetmesine adeta elestiri olarak algilanmaktadir.

“Makinenin iiretimde kullanilmasi birtakim ters sonuglar doguruyor: Bir yandan,
insan gitgide islettigi makinenin egemenligi altina giriyor. Oziinii, benligini,
bilincini, kisiligini giinden giine yitiriyor. Nerdeyse, donen ¢arkin bir vidasi haline
geliyor, nesnelesiyor”(Sartre, 1985: 10). Bu benzesim, Warhol’unda kendisini bir
makineye benzeterek ve sanatsal agidan makine seklinde iiretimler yapmasiyla kendi
benligini kaybetmesi ancak, kendi otekiligini ortaya koymak i¢in yine kendisini
kullanmasi olarak okunabilir.

Ayrica, otoportresi goz Oniinde bulunduruldugunda, kendisini dil c¢ikarirken
betimlemis, alayci bir tavir sergilemektedir. Yani bu 6tekilesmeden rahatsiz degildir.
Zaten, kisilik bakiminda her zaman dikkatleri iistiine toplamay1 basaran bir bireydir.
Buna en biiylik 6rnek, saclar1 dokiildiigiinde gri uzun bir peruk takmaya baglamasi
da gosterilebilir.

Warhol, kendi bedeniyle barisik olmadigi icin, estetik miidahaleler yaptirmis ve
farkli bir goriintiiye biiriinme istegi icinde olmustur. Bu onun kendi ben’inin
yolculuguna c¢ikarak kendi ben’ini reddettigi ve Gteki yolculugunda keyif aldigi
seklinde yorumlanabilir. Ayrica Warhol’un estetik acidan alayciligi s6z konusudur.
Bu konuda EricFrom, “Bu sanat¢inin ve sanatin putudur. Put [insanin] kendi yasam
giiclerini yabancilagmig, bir formda temsil eder”(From, 208; Kuspit, 2000: 50’deki
almt1) demektedir. Burada da bahsedildigi lizere bir yabancilagsma yani 6tekilesme
$6z konusudur.

Warhol’un eserleri tiiketim toplumuna yonelik eserlerdir. Bu tiiketim toplumunda
bireylerin kendine yabancilagmasi yaygin goriilmektedir. Bu baglamda, Warhol’un
da tiiketim kiiltiiriine ve tiiketim toplumuna yonelik eserler iireterek kendinden
uzaklagmasi yani 6teki’lesmesi s6z konusudur(Kuspit, 2000).

Daha once de belirtildigi lizere, 6tekilesmenin en ug noktasi kisilik pargalanmasidir.
Bireyin kendi benine 6tekilesmesinin sonucunda pargalanmis kisiliklere biiriiniir.
Warhol’da otoportresinde yarattigi par¢alanmada, yasadigi kisilik parcalanmasini,
yani dtekiligi ne kadar u¢ noktada yasadigini ortaya koymaktadir.
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Warhol’un ortaya koydugu otoportrede, igerisinde bulundugu doénem olan
Postmodern donemin de 6zelligi olan anti-6zne tavr1 okunmaktadir. Ayrica bu anti-
O0zne biyografisinden elde edilen bilgilerle onun &tekiligini agik sekilde
bulgulanmaktadir.

Resim: 12, Gustave Courbet, Self Portrait (Desperate Man), 1844-45

https://mwww.wikidata.org/wiki/Q3222585

Gustave Courbet’nin otoportresi ve otobiyografisi incelendiginde, ben’lesme,
benligi ortaya koyma ve kendisini izleyice sunma istegi tespit edilmistir. Courbet,
siyasi yonii giiclii olan bir sanat¢idir. Kendi benligini kesfetmis olmasi nedeniyle
layik goriildiigli sanatgr nisanimi kabul etmemistir. Bu onun, benliginin kesin
sinirlarini ¢izdigi anlamina gelmektedir. Zaten, Courbet, Ressamin Atdlyesi adli
eserinde de (bkn Resim: 4) kendi benligi dogrultusunda betimlemelerde bulunarak
elestirel eserini ortaya koymustur.

Self Portrait(Desperate Man) adli eserinde de kendi benligini oldugu gibi bir
gerceklik algisiyla otaya koyarak ben’lesme yolculugu séz konusudur. Bu bellek
otoportresinde, bakislar1 izleyiciyi sarsarak kendini anlatma g¢abasi i¢inde yani
benligi sunma istegi icindedir. Ayrica, durus kaygiyr ve endiseyi insana
gecirmektedir. Bu yiiz ifadesindeki kaygi, portreyi yaptigi donemdeki siyasi
karsitlig1 ve resimlerine yasak getirilmesi iizerine yasadig1 zor durumlarla alakalidir.
Bu noktada Courbet, kendi otobiyografik Oykiisiinden yola ¢ikarak duygu ve
diisiincelerini bu portre ile aktarmakta ve kendi ben’ligine olan yolculugunu
izleyiciye sunmaktadir.

“Courbet’nin tablolar1 kuskusuz ictenliklidir. 1854°te yazdig1 bir mektupta sunlar
soyliiyor: ‘Ilkelerimden kil payr olsun sapmadan, vicdanima bir an olsun yalan
sOylemeden, birisinin hosuna gitmek veya kolay satabilmek i¢in bir karig tuval olsun
boyamadan, yalnizca kendi sanatimla yasamimi kazanacagimi umut ediyorum’.
Courbet’nin kaliplagmis, etkilere bilingli olarak sirt ¢evirmesi ve diinyay1 gordiigi
gibi resmetme kararligi, bircok sanatgiyi, aligilmig yontemlere karsi koyarak, sadece
iclerinden gelen sanatsal sese kulak vermeye cesaretlenmistir’(Gombrich, 2004:
511°den Dilaveroglu, 2017: 93°deki alint1).

Otobiyografilerinden yola ¢ikarak iki sanat¢inin da bellek otoportlerini ortaya

koyma bigimleri farkli oldugu goriilmektedir. Yani, sanat¢ilarin otobiyografileri,
kendi benlik ya da 6tekilik yolculugunu belirlemektedir. Bu baglamda iki sanat¢inin
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otoportroleri kendi 6z yasam Oykiilerinden yola ¢ikarak ¢6ziimlendiginde,
Warhol’un otoportresinde, 6teki yolculugu, Courbet’in otoportresinde ben’lesme
yolculugu tespit edilmistir.

Yukarida bahsedildigi tizere, Courbet’nin bendi benligini ortaya koymasinin yan
sira kendi 6znesini de gerg¢eke¢i ve oldugu sekilde ortaya koymasi s6z konusudur.
Ancak Warhol’da bu durum tam tersine kendi anti Gznesini ortaya koyarak,
otekiligini izleyiciye sunmakta ve bunu da kendi s6zleriyle destekleyerek bir sekilde
ortaya koymaktadir. Ayrica, iki sanatgmmn otoportreleri karsilastirildiginda,
Warhol’un otoportresinde sahte bir benlik, Courbet’nin otoportresinde ger¢ek bir
benlik ortaya koyulmaktadir.

Sonuc;

Bellek her zaman ge¢misten bugiine bir akisi gosterir ve duragan degildir. Bunun
sayesinde de insanin bilingli varliginin 6z’{inii, insan bilincini kuran da bellektir. Bu
geemisin ‘simdi’ olarak geri ¢agrilmasidir. Bellek otoportrelerinde de insanin biling
ve bilingalt1 verilerinin yansimalarini bulabiliriz. Ben ve Oteki’ne yolculuk ikiligi
baglaminda da iki ayr1 6rnek iizerinde kisisel bellekle ve dolayist ile toplumsal
bellekle de ilintili yonelimleri bulabilmekteyiz.

Ben ve oteki karsitligi psikolojik acidan incelendiginde, beni ben yapanin 6teki,
otekiyi ise oteki yapanin ben oldugu bulgulanmistir. S6yle ki, ben ve 6teki birbirinin
varlig1 ile benliklerini bulmaktadir. Lacan’in da sOyledigi gibi, benligin kurgusu
ayna gercekligiyle gergeklesmektedir. Felsefi acidan ise ben ve 6teki kavramlari
incelendiginde 19. Yiizyildan itibaren toplumda yasanan bireysellesme ile birlikte
ben ve oteki konusuna yaklasimlar 6zellikle Varolusgu diisliniirler tarafindan da
oldukga irdelenmis ve gesitli goriisler ortaya koyuldugu bulgulanmistir.

Bu baglamda, oOrnekleme alinan Gustave Courbet ve Andy Warhol bellek
otoportrelerinde ben’lesme ve Oteki’lesme unsurlarini dogru okuyabilmek adina
sanat¢ilarin otobiyografileri incelenerek Andy Warhol’un kisisel yasami, cinsel
tercihi, diistinceleri ve yasadigi olaylardan yola ¢ikarak otoportresinde kendisini
betimlemesinden yola ¢ikarak oOtekilesme, Gustave Courbet’nin kisisel yasami,
siyasal goriisleri, baskaldirilari, otoportresinde kendisini betimleme bi¢iminde ise
ben’lesme yani kendi benini ortaya koyma bulgulanmistir.
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