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Oz

Honor¢ de Balzac’in [llusions perdues’sti (Sonmiis Hayaller), Fransa’nin
tasra kenti Angoluléme’den Paris’e zengin olmak ve {inlenmek i¢in gelen bir gen-
cin Oykiistidiir. Romanin baskahramani Lucien Chardon, sanayi devrimiyle hizli
ve kolay zenginlesme yollarinin ¢ogaldigi bir donemde sanslarini denemek igin
Paris’e akin eden nice genglerden biridir. Paris, liiks yasami, giizel kadinlar1 ve is
imkanlariyla dénemin tasrali genglerinin ulagsmay1 umduklari hayalidir. La Comeé-
die Humaine’in (Insanlik Komedyast) tim romanlarmin 1srarla altin1 ¢izdigi, in-
sanlarin menfaatleri i¢in birbirini yedigi ve her seyin paranin etrafinda dondigi
kapitalist bir sistem ve hakim gii¢ olan aristokratlarin agilmasi neredeyse imkansiz
kat1 kurallar ile karsilasirlar bu gengler Paris’te. Iste bu yiizden baskentte tutunup
bir yerlere gelebilmek 6yle pek de kolay degildir. Gegit vermez kapilart zorlamak,
tagra kimliginden vazgegmek, ahlaki degisimler ge¢irmek gerekmektedir.

Bu calismada, Sénmiis Hayaller’in baskahramani tasrali gen¢ Lucien
Chardon’un Paris’te tutunabilme miicadelesinde karsilastig1 giigliikler, gecirdigi
degisimler ele alinacak ve Balzac’in biiyiik bir kentte bu tutunma ¢abasini nasil
sundugu analitik bir yontemle incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Balzac, Sonmiis Hayaller, genglik, Paris.
Abstract

Honoré de Balzac’s Lost [llusions (Illusions perdues) is the story of a
young man who moves from the French provincial town of Angoluléme to Paris in
order to be rich and famous. Lucien Chardon, the protagonist of the novel, is one
of the young people who flocked into Paris in order to try his chance in a period
during which rapid and easy ways of becoming rich increased with the industrial
revolution. Paris, with its luxurious life, beautiful women and business opportu-
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nities, is the dream of the provincial youth of the time. As insistently underlined
in all novels of The Human Comedy (La Comédie Humaine), these young people
encounter a capitalist system in which people abuse each other for their own in-
terests, everything revolves around money, and the hard rules of the dominant
aristocrats that are almost impossible to overcome. That is why it is not so easy to
gain a position and climb the ladder in the capital. It is necessary for the people to
open the door that is almost impossible to a new life, to abandon their provincial
identity, and to undergo moral changes.

In this study, the challenges and changes faced by young Lucien Char-
don, the protagonist of Lost Illusions, in the struggle to hold on to life in Paris will
be discussed and how Balzac presents this struggle of holding on to a big city will
be examined using a analytical method.

Keywords: Balzac, Lost lllusions, youth, Paris.

Giris

Sonmiis Hayaller'in birinci boliimii olan Les Deux Poétes (iki
Sair) ve ikinci boliimii olan Un Grand Homme de Province a Paris (Tasra-
1 Biiyiik Bir Adam Paris te), bagkahraman Lucien Chardon’un Angouléme
ve Paris’te tutunabilme miicadelesinin dykiileridir. iki Sair’de Lucien tasra
soylusu olan Madame de Bargeton’un uzun zamandan beri hayal ettigi sa-
lonuna kabul edilme miicadelesine girigir. Lucien, Angouléme mubhitinin
tiim engel ve elestirilerine karsin soylu kadinin salonuna girmekle kalmaz
ayn1 zamanda ev sahibesinin sevgilisi olmay1 da basarir. Ardindan tasra
soylularinin tacizinden kurtulmak igin sevgilisiyle birlikte Angouléme’i
terkedip Paris’te sohret ve servet sansint deneme seriivenine atilir. Tasra-
1 Biiyiik Bir Adam Paris te ile Balzac kahramaninin Paris’te tutunabilme
ve sinif atlama miicadelesinde yasadigi hayal kirikliklarini okuruna sunar.
Paris, sanayi devriminin yarattig1 is olanaklar1 ve burjuvalarin kolay yol-
dan zengin oldugu bir kent olmas1 6zelligiyle bir¢ok tasrali genci kendine
cekmekteydi. Her ne kadar kentsoylular ticaret sayesinde zenginlesip giic-
lenseler de, aristokratlar sosyal ve siyasal olarak toplumdaki varliklarini
stirdiirebilmislerdir. Soylular, kendi siniflarinin sayginligini korumak igin
kentsoylu ve kdyliilerle aralarina her zaman bir sinir koymuslardir. Siiflar
arasi gecislerin zaman zaman yasandigr devrim sonrasi toplumunda,
soylularin smirlarini zorlayanlar da olmustur. Ama ne var ki, “soyluluk bir
kasta doniistlikce, kalitim yoluyla gectikce, soylu olmayan siniftan gelebi-
lecek tutkulu kisiye kapilarimi kapatir ve varolus hastaligi agirlasir” (Gi-
rard, 2017: 106). Baskentte basarili olabilmek, aristokrat toplumun kabul
ve begenisini kazanabilmekle miimkiindiir. Bu da bir geng i¢in, hem rehber
hem de sevgili olacak soylu bir bayanin araciligiyla miimkiin olmaktadir.
Katilmay1 hayal ettigi topluma tamamen yabanci olan tasrali Lucien, bu
topluma ayak uydurabilmek i¢in bir degisim siirecinden gegmek zorunda-
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dir. Her ne kadar annesi tarafindan biraz soylulukla iligkisi varsa da baba-
siin bir tagrali olmasi, {istelik bir de eczact olmasi Lucien’in aristokratlar
tarafindan horgoriilmesinin belli bash nedenlerinden biridir. Bir tagra kenti
olan Houmeaux’da yetismis bir gencin, kendilerine 6zgii kural ve gelenek-
leri olan soylular arasina katilmasi neredeyse olanaksiz gibi goriinmekte-
dir. Soylular muhitinin geng tasralilara karsi olan acimasiz duygu ve ta-
virlart romanin satirlarinda agik¢a goriilmektedir. /nsanlik Komedyas:’nin
bir¢ok romaninda agikga gosterildigi gibi Restorasyon donemi toplumunda
insanlar arast iligkilerde her zaman gizli menfaatler vardir. Insanlar oldugu
gibi goriinmez, karsidakilerin gérmek istedigi gibi goriinmeye caligirlar.
Sosyete toplumunun geng tasralilara karsi olan ikiyiizliiliigii Balzac tara-
findan sosyal bir yara olarak gosterilir.

Ictimai miinasebetlerin mana ve maksadi {izerinde yamilarak daima
giileryiliz gordiiklerini sanirlar ama bu giileryiiz aldaticidir: G-
niin birinde, sosyete onlar1 yagh asifteler ve ihtiyar sefiller gibi
bir salonun kapisinda ve bir sokagin kdsesinde biraktigi zaman,
ciplak, dimdizlak, degersiz ve parasiz kalirlar. (Balzac, 1949: 168)

Genglerin Paris’teki oykiilerini Balzac Rastignac ile Le Pére Go-
riot’da (Goriot Baba) ve Lucien Chardon ile [llusions perdues’de (Son-
miis Hayaller), Stendhal Julien Sorel ile Le Rouge et le Noir’da (Kizil ile
Kara), Flaubert Frédéric Moreau ile L ’Education sentimentale’de (Géniil
ki Yetismekte) ve Guy de Maupassant George Duroy ile Bel-Ami’de (Giizel
Dost) okuyucularina sunmuglardir. Eugéne de Rastignac ile George Duroy,
zekalari, bulunduklar1 ortama uyma ve oyunu kurallarina gére oynama
becerileriyle basarili olup zirveye ulasirken, Lucien Chardon, Frédéric
Moreau ve Julien Sorel bu konuda basarisiz olup biiyiik hayal kirikliklart
yasamiglardir.

Paris denen o korkung asit kimilerini eritirken, kemirirken, bir ke-
nara atarken ve yok ederken kimilerini de kristallestiriyor, sertles-
tiriyor ve taslastirtyor. Doniigiimiin, renk degisiminin ve birlesimin
biitiin etkileri onlarin iizerinde gerceklesiyor, birlesen dgelerden
yeni karmasik yapilar meydana geliyor ve on yil sonra geriye ka-
lanlar, bigim degistirmis olanlar, hayatin zirvelerinde anlamli gii-
liimsemelerle birbirlerini selamlryorlar: Unlii doktor Desplein, ba-
kan Rastignac, biiyiik ressam Bridau; oysa Lambert ve Rubempré
un ufak olmus bir halde hayatin ¢arkina yapismislardir. (Zweig,
2018: 16-17)
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1.Paris’i Bir Umut Kapisi Olarak Goren Devrim Sonrasi Fran-
s1z Gencligi

1789 ve 1830 Fransiz devrimlerinin neden oldugu belirsizlikler yii-
ziinden zamanin gengleri geleceklerini belirlemede ve bu yolda ilerlemede
kararsizlik yasamaktadirlar. Kendilerine rehber ve 6rnek olarak gordiikleri
Napolyon Bonaparte doneminin sona ermesiyle de, ayn1 gengler kendile-
rini sahipsiz hissetmeye baglamislar ve biiyiik bir timitsizlik igerisine diis-
miislerdir. Bu olumsuz hava yaninda sanayi devrimiyle dnlerinde biiyiik
firsat alanlarinin agildigina sahit olan gencler, sanslarini deneme, zaferler
elde etme ve tutkularini tatmin etme yolunda Paris’e akin etmislerdir. Ama
Paris’te tutunmak sanildig1 kadar kolay degildir. Her tiirli agagilanmaya,
her tiirlii hor goriilmeye ve her tiirlii degisime razi olanlar ancak basarili
olur Paris okyanusunda.

Daima ayni1 coskunluk, gittikge daha ¢ok degilse bile ayn1 miktar-
da genci tasradan buraya atiyor. Bu biyiklar1 terlememis ihtirash
delikanlilar, baglar1 yukarda, kalbleri magrur, moda’yi ele gegir-
mek i¢in ileri atiliyorlar, Binbir Gece’nin bu Tourendocte sultani-
na her biri bir sehzade Calaf olmak hevesindedir. (Balzac, 1951:
135-136)

Romanimizin kahramani Lucien Chardon da Napolyon dénemi
sonrast genglerinden birisidir. Sikisip kaldigi, sanatsal yeteneklerini ye-
terince sergileyemedigi ve kendini tam ifade edemedigi tasra hayatindan
styrilip, Paris yiiksek sosyetesini fethetmeyi hedefler tipki “girmek ve kes-
fetmek istedigi fakat hakkinda hicbir sey bilmedigi bir cehennemden ibaret
olan yiiksek sosyeteyi” (Yagli, 2017: 527) Rastignac’in fethetmeye giris-
tigi gibi. Lucien’in Angouléme’deki hamisi ve destekgisi olarak ortaya
¢ikan ve daha sonra geng sairin sevgilisi oluveren Madame de Bargeton,
kendileri haklarinda ¢ikan dedikodular yiiziinden memleketini terkedip
Paris’e yerlesmeye karar verir. Paris, kendisine dengi insanlarla yasama
olanagi sunacag1 gibi sevgilisinin de san ve sohrete daha hizli bir sekilde
kavugmasini saglayacaktir.

Ustiin insanlar orada yasarlar, sevgilim. Insan ancak akranlari
arasinda rahat ediyor, boyle bir muhit bulamayinca daima 1stirap
cekiyor. Hem, fikir aleminin merkezi olan Paris muvaffakiyetleri-
nizin sahnesi olacak! Aranizdaki mesafeyi ¢abuk asiniz! Fikirle-
rinizin tagrada paslanmasina meydan vermeyin, XIX. asr1 temsil
edecek olan biiyiik insanlarla hemen miinasebet tesis edin, saraya
ve hiikiimete yakinlagin. Kiigtik bir sehirde sararip solan bir istida-
di, mevki ve itibar arayip bulamaz. Geng bir istidadin yiiksek sos-
yete tarafindan aydinlatilmaya ne kadar ihtiyaci oldugunu tasavvur
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edemezsiniz. Sizi Madame d’Espard’in salonuna kabul ettirece-
gim; bu salona kimse kolay kolay giremez, orada biitiin biiyiik sah-
siyetleri, nazirlar, elgileri, meclisin hatiplerini, en niifuzlu ayan
azasini, zengin ve meshur insanlar1 géreceksiniz. Orada karsgimiza,
sinekiirler, kral hazinesinden tahsis edilecek bir maas gibi bin bir
firsat ¢ikacak. Onun i¢in hem dini sair, hem de kralc1 sair olun.
Mevkileri, miikafatlar1 veren, yazarlarin ikbalini temin eden mu-
halefet mi, liberalizm midir? Siz de dogru yola sapin ve biitiin deha
sahibi insanlarin geldikleri yere gelin. (Balzac, 1949: 192-193)

Houmeaux ve Angouléme’in tekdiize yasamindan kurtulup Pa-
ris’te basar1 ve sohrete yelken agmak her tagrali gencin hayaliydi o zaman-
lar. Insanlik Komedyasi’nin bircok romaninda bu tiir genclere rastlamak
olasidir. “Balzac, ihtilalin yarattig1 kaos ortamindan kurtulmak ve tutkula-
rin1 tatmin etmek isteyen bir toplumun tarih¢isidir” (Mauriac, 1949: 156).
Paris’in kendisine saglayacagi bunca diinya nimeti kargisinda Lucien’in
adeta agzinin suyu akar. Tasrada heba ettigi giinlerine hayiflanan geng
sairin gdzlerinde Paris tiim giizellik ve cazibesiyle beliriverir. Insanlik
Komedyas’nin en 6nemli bicimsel dzelliklerinden biri olan Paris/tagra
karsithiginin agik bir sekilde goriildiigii satirlarda Lucien bagkenti memle-
ketine tercih eder.

Lucien bu sozleri isitince, ona dyle geldi ki gliya o zamana kadar
dimaginin yaris1 ¢alismistir. Simdi 6teki yarisi meydana ¢ikiyor
gibiydi, fikirleri o kadar genisliyordu; kendisini, Angouléme’de
bir batakligin dibinde, taginin altinda duran bir kurbagaya benzetti.
Biitiin tagra insanlarinin muhayyilesinde bir Eldorado gibi gériinen
Paris, gozlerinin Oniinde, altin elbisesiyle basi sahane elmaslarla
stislii, kollarint istidatlara agmis bir halde belirdi. Meshur sahsiyet-
ler onu kardesce kucaklayacaklardi. Orada her sey dehaya giilim-
serdi. Orada ne yazari kiigiik diisiirmek i¢in igneli sdzler sdyleyen
kiskang asilzade taslaklari, ne de siire kars1 ahmakga bir lakaydi
vardir. (Balzac, 1949: 194)

Basari tutkusuyla tutusan fakat basariya giden yollarin ¢etin olu-
sunun farkina varan devrim sonrasi gengliginin uyum saglamaya calistig1
toplumda isi oldukg¢a zordur. Ciinkii “devrim sosyal yapilar alt iist etmis
ve birey ile girmeye ¢alistig1 toplumun arasindaki ¢atismay1 alevlendirmis-
tir” (Sevet, 2001: 72). Beklenti, timit, sabirsizlik ve heba olan emeklerin
neden oldugu ac1 ve buhranlara maruz kalan gengler “yiiksek zekaya sa-
hip olduklar1 halde kendilerini cemiyetin en asag1 tabakasinda” (Balzac,
1949: 30) olduklarim goriince asrin hastaligina (mal du si¢cle) yakalanir-
lar. Gelenek betimleyicisi Balzac, gdzlerinin dniindeki buhranli genglere
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gozlerini kapatip, kulaklarini tikayamazdi. Cagdas1 Stendhal’in daha 6nce
Kizil ile Kara’da yaptigimi kendisi de Sonmiis Hayaller’de yaparak ¢aginin
buhranli genglerinin ikilem ve hayak kirikliklarini gozler 6niine sermeye
caligmistir. Genglerin bu hale gelmelerindeki en biiyiik etmen 6nlerinde-
ki istikbal kapilarinin birileri tarafindan kapatilmis olmasiydi. “Diinyaya
hilkmedenler tarafindan hareketsizlige mahkum edilmis, her tiirlii tereddi-
lerin, issizligin ve can sikintisinin eline verilen gencler, miicadele etmek
icin kollarin1 hazirlamis olduklar koptikli dalgalarin kendilerinden uzak-
lastirildigimi goriiyorlardi” (Musset, 1991: 12).

Sonmiis Hayaller, Restorasyon donemi gengliginin ¢ikmazini ve
dramini dile getiren bir realist romandir. Bu déneme, bir tarafta tahtlarini
kentsoylulara kaptirmak {izere olan soylular, diger tarafta sanayi devrimiy-
le zenginliklerine zenginlik katmis kentsoylular damgalarini vurmuslardir.
Bu iki sinif arasindaki miicadele ve rekabet toplum diizeninde bir karma-
siklik yaratmistir. Feodal sistemin baski ve haksizliklarindan, 1830 devri-
miyle tamamen kurtulacaklarin1 umut eden tasrali gengler, kentsoylularin
kapitalist diizenin karsisinda toplumda nasil tutunacaklarini ve gelecekle-
rine nasil yon verecekelerini bilememektedirler. Balzac, romaninda ayni
ikilemi ve kararsizlig1 yasayan bir genc olan Lucien’i sunar okuyucuya.
Lucien, sair ruhunun gelismesine imkan tanimayan tasra kentinden ka-
caymm derken gittigi Paris’te tutunabilmek i¢in sefaletten kurtulabilme ve
begenilme yolunda adeta ruhunu seytana satmak zorunda kalacaktir.

Lucien ise Paris’teki yagamin igine atilir; sonunda amacina ulag-
maya ve “katkisiz” siirin hak ve giiciinii ortaya koymaya kararlidir.
Bu miicadele onu kimi Restorasyon stiresince kirlenmis ruhlariyla
yok olmus, kimiyse kahramanligimi yitirmis bir ¢agin pislikleri-
ne uymus ve Julien Sorel, Rastignac, de Marsay, Blondet ve ayni
tiirden otekiler gibi bu pisligin i¢inde kendilerine bir is uydurmus
olan Napolyon sonrasi donemin geng insanlarindan biri haline ge-
tirir. (Lucaks, 1987: 74)

Genglerin yeteneklerini gelistirmelerine ket vuran toplumsal ve si-
yasal etmenler Insanlik Komedyasi’nda desifre edilmekten kurtulamamus-
lardir. Nitekim Balzac zamaninin gengliginin haline hayiflanarak soyle bir
elestiride bulunur dénemin siyasi giiciine: “Gengligin mahkum oldugu se-
fillige dikkati gekmekle birlikte, iktidarin zaka, diisiince, siir adina ne varsa
hepsi karsisindaki kayitsizligina da sasiyorduk. Parlak genglere, memle-
kette dogmus tutkulu insanlara ne biiyiik hakaret!” (Balzac, 2016: 58-59).

Kapitalist sistemin hiikiim siirdiigii bagkentte ¢aligmayla bir yer-
lere gelinemeyecegini anlayan gen¢ roman kahramanlari, hi¢bir kural
tanimayan firsatg1 insan (arriviste) olup ¢ikiverirler. Bu kisilik, Fransiz
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Devrimi, Napolyon efsanesi ve sanayi devrimi gibi tarihi ve sosyal karigik-
liklarin sonucunda dogmustur. Kendilerinde var olan yetenek ve kuvvete
ket vurulmasi karsisinda ¢ikmaza giren gengler, girdaptan kurtulmak icin
her tiirlii yola basvurmaktan kaginmaz.

Zarafetin, zenginligin ve giiciin bu yeni biiyiileyici ortaminda ¢ev-
relerine bakindiklarinda, beraberlerinde getirdikleri birkag seyin
bu saraylari, bu kadinlari, bu giigleri elde etmek i¢in son derece ye-
tersiz oldugunu hissederler. Yeteneklerini kullanabilmek i¢in 6nce
onlar eritip bagka sekillere sokmak, gengliklerini dayanikliliga,
zekalari kurnazliga, giivenilirliklerini sinsilige doniistiirmek zo-
rundadirlar. (Zweig, 2018: 15)

Ozellikle maddi durumlar1 zay1f tasrali gencler sanslarin1 denemek
icin gittikleri Paris’te birer firsat¢i olup en yiiksek noktalara ulasmislar-
dir. Maupassant’mn Georges Duroy’u demir yollart memurlugundan bir
gazetenin sahibi haline gelirken, Balzac’in Rastignac’1 da bakan olarak
basarisini kanitlamistir. Lucien ise, birgok soylu kadinin agzinin suyunu
akitacak kadar giizel bir dig goriiniime sahip olmasina karsin “aristokrasi-
nin sembolik kapilar1 Chardon soyadindan dolay: bir tiirlii kendisine agil-
maz” (Hanotte-Zawislak, 2018: 107). Orta sinif bir ailenin ¢ocugu olan
Lucien’in 6niindeki yollar, giicii elinde tutmak isteyen bir toplum tarafin-
dan bdylece tikanir. Caligsarak ve sanat¢i yeteneklerini gostererek higbir
yere gelemeyecgini anlayan zamane genci Lucien, “elini kolunu bagliyan
parasizlik yiizinden, biitiin gencler gibi, kendilerinden dnce bir siirli insa-
nin bir meyva alamadan bosu bosuna yolduklari biitlin agaclari sallayarak”
(Balzac, 1951: 31) kolay yoldan para ve sohret elde edildigi sdylenen gaze-
tecilik meslegine atilmaya karar verir. Cabinet des antiques’in kahramani
Victurnien, tipki Lucien gibi hi¢bir yerde kendisine yer bulamadigi icin
sefahat alemine dalar.

Soylu yaslilarla ve kasarlanmig saray adamlariyla kusatilmis Res-
torasyon doneminin gengligini mahkum ettigi devinimsizligi goz-
lerinin Oniine getirdi. Ne sarayda, ne hiikiimette, ne orduda, kisa-
cast hi¢bir yerde kendisi i¢in uygun bir yerin olmadigini anlada.
Bunun iizerine derhal zevku sefa diinyasina kendini birakiverdi.
(Balzac, 1855: 27)

2.Paris Okyanusunda Tasrah Gengler

Bagarilara imza atma ve zengin olma hayaliyle tasradan Paris’e
gelen geng izlegine 19.yiizy1l romanlarinda ¢okea rastlanir. Sénmiis Hayal-
ler’in Lucien Chardon’u, Goriot Baba’nin Rastignac’i, Kizil ile Kara’nin
Julien Sorel’i, Géniil ki Yetismekte’nin Frédéric Moreau’su, Giizel Dost’un
Georges Duroy’u bu genclerden bazilaridir.
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Genellikle koylii kdkenli olup, bir esnafin ya da bir sanatkarin ¢o-
cuklar1 olan bu genglerin soylu bir aileden olmamalari ve siradan insan ol-
malar1 sohret ve zenginlik hayallerinin 6niindeki en biiyiik engeller olarak
karsilarina ¢ikar. Lucien Chardon’un babasinin eczasi olmasi istikbal kapi-
larinin birer birer aristokratlarca kapanmasina neden olacaktir. Bunun gibi
Julien Sorel’in babasinin mesleginin odunculuk olmasi da aristokratlarca
hor ve kiiclik goriilmesine neden olacaktir. “Estetik tahammiilsiizliigiin
dehset verici zorbaliklar1 vardir. Farkli yagam stillerinden igrenme, siniflar
arasindaki engellerin kuskusuz en gii¢liilerinden biridir” (Bourdieu, 2017:
91). Zengin olmanin, {inlenmenin ve giizel bir meslege sahip olabilmenin
tek ¢ikis noktasi olarak Paris’i goren bu siginmaci gengler, baskentte tutu-
nabilmek i¢in dnlerindeki her tiirli engeli agip basarili olmak zorundadir-
lar. Yukarida s6zii edilen romanlar, bu genglerin hem acikli hem de insam
hayrette birakacak oykiileridir.

Tagra hayatinin dinginligi ve sadeligine karsin baskentin hareketli
ve karigik yapisi karsisinda geng kahramanlar afallamaktan kendilerini ali-
koyamazlar. Ayrica, gelenek ve gorenekleri tagraninkinden tamamen farkli
olan Paris okyanusunda bogulmamak i¢in nasil davranacaklar1 konusunda
ikileme diiger yeni baskent sakinleri. Paris’in bulvarlarinda tur atmaya bas-
layan Lucien, etrafindaki liiks karsisinda kendisini kii¢lilmiis ve yabanci
hissetmeye baslar.

Tasrada su veya bu sekilde itibar géren ve her adimda kendileri-
ne verilen ehemmiyetin delilleriyle karsilasan kimseler, degerleri-
nin bdyle birdenbire ve tamamiyle kaybolmasina hi¢ alisamazlar.
Memleketinnde bir mevki sahibi olmak ve Paris’te bir hi¢ haline
gelmek, insanin derece derece intibak etmesi gereken iki vaziyet-
tir; birinden &tekine birdenbire gegiverenler benliklerinin yikildi-
gin1 hissederler. (Balzac, 1951: 15)

Paris “ummaninda” tutunabilmek ve basariya ulasabilmek icin ne-
reden baslayacagini bilemeyen Eugéne de Rastignac’in yasami, “kuvvetle-
rini hangi tarafa tevcih etmeyi de, hangi cihete dogru, yelkenleri sisirmek
icabettigini de bilmeksizin deniz ortasinda bulunduklart vakit delikanlilart
kaplayan tereddiitler” ile dolmaya baslar”(Balzac, 1990: 50). Paris’e giden
Julien Sorel de tasra memleketi olan Verriéres ile baskenti siksik karsilas-
tirir ve tagranin samimiyetine karsi baskentte acimasiz vurdumduymazlik
ve alaycilikla karsilagir.

Tasrada, bir kahveye girerken, bir kaza gegirseniz, kahve garso-
nu gelip hal hatir sorar; ama bu gecirdiginiz kazada onurunuza
dokunur bir sey varsa, o garson halinize acirken, i¢inizi kanatan
sozciigii belki on kez yineler. Paris’te ise giilmek i¢in gizlenmek
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inceligi bile esirgenmez, ama size hep bir yabanci goziiyle bakilir.
(Stendhal, 2015: 355)

Paris kibarlar aleminde kadinlari etkiliyebilmek i¢in kendini para-
layip duran Frédéric Moreau, adam yerine konulmama, hor goriilme karsi-
sinda tiim hayalleri yikilir ve diger kahramanlar gibi memleketini yapma-
cik ortamlarin merkezi olan Paris’e yegler. “Kendisine onca ac1 ¢ektiren
bu yapmacik ortama karsi duydugu tiksintinin bir sonucu olarak otlarin
tazeligini, tagranin rahatini, dogdugu evin ¢atisi altinda, temiz yiirekli in-
sanlar arasinda ge¢mis bir uyusuk hayati 6zledi” (Flaubert, 1982: 558).
Basariya ve zenginlige ulagsma konusunda kahramanlarin en beceriklisi
olan Georges Duroy, esi goriilmemis giizelligine karsin Paris kibar ale-
minin kendisini hala kesfetmemis olmasindan yakinir. “Gururunu en ¢ok
kiran, kibar aleminin kapilarini yiiziine kapali gérmek, esit gozle bakilacak
iligkiler kuramamak, tinlii bir¢ok aktris kimi kez kendisini candan bir ig-
tenlikle karsilamis olmakla birlikte, kadinlarin igtenliklerine girememekti”
(Maupassant, 1973: 73).

Siir yeteneklerini gelistirip iin ve servet sahibi olabilmeyi ¢ok ar-
zulayan Lucien ve kibarlar muhitine karisabilmeyi hedefleyen Madame de
Bargeton baskentin kendine 6zgii gelenek ve gorenekleri oldugunun far-
kina varirlar. Her ikisi de hedeflerine ulasabilmek i¢in Paris’in olmazsa
olmazlari olan zorunluluklarin tam olarak neler oldugunu ve bunlart nasil
yerine getireceklerini bir sekilde 6grenmek zorundadirlar.

3. Paris Yiiksek Sosyetesinde Kadinlarin Rolii ve Madame de
Bargeton

Sonmiis Hayaller’in bir ortama uyum saglama miicadelesi romani
oldugunu soéylemek pek de yanlis olmasa gerek. Angouléme’de kendisini
seven ve destek olan bir ¢evreye sahip Lucien, Paris’te adeta bir siginti
gibidir. Sanayi devriminin insanlarda ortaya ¢ikardigi bireycilik sonucun-
da Paris orman kanunlarmin gegerli oldugu bir yer olup ¢ikiverir. Tagral
bir geng bdylesi bir yerde ayakta durup tutunabilmek i¢in yol gdsterici ve
destekgiye gereksinim duyar. Bilgili ayn1 zamanda da deneyimli olan yol
gosterici ve akil hocasi genellikle kadin olmakla beraber bazan da erkekler
bu sorumlulugu tizerlerine alirlar. 19. ylizyil Paris yiiksek tabakasimnin ka-
dinlarmin toplumdaki etkili islevleri goz oniinde tutuldugunda Lucien’in
kendisine akil hocalig1 yapabilecek aristokrat ¢cevreden bir kadini ivedilik-
le kendisine dost edinmesi kaginilmazdir. Zira “kadilarin destegi olmak-
sizin Paris’te higbir yere gelinemez” (Rousseau, 1959: 24). Salonlarinda
verdikleri davetlerle toplumun 6nde gelen insanlarini ve devlet dairesinin
etkili yoneticilerini bir araya getiren aristokrat kadinlar, kendilerinden me-
det uman geng tasralilar i¢in adeta bir mancinik gorevi lstlenmektedir-
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ler. Herkesge begenilen ve takdir edilen bir kadinin hamiligini {istlendigi
tagrali geng, Paris’te hayal bile edemiyecegi yerlere ulasabilir. Ciinkii bu
kadinlar, “Paris’e gelmis gence kapali olan tiim kapilar1 agtirmada oldukga
mabhirdirler” (Yonten, 2017: 698). Nitekim, Gilizel Dost’un giizellikte
kadinlar1 gegen kahramani Georges Duroy, yiiksek tabakadan kadinlarin
aklimi ve gonliinii gelerek, gazete patronluguna kadar yiikselmis ve ba-
saristyla tiim Paris’te kendinden soz ettirmistir. Goriot Baba’nin Rastig-
nac’1 ise aristokrat Madame Beauséant ve tefeci Baron de Nucingen’in
karis1 Madame de Nucingen destegi ve korumasi altinda Igisleri Bakani
olmaya kadar isi gotlirmiistiir. Buradan anlagilmaktadir ki, gliglii aristokrat
kadinlar1 himayelerine aldiklar1 gencgleri en ug noktalara kadar yiikselte-
bilmekteydiler. “Devletin yliksek mevkilerini artik eylem yumrugu, tesa-
diifiin esrarengiz bereket boynuzu dagitmiyordu, tersine yumusak kadin
elleriydi liituf ve inayetleri bahseden” (Zweig, 2018: 10).

Tagrali gencler bazan da yiiksek tabakadan kadinlar1 kendilerine
asik etmeye varan basarilar elde ederler. Bekar ya da evli olan bu kadinlar,
genellikle yiiksek tabakadan olup sinifsal ayrimin zirve yaptigi bir donem-
de her tiirlii elestiriye gogiis gererler. Evli bir kadin olan Madame de Rénal
ve bekar olan Mlle de la Mole, odun tiiccari bir koyliiniin oglu olan Julien
Sorel’e asik olmakla 19. yiizy1l Fransiz kast sisteminin toplumsal tabaka-
lagma 6gretilerine meydan okumaktan ¢ekinmezler. Hemen hemen benzeri
bir durum Lucien Chardon 6rneginde de goriilmektedir. Soylu bir aileden
gelen evli Madame de Bargeton, siradan bir kisilige sahip Lucien’in ken-
disini yoldan ¢ikarmasina sesini ¢ikarmaz. Bu agk oyununun farkina varan
Lucien’in arkadag1 David, sevgililerin bir araya gelmelerinin zorlulugunun
farkindadir. “Halkin yerlesmis kanaatleri aranizda oyle ayrilik yaratmistir
ki o Groenland’da, sen Pekin’de dogmus olsaydiniz, ayriligimiz daha biiytik
olmazdi” (Balzac, 1949: 40). O anda David’in bu sozlerine kulak tikayan
Lucien, bir miiddet sonra akli bagina gelince Houmeauxlu olmasinin agk
maceralarinin 6niine engel olarak ¢ikacaginin farkina varir. “Beaulieu’niin
agaclart altina gelince, Angouléme’le Houmeaux arasindaki mesafeyi sey-
retti. Memleketin gorenekleri, arada agilmasi Lucien’in indigi yokuslardan
kat kat zor setler yiikseltmigti” (Balzac, 1949: 41).

Madame de Bargeton’un Lucien’le tanigmasi her ikisinin yagsami
icin doniim noktast olacaktir. Lucien, Insanlik Komedyasi’'nda sik sik
karsimiza ¢ikan miiptediye kilavuzluk etmekte usta olan o tagra kralicesine
rastlar” (Balzac, 1949: VIII). Tasrali bir gencin kendisine hayran kala-
cak kentsoylu bir kadinla tanigmasi o zamanlar olduk¢a 6nemli bir olaydir.
Romanin kahramanlarindan du Chatelet, Houmeauxlu bir sair olan Lu-
cien’den Madame de Bargeton’a ovgiiyle s6z eder. Angouléme’de sikici
ve monoton bir hayat siiren Madame de Bargeton’un bu geng sairle tanig-
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mast kendi yagamina bir renk katacaktir.

Bu sairi, bu melegi gormek istedi, deli oldu, costu, saatlerce hep
ondan bahsetti. iki giin sonra eski siyasi kurye, Lucien’in Madame
de Bargeton’a takdim edilmesi hususunu, kolej miidiiriiyle goriis-
miistli (...) Lucien’in agirt giizelligi, hal ve tavrindaki sikilganlik,
sesi, her seyi, Madame de Bargeton’un {izerinde tesir yapti. Sair
hemen siir oluvermisti. (Balzac, 1949: 63-65)

Lucien, davetli oldugu gece okudugu siirlerle Madame de Barge-
ton’u kendine agik eder. Bu tasrali genci salonuna alma cesaretini gdsteren
Madame de Bargeton, ayn1 zamanda onu yetistirip Angouléme’in yiiksek
sosyetesinde birlikte boy gosterisi yapmak istiyordu. “Lucien muhakkak
ki biiyiik bir adamdi, onu yetistirmek istiyordu; ona italyanca ve Alman-
ca 0gretmeyi, muaseret bilgisini artirmay1 diisiindii, kendisine kur yapan
can sikic1 adamlarin gozii 6niinde onu evine kabul etmek i¢in bunlar gii-
zel bir vesileydi” (Balzac, 1949: 72). Madame de Bargeton, Angouléme
yiiksek sosyetesinin tasrali siradan insanlara karsi onyargili ve acimasiz
olduklarini bildigi halde geng sairi kanatlar altina almay1 goze alarak “ona
sahip ¢ikar ve kaybolmus civcivini kollayan anne-tavuk gibi onu her tiirlii
tehlikeye kars1 gerekli techizatla kusatir” (Kouassi, 2011: 270).

Angouléme aristokrat kesimince Lucien’in benimsenmesi igin her
tiirlii yolu deniyordu Madame de Bargeton. Angoulémliler Gist siniftan olan
bir kadinin alt siniftan olan bir sairle ilgilenmesini yadirgasalar da daha
sonralar1 “Madame de Bargeton bu genc¢ kartala gosterdigi ihtimam do-
layisiyla umumiyetle takdir ediliyordu” (Balzac, 1949: 76). Madame de
Bargeton durmadan, usanmadan Lucien’e sohretin yollarini gdsteriyordu.
Aristokrat muhitinin tagralilara karsi 6nyargi ve siipheleri konusunda geng
sairi uyartyordu. Madame de Bargeton’un tiim bu ¢abalarinin amaci “deha
sahibi adamlarin gogiis germeleri gereken tehlikelerden ve bu yolda azim-
den mahrum insanlarin nasil asilmaz engellerle karsilastiklarindan haber-
siz kalmasini istemiyordu” (Balzac, 1949: 76). ise babasinin soyadi olan
Chardon’u atmak ve annesinin soyadi de Rubempré’yi kullanmasini 6ner-
mekle basladi. Bu soyadi edinmesi i¢in de sarayla iligkisi iyi olan Espard
markizi araci olacakti. Madame de Bargeton bu konu iizerinde o kadar
wsrarla durdu ki Lucien’in s6hret tutkusu depresti.

Cemiyetin Ustiiste siralanan tabakalarini birer birer ona gosterdi
ve kurnazca bu kararla bir hamlede kag tabakay1 birden atliyaca-
gin1 ona saydirdi. David’in sogukkanli muhakemeleriyle yatistir-
dig1 kibarlik susuzlugunu onda tekrar uyandirdi, yiiksek sosyeteyi
iizerinde tutunacagi tek sahne olarak gosterdi. Lucien kendisine
uzatilan arisokrasi ve sohret yemine yakalandi. (Balzac, 1949: 77)
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Geng sairle birlikte ¢ilginlik yapip Paris’e kagan Madame de Bar-
geton, onu sosyeteye sokmay1 kafasina koyar. Cilinkii Paris’te bir yerlere
gelebilmenin yolu yiiksek sosyete salonlarindan gegmekteydi. Acemi Lu-
cien’in yaraticisi Balzac da “bir giin biiyiik bir servet yapmak, Pair de Fran-
ce riitbesini kazanmak ve bir diisesin kocas1 olmak hiilyasiyla” (Yiicel,
1961: 10) salonlarin gediklisi oluvermistir adeta. Once gen¢ kahramanin
eksikliklerini tespit eden Madame de Bargeton, bu yolda ilerlemeye karar
verir. Tagrali Lucien’in her seyden Once, aristokrat kesimin olmazsa ol-
mazlari olan nerede nasil davranacagini bilme sanati, kilik kiyafet zarafeti,
ince ve niiktedan konugsma becerisini elde etmesi gerekmektedir. “Louise,
Lucien’e kibar aleminin kanunlarin1 anlatti, cocugun gozleri faltasi gibi
acildi. Yaptiklari ¢ilginliklar: tamire kalkisan kadinlarda askin sonmiis ol-
dugunu fark etmedi ama artik kendisinin Angouléme’deki Lucien olmadi-
g1 anladi” (Balzac, 1951: 9).

Lucien Madame de Bargeton tarafindan korunmaya ve desteklen-
meye devam ettiginden kendisini artik bu soylu kadinin vazgegilmezlerin-
den biri olarak goérmeye bagladi. “Angouléme kraligesinin kutsal odasinda
ilkdnce utana sikila bir iskemleye ilismis olan sair, simdi miiskiilpesent
bir agik oluvermisti. Kendisini Louise’in dengi saymasi i¢in alt1 ay kafi
gelmisti, boyle olunca da ona hitkkmetmek istiyordu” (Balzac, 1949: 174).
Ozgiiven ve asir1 gurur hatalar yapmasina yol acacaktir geng sairin. Yete-
rince sevilmedigi hissine kapildig1 birgiin kendisini birdenbire Madame de
Bargeton’un ayaklarinin dibine atar ve aglamaya baslar. Madame de Bar-
geton’un aile dostu ve salonunun gediklilerinden mdésyd Chandour onlari
bu halde iken goriir. Bu sahne dilden dile tiim Angouléme’de anlatilmaya
baslar. Madame de Bargeton’a dis bileyen soylularin eline ¢ok giizel bir
koz ge¢mistir. Zaten aristokrat geleneklerine golge diisiiren bu kadina kars1
uzun zamandan beri dis bilemekteydiler. Isin i¢ine namus ve erdem mese-
lerinin de katilmasiyla olay abartilarak kadinlarin diline diiser. “Kadinlar-
la erkekler hakikati 6grenmek icin sabirsizlaniyorlardi. Rezalet, sapiklik,
diye en ¢ok kiyametleri kopararak elleriyle ylizlerini kapayan kadinlar
da aksi gibi Amélie, Zephirine, Lolotte, yani hepsi de az ¢ok gayrimesru
saadetlerin glinahini tagiyan kimselerdi” (Balzac, 1949: 178).

4. Simf Atlama Savaslar1 ve Paris Yiiksek Sosyetesinin
GereKlilikleri

Restorasyon donemi Fransa’sinda toplumsal tabakalagsma varligini
siirdiirmekteydi. Siniflar arasi iliskiler kati kurallar ile belirlenmis ve alt
siiftan iist sinifa gegis hemen hemen olanaksizdi. S6nmiis Hayaller’in bi-
rinci béliimii olan iki Sair’de Balzac, alt siniftan olan kahramani Lucien’in
ist siniftan olan Madame de Bargeton’un evine kabul edilmesinden hare-
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ketle Angouléme’de toplumsal tabakalasmanin siniflar arasi iliskilerdeki
kat1 kurallarini adeta bir sosyolog edasiyla irdeler.

Yukarda aristokrasi ile hiikiimet, agsagida ticaret ve para hakimdi;
her yerde devamli surette birbirinin diismani kalan iki i¢timai ziimre; onun
icin iki sehirden hangisinin rakibine daha ¢ok kin besledigini kestirmek
giictiir. Yukar1 Angoulémde’ki evlerin ¢ogunda ya asil aileler, yahut da ge-
lirleriyle geginen eski burjuva aileleri oturur ve bunlar aralarina yabanci-
lar1 asla sokmadan bagli basina ayri bir millet teskil ederler. Herhangi bir
tagra sehrinden gelmis bir aile orada iki yiiz sene yasadiktan ve esasli aile-
lerden biriyle hisimlik tesis ettikten sonra gii¢ halle bunlarin arasina kabul
edilirdi. Bu itibarla, Houmeaux’da oturan bir eczacinin oglunun Madame
de Bargeton’un evine girmesi kiigiik bir inkilap teskil ediyordu. (Balzac,
1949: 43-45)

Angouléme toplumunun kati kurallariin Madame de Bargeton
tarafindan ¢ignenmesi kentin esrafi tarafindan kabul edilebilir bir durum
degildi. Nitekim Lucien haddini bilmeyen bir kisi olarak goriilmeye bas-
lanir.

Angouléme kisizadeleri sehre bir gdvurun sokulmasina karsi isyan
etti, ¢linkii Madame de Bargeton’un salonu, kanina hi¢ yabanci
kan karigmamig bir cemiyetin mukaddes mahfeliydi. Defterdarla
gorlismeyip de basit bir vergi miidiiriinii kabul etmek, tesrifatin
boyle altiist edilmesi hor goriilen vilayet erkanini ¢ileden ¢ikardi.
(Balzac, 1949: 60)

Lucien’in haketmedigi halde Madame de Bargeton’un salonunda
bir yer edinmesi, Anguléme’in tiim salonlarimin kapilarinin kendisine agi-
lacagi anlamina gelmemektedir. Aristokrat toplumunun kati kurallarimin
gecerliliginden emin olan “asalet miitassiplar1 tufeyli adama Madame de
Bargeton’un evinde rastlasalar bile baska hi¢bir eve kabul edilmeyecegini
diisiindiiler” (Balzac, 1949: 62). Tasral1 tiim gen¢ roman kahramanlarimin
oldugu gibi Lucien’in de en biiyiik hayallerinden biri aristokrat bir kadinin
salonuna kabul edilmekti. Daha 6nce de ifade edildigi gibi, o zamanlar
basariin yolu bu salonlardan gegmekteydi. Angouléme’in en giizel ve en
niifuzlu aristokrat kadinlarindan bir olan Madame de Bargeton’un salonu-
na kabul edildigi haberi lizerine saskina donen Lucien, seytanin bacagini
kirdigint ve sair olarak kendisinin de takdir edilmeye baslandigini kabul
eder.

Demek edebi sohret bu konagin kapilarimi menteseleri tizerinde
dondiirmiistii! Aksamlart David’le birlikte Beaulieu’de dolasirken
pek asagilardan gelen ilme karsi sagir kalan o kulaklara isimlerini
belki hi¢bir zaman duyurmaya muvaffak olamayacaklarmi diisii-
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nerek bir zamandan kalma sivri ¢at1 tepelerini seyre daldig1 bu ko-
naga demek onu kabul edeceklerdi. (Balzac, 1949: 64)

Soy sop sorunu aristokratlarin géziinde olduk¢a Oonemlidir. An-
gouléme aristokratlari, babasi eczaci ve annesi de hastabakict olan Lu-
cien’in Madame de Bargeton’un salonuna girebilmesini biraz yadirgasalar
da ev sahibesinin baskin ¢ikmasiyla bu olayin {izerine fazla gitmemislerdir.
Babasi tarafindan soylulukla hig ilgisi olmayan Lucien’in annesinin akra-
balarindan bazilar1 soylu kdkene sahiptirler. Belki boyle bir durum An-
gouléme’de kabul edilebilirdi. Ama Lucien’in soylu bir gegmise sahip ol-
mamasi ve soyadinin Chardon olmasi Paris sosyetesince kabul edilebilecek
bir durum degildi. Bu engeli asmak i¢in Lucien Madame de Bargeton’un
oneri ve destegiyle babasinin soyadi olan Chardon’u birakip annesinin so-
yadi alarak Lucien de Rubempré olarak adlandirilmay1 hayal etmektedir.
Soylu bir aileden gelme iistiinliigiinii gostererek san ve basari kapilarinin
bdylece kendisine agilacagini ummaktadir geng sair.

Lucien Madame de Bargeton’la Paris’e yerlesme planindan kiz-
kardesine soz ettiginde para sorunu kendini gostermeye baglar. Paris’te
kendisini gosterebilmesi igin kilik kiyafetine dikkat etmek zorundadir.
Ciinkii  “Paris’te yatagin olmamasi elbisenin olmamasindan daha iyidir”
(Maupassant, 1973: 14). Angouléme’de az ve orta kalitede kiyafetlerle
yetinen Lucien, Paris’te yiiksek sosyete salonlaria girmek istiyorsa ki-
lik kiyafetine azami derecede dikkat etmesi gerekmektedir. Restorasyon
doneminde “bazi siddetli miicadelelerin giyim esyalar1 vasitasiyla ifade
edildigi” (Balzac, 2017: 84) acikg¢a goriilmektedir. Giyim kugsamda alt si-
niflardan tamamen ayrildiklarim stirekli hissettirirler Paris’in yiiksek ta-
baka insanlar1. Baskentin kilik kiyafet konusundaki gecerli kurallarindan
haberdar olan Eve, Lucien adina ¢ok endiselenir.

Bin frank sana yetecek mi ki. Frakin pek yarasti ama topu topu bir
kattir! Yalniz iki tane gilizel gdmlegin var, Gteki altis1 kaba bez-
dendir. Patiskadan kravatlarin yalniz {i¢ tanedir, 6teki ti¢ tanesi adi
Italyan bezinden; hem mendillerin de giizel degil, Paris’te camasir-
larin ihtiyacin oldugu giin y1ikayacak bir kizkardes bulacak misin?
Sana daha baska seyler de lazim olacak. Bu sene yapilmis yalniz
bir Nankin pantolonun var, gegen sene yapilanlar, ¢ok dar geliyor,
su halde Paris’te iistiinli bagin yaptirman icap edecek, orada fiyat-
lar Angouléme’deki fiyatlara benzemez. Giyilebilir ancak iki tane
beyaz yelegin var, otekileri tamir ettim. Iki bin frank gétiirsen daha
iyi edersin. (Balzac, 1949: 197)

Paris’in olmazsa olmazlari sadece elbiseden ibaret degildir. Biiyiik
kentin yiiksek tabakasindaki kadinlara hos goriinmek ve zarif erkekleriyle



The Journal of Social Sciences Institute | 63

rekabet edebilmek i¢in daha nice seylere gereksinimleri vardir geng tas-
ralilarm. Paris aristokrasisinin kapilarmin sonuna kadar agilmasi, toplum
kanunlaria uyulmasiyla ve sosyetik yasamin gerekliliklerinin tiimiiniin
birarada bulundurulmasiyla miimkiindiir. Balzac’in yarattig1 nice tasral
kahramanlar bu gereklilikleri temin edebilmek i¢in benliklerini ve ruhlari-
n1 kirletmislerdir.

Onun Paris’e gelen acemileri ¢abucak iyi bir topluluga girmenin,
zarif bir elbisenin, parlak ayakkabilarin, yeni bir arabanin, bir atin,
bir usagin, hepsi i¢in para 6demesi gereken binlerce kiiciik ve ba-
yag1 seyin kaca maloldugunu 6grenirler. Demode olmus bir yelek
yiiziinden horgoriilme felaketini iyi bilirler, sadece paranin ya da
para kokusunun kapilar1 agtigini kisa siirede anlarlar ve bu kiigiik
ama slirekli karsilagilan kiigiik diismelerden bir siire sonra biiyiik
tutkular ve hirslar dogar. (Zweig, 2018: 41)

Deneyimsiz, saf ve hayalle gercegi ¢ogu zaman birbirine karistiran
tagra gengleri Paris’e geldiklerinde baskentin yiiksek tabakasinin aman-
s1z kurallar1 ile karsilagirlar. Kentsoylularin zenginlemesiyle toplumda bir
yer edinmesinden endiselenen aristokratlar, bu sinifin ve kdyliilerin gesitli
yollarla aralarina girmelerini engellemek i¢in kat1 kurallar edinmislerdir.
Aristokratlar arasina katilmaya yeltenen her alttan sinif bireyi kendisine
dayatilan kurallar engeliyle karsilasmaya mahkumdur. Toplumsal tabaka-
lasmanin siiflar arasinda ektigi ayrilik¢r diisiince ile aristokratlar, kent-
soylular1 ve kdyliileri her zaman hor gérmiistiir. Boylece iist sinifin alt sini-
fa kapilarini kapama politikasi ve alt sinifin ise satafatl list sinifa terfi etme
hayali siniflar aras1 miicadelenin dogmasina neden olmustur. Napolyon d6-
nemindeki medeni kanunun iist sinif olan aristokratlara verdigi ayricalik-
lardan cesaret alan insanlar kendilerini her tabakanin iistiinde goriiyorlardi.

MCXX yilinda oldugu gibi, gérkemli 1804 yilinda da, bir erkek
veya kadin i¢in yurttaslarina bakip: “ben onlarin uzerindeyim, goz-
lerini kamastirtyorum, onlar1 koruyorum, yonetiyorum ve herbirisi
onlar1 yonettigimi, korudugumu, gozlerini kamastirdigimi agikga
gorebiliyor; digerlerinin goziinii kamastiran, koruyan ve yoneten
birisi olarak gozleri kamasan, korunan ve yonetilenlerden farkli
bir sekilde konusuyor, yiyor, yiiriiyor, ic¢iyor, uyuyor, oksiiriiyor,
giyiyor ve keyfime bakiyorum” demesinin son derece hos oldugu
kabul ediliyordu. (Balzac, 2017: 32)

Insanlik Komedyasi’nda geng ve soylu bir kadin1 seven tasrali bir
gencin her zaman rakipleri vardir. Angouléme’de Madame de Bargeton’u
menfaatleri igin elde etmeye calisan du Chatelet, Paris’te de Lucien’in ra-
kibi olarak karsisina ¢ikar. Baron du Chatelet, her anlamda Lucien’den ¢ok
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onlerdedir. Angouléme’de buna pek dikkat etmeyen Madame de Bargeton,
en ince detayn bile ¢cok 6nemli oldugu Paris’te Baron ile Lucien’i karsilas-
tirmaktan kendini alikoyamaz.

Baron du Chatelet bir kibar kadina kibarlar aleminin diliyle hita-
petmistir. Kendisine bir Parisli kiliginin biitiin zarafetiyle goriin-
miistii. Giizel atlar kogsulmus giizel bir araba ile gelmisti. Madame
de Bargeton, vaziyetini diisiinmek lizere, tesadiifen, pencere oniine
gitti ve yasl dandy’nin gidisini seyretti. Az sonra birdenbire uyan-
dirilan, acele giyinen Lucien gecen sene yapilmig Nankin pantolo-
nu ve kot redingotu ile goriindii. Glizeldi ama giiliing bir sekilde
giyinmisti. Belvédére Apollonu’nu ve Antinoos’u saka kiyafetine
sokun, Yunan veya Roma heykeltraghginin tanrisal yaratiligin ta-
niyabilir misiniz? Daha o seri mihaniki muhakemeye miidahele
firsatin1 bulamadan kalp mukayesesini yapar. Lucien’le Chatelet
arasinda birdenbire meydana ¢ikan tezatin Louise’in goziine carp-
mamasina imkan yoktu. (Balzac, 1951: 8-9)

Tagra soylularindan olan Madame de Bargeton da aslinda Paris’te
kendini gostermeyi ve kocast Mosyd de Bargeton’un devlet dairelerinden
birinde makam elde etmesini arzuluyordu. Paris’in yiiksek sosyetesinde
onun da gozii vardi. Oraya girmesine akrabasi Madame d’Espard’in yar-
dimct olacagint umuyordu. Lucien’e Paris kurallar1 hakkinda ipuglari
veren Madame de Bargeton’un kendisinin de du Chatelet tarafindan bas-
kentin zorunluluklar1 konusunda aydinlatilmaya ihtiyaci vardi. Herseyden
once “Angouléme’i hatirlatan her seyden siyrilmak™ (Balzac, 1951: 13)
zorundaydi. Paris’e geldiginde tuttugu evinden ayrilip satafath bir eve ta-
sinmasi, kapisinda her an hazir bir arabasi ve “biiylik sosyeteye devam
eden bir kadinin” (1951: 12) olmazsa olmazi olan giizel bir tuvaleti olma-
st gerekliydi. Paris yiiksek sosyetesine uyum saglamay1 ¢ok arzulayan ve
“tagrali goriinmekten son derece korkan” (1951: 14) Madame de Bargeton,
du Chatelet’nin tiim Onerilerini memnuniyetle kabul eder. Angouléme’in
adab1 muaseret kurallarii ¢ok iyi bildiklerinden Madame de Bargeton ve
Lucien bu tagra kentinde kendilerini ¢ok rahat hissederler. Fakat yiiksek
sosyetenin kurallarinin gecerli oldugu Paris’te kendilerini acemi hissetme-
ye baslarlar. “Nasil giyineceklerini ve nasil davranacaklarini tam olarak
bilmeyen sevgililer, Paris’e gelir gelmez girmeyi arzuladiklar1 toplumda
uyumsuzluk sorunlar yasarlar. Angouléme’de kendilerini ytiicelten her sey
bir hi¢ haline doniisiir basgkentte” (Doudet, 2008: 184).

Du Chatelet bir taraftan Madame de Bargeton’u Paris yasaminin
gereklilikleri konusunda aydinlatirken diger taraftan da rakibi Lucien’i
izleyip, aciklarin1 ve eksikliklerini yakalamaya ¢alisiyordu. Bu anlamda
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opera gecesi, Lucien i¢in adeta bir yikim olmustur. Cilinkii opera yiiksek
sosyetenin mekanidir. Alt siniftan bir kimsenin haddini bilmeyerek oraya
adim atmasi kendini bilmezlik olarak sayilir. Aristokrasinin alanlar1 olan
salon, balo ve operaya soylu olmayan birinin girmesi kabul edilemez. Ope-
rada aristokratlarin mahalle baskisina maruz kalan Lucien, kendisini hi¢ bu
kadar hor goriilmiis ve diglanmig hissetmemistir.

Balzac’mn romanlarindaki opera sahnelerinde entrikalar gevrilir,
komplolar kurulur, rekabetlere girisilir, orada hi¢ kimse bos dur-
maz. Ask tlizerine dedikodularin yapildig1 yer olan opera, savas
meydanindan farksizdir aslinda. Kahramanlar, soylu olmadigi hal-
de soylu gibi goziiken sahtekar: dislamak icin ellerinden geleni
yaparlar. (Martineau, 1994: 207-208)

Zamanin sosyal aktivitelerinden opera insanlarin birbirini goz-
lemleyecegi ve yakalanilan acemiliklerin acimasizca elestirilecegi firsatlar
sunmaktadir. Kilik kiyafetinin komikligi ve ortama hi¢ uygun olmayisiyla,
hal ve tavirlarindaki tasrali goriintiisiiyle ve soru sorma ve cevap vermede-
ki acemiligi ve yeteneksizligiyle Lucien opera gecesinde rakibi du Chate-
let’yi ¢ok mutlu kilmis ve merakli aristokrat kadinlarin adeta alay konusu
olmustur.

Geng insanlarin en kiigiik hareketleri bile siirekli bir takip altinda-
dir: gencler, yiliksek sosyete toplumunda kusursuz ve miikemmel
izlenimler uyandirmalidirlar. Sosyal yasamin gerceklikleri o kadar
ac1 ki goze batan higbir hareket hosgdriiyle kargilanmaz. Kural-
lara aykir1 hareket edenler giiliingliikle, toplumdan dislanmayla,
hapisle ve 6liimle cezalandirilirlar. Bir insan ne kadar dahi olursa
olsun, sosyal konumu ne kadar yiiksek olursa olsun bu kurallarin
disina ¢ikamaz. (Fiorentina, 2004: 143)

Operada yasadig1 kotli maceradan sonra, Lucien’de Paris’in yaki-
sikl1 genglerini gdzlemleme ve kendisini onlarla karsilastirma aliskanligi
ortaya ¢ikar. Bu davranista hem imrenme hem de kiskanmanin pay1 olduk-
ca biiytiktiir.

Bu gegen delikanlilarda hatlarin inceligi, kiyafetin asaleti, yliziin
ifadesi bakimimdan hepsini birbirine benzer kilan kendilerine has
haller ve tavirlar vardi ama herbirinin kendini gdstermek icin seg-
tigi cergeve bakimindan hepsi birbirinden farkli idiler. Hepsi de,
Paris’te kadinlar kadar gen¢ adamlarin da erbab1 olduklar bir gos-
terisle iistlin taraflarin1 gbze ¢arptirmasini biliyorlardi. Lucien’e
annesinden o pek kiymetli yiiz ve viicut giizelligini tevariis etmis-
ti, bunun ne kadar agir ¢ektigini apacik goriiyordu; ama bu altin,
clirufu i¢indeydi, islenmemisti. (Balzac, 1949: 23)
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Genglerin siklig1 karsisinda agzi agik kalan Lucien, onlara benze-
mek i¢in yanip tutusur. Kendisiyle onlar1 karsilagtirdiginda aradaki ugu-
rumun derinligi kendisini korku ve hayrete digiiriir. Elindeki birkag yiiz
frank parasiyla Paris yiiksek sosyete genclerinin siirdiigii bu yasama ulas-
masinin imkansiz oldugunun farkina varinca acinacak durumda oldugunun
farkina varir. “Lucien, ilk defa gordiigli bu giizel teferruata bakarken, ne
cok manasiz seylerin bu hayatta zaruri oldugunu kavradi ve yakisikli de-
likanli geg¢inmek i¢in biiyiik bir servet lazim geldigini diisiinerek titredi”
(Balzac, 1951: 24).

Birinci opera macerasindan sonra Lucien Madame d’Espard tara-
findan yeniden operaya davet edilir. Ayn1 soku ve hayal kirikliligini yasa-
mak istemeyen geng sair, cebine koydugu yiiz ekii ile tepeden tirnaga yeni
kiyafetlere biiriiniir. Onca para harcamasina karsin “yapmacik sikligiyle
bir diigiin metrdoteline” (Balzac, 1951: 27) benzeyen Lucien Parisli yaki-
sikl1 gengler gibi olmay1 bir tiirlii beceremiyordu. Ciinkii kendisi acemi bir
sonradan gorme iken, Parisliler dogustan bu yeteneklere sahiptirler.

Paris’te kaliteli elbiselere sahip olmak yeterli bir sey degildir.
Ciinkii kentsoylularin ¢ogunun da kaliteli elbiseleri vardir. Bu el-
biselerin ayn1 zamanda Herbault, Juliette ve Staub magazalarindan
olmasi gerekir. Giyinilen kiyafetin kalitesinden ziyade seckinligin
gostergesi olan markasi dikkate alinir olmustur. Kentsoylularin da
kiyafetlerine 6zen gosterdigi bir toplumda marka, seckinligin gos-
tergesi haline gelmistir. Sadece giymesini bilmek de yetmez artik,
hareketlerde ve konusmada da zariflik gerekmektedir. Bagtan aya-
ga tlim insan viicudu, se¢kinlik gostergesi olup ¢ikiverir. (Jourdan,
1988: 68)

Iste kendinde eksik olanin farkina vardigi andan itibaren du
Chatelet ve Parisli genclere karsi icinde bir hing belirir Lucien’in. “Tutkulu
hayranlik hissi ve rekabet istegi, ornek kisinin izleyicinin karsisina ¢ikardigi
goriiniiste haksiz engele carpip tokezler ve iktidarsiz bir nefrete doniisiir”
(Girard, 2017: 30).

Paris kibarlar aleminin kurallarindan biri de, nerede nasil davra-
nilacagini bilmektir. Yasam1 boyunca operaya ikinci kez giren Lucien, in-
sanlarin birbiriyle nezaket ve kibarlik konusunda yaristig1 bu sosyal yasam
alaninda pot kirmaktan kendini alikoyamaz. Kilik kiyafetine biraz da olsa
ceki diizen vermesine karsin, hal ve hareketlerinde acemilikler yapma-
ya devam eder. Aslinda burada biraz da su¢ Madame de Bargeton’dadir.
Sevgilisini Paris usul ve erkani konusunda tam bir egitimden ge¢irmeden
yiiksek sosyetenin igine ¢ikarmasi bilyiik bir yanlistir. Lucien’in du Chate-
let’nin girdigi Madame de Sérisy’nin locasin1 parmag ile isaret etmesi
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Madame de Bargeton ve markiz d’Espard tarafindan ¢ok kaba bir hareket
olarak sayilir. Lucien, bu kaba hareket yiiziinden opera sonuna kadar ka-
dinlarm horgorii ve dudak biikmelerine katlanmak zorunda kalir.

Kiiciik seylerin biiylidiigi bu mubhit iginde, bir hareket, bir keli-
me, bir acemiyi ilk adimda uguruma siiriikler. Kibarlar aleminde
cari olan usul ve erkanin baslica meziyeti ahenkli bir biitiin teskil
etmesidir, burada her sey o kadar birbirine uygundur ki yadirgaya-
cak hicbir nokta bulamazsiniz. Ya bilgisizlik yiiziinden yahut da
bir feverana kapilarak bu ilmin kanunlarina aykir1 hareket edenler
bile, bu sahada bir tek falsonun, musikide oldugu gibi, bizzat sana-
tin tamamen inkar1 demek olacagini, kaidelerinin en ehemmiyetsiz
noktalarda bile harfi harfine tatbik edilmedigi takdirde ise sana-
tin meydana gelemeyecegini pek iyi idrak edeceklerdir. (Balzac,
1951: 31)

Paris’te tutunmaya g¢alisan Lucien, kisiliginden ddiinler vermek,
fedakarliklar yapmak ve gesitli degisimler gecirmek zorunda kalacaktir.
Madame de Bargeton, Lucien’de hirs duygularii kabartarak tagrali kimli-
ginden siyrilmasina yardim etmek ister. Ama bunu yaparken ayni zamanda
geng tasralinin bozulmasina yol agar. Amaca ulagsmada her yolu miibah
goren Madame de Bargeton basar1 yolundaki insanlarin aile baglarininin
ayaklarina bag olmamasi gerektigini asilar. “Ona bakilirsa, dahilerin, ne
kardesleri, ne kiz kardesleri vardi, ne anneleri, ne babalari; meydana ge-
tirecekleri biiyiik eserler, biiyiikliikleri ugrunda her seylerini feda etmeye
zorliyarak onlar1 zahiri bir hodbinligi benimsemek mecburiyetinde birakir-
di. Bu muhakemeler, Lucien’in gizli kalmis kotii niyetlerine uygun diisii-
yor ve kalbinin bastan ¢ikmasini hizlandirtyordu; ¢iinkdi, arzularinin hara-
reti i¢inde, vasitalar1 bedihi birer hakikatmis gibi kabul ediyordu” (Balzac,
1949: 78-79). Tagranin gengleri, yoksul durumlarindan kurtulmak, gor-
diikleri ve hayal ettikleri diinya nimetlerine ulagabilmek i¢in saf ve temiz
kisiliklerinden vazgecip her tiirlii degisim ve bozulmaya goniil rizasiyla
kendilerini birakirlar. Balzac bu konudaki diisiincelerini sdyle dile getirir.
“Bugiin biitlin evlatlarimi ayn ziyafete davet ederek, cemiyet, daha hayatin
esiginde onlarda yiikselme hirslarii uyandiriyor. Gengligi sevimli safli-
gindan mahrum ediyor ve i¢inden pazarlikl kilarak comert¢e duygularimin
cogunu lekeliyor” (Balzac, 1949: 80).

Balzac’in kahramanlarinin ¢ogu iki sey arasinda se¢im yapmak
zorundadirlar. Diirtistliik ile sahtekarlik, ask ile aile, para ile sevgi ikilemi
arasinda kalan kahraman, ¢ikmaz igine girer ve genellikle de vicdaninin se-
sine kulak tikayarak tutkularina yenik diiser. Lucien de bu kahramanlardan
biridir. Arkadasi David, Lucien’in ne kadar kararsiz bir insan oldugunun
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farkindadir. Madame de Bargeton Lucien’e Anguléme’den Paris’e birlikte
kacis plani ve giiniinden s6z eder. Segilen kagis glinli geng sairin kizkar-
desi Eve’in diigiin giinii ile cakisir. Lucien ikilemde kalir. “Aman Yarab-
bi, kizkardesim &biir giin evleniyor! diye haykirdi. Bu ¢iglik asil ve temiz
cocugun son nefesi oldu. Geng kalpleri ailelerine, ilk dostlarina, biitiin ilk
duygularina baglayan rabitalar, miithis bir balta darbesi yiyecekti” (Balzac,
1949: 194). Sevgilisini ve Paris’i kizkardesine tercih ederek degisim ve
bozulmanin ilk drnegini veren Lucien, Paris’te iflah olmaz bir sefih olup
cikacaktir.

Paris sosyetik yasaminin zorunlu masraflarini saglayabilmek icin
acilen paraya ihtiyaci olan Lucien, siir kitabinin ve tarihi romaninin para
etmemesi sonucunda kolay ve ¢abuk para kazanmanin yollarmdan biri
olan gazetecilige atilir. Paris’e geldiginde tanistigi mahfil arkadaglarinin,
kararinin kendisinin sonu olacagi uyarilarina kulak asmaz geng sair. Bera-
ber sabirla ¢aligma onerilerini kabul etmeyen Lucien, gazetecilik seriive-
nine atilir. Dolayisiyla diiriist bir sekilde gec kazanilacak parayr dalavere
ile elde edilecek kisa silirede kazanilacak paraya tercih eder. Kisa siirede
elde edecegi para ve sohretle kendine asir1 giiven duyan kahraman, s6zde
dost gergekte diismanlarinin yanlis yonlendirmesiyle ¢alistigi gazetedeki
makalelerinde oniine gelen herkese saldirir ve sonunda Paris’teki herkes
onun diigmani haline gelir. Kendisine “de Rubempré” soyadini bahgetmeye
hazirlanan kralin bile hiddetlenmesine neden olur.

Lucien ne Angouléme’deki tagra soylulari arasinda ne de Paris
aristokratlariin yliksek sosyetesinde bir yer edinebilir. Adeta girmek iste-
digi yerlerden dislanan bir kisilik olarak beliriverir romanda ve memleketi
Houmeaux’ya donmekten bagka caresi kalmaz Paris acemisinin.

Lucien higbir yere ait degildir. Ne Houmeaux’da, ne Angouléme’
de, ne de Paris’te bir yer edinir. Bulundugu sosyal mekanlardan
hi¢ birinde devamli kalamaz. Séchard matbaasinda, Bargetonla-
rin salonunda, Arthez toplulugunda, gazetecilerin ortaminda, Paris
aristokrasisinin yiiksek mekanlarinda bir tiirlii tutunamaz. Soya-
dinda bile sikint1 olan gen¢ kahraman, kimliksiz bir insan olarak
belirir adeta romanda. Ciinkii kabul etmedigi “Chardon” soyadi ile
insanlarin ondan esirgedigi “de Rubempré” soyadi arasinda mekik
dokuyup durur. (Del Lungo: 2004: 98)

Insanlik Komedyasi’nin neredeyse tiim romanlarinda tutkulu
kahramanlarin yasadiklar1 dramlar1 dile getirmekte usta olan Balzac, Lu-
cien’in Oykiisiiyle de tutkulu tasrali bir gencin acikli ve anlamli drami-
n1 sunar okuyucuya. Roman, sahip olduklar ile yetinmeyen tasralilar ile
onlara kapilarini sikisiki kapayan soylularin amansiz miicadelesidir adeta.
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Aslinda Lucien basindan bu savasin yenik tarafidir. Ciinkii bir tagralinin
sosyete muhitine girmesi neredeyse olanaksizdir. Markiz d’Espard akraba-
st Madame de Bargeton’a bunu manidar bir sekilde anlatir.

O halde birakin onu ne hali varsa gorsiin, Allah asgkina. Meshur bir
ismi benimsemek?... Bu dyle bir ciirettir ki cemiyet cezasim verir.
Annesinin ismi de olsa, Rubempré Hanedanindan bir kizin ogluna
bu ismi bir iradeyle vermek ancak kralin hakkidir; kiz asil olmayan
birine varmigsa bu takdirde bdyle bir irade pek biiyiik bir liituf tes-
kil eder ve bunu elde etmek i¢in muazzam bir servete, memlekete
biiyiik hizmetlerde bulunmus olmaya, ¢ok yiiksek himayelere ihti-
yag vardir. Bu bayramlik elbisesini giymis, esnaf kilig1 gosteriyor
ki bu ¢ocuk ne zengindir, ne de kisizade; yiizii giizel ama bana pek
ahmak goriinliyor, ne muaseret usullerini, ne konusmasini biliyor;
hasili terbiyeden mahrum. (Balzac, 1951: 44)

Sonug¢

Gelenek romani, bir kugagin ahlaki 6ykiisii ve bir gencin hikayesi
olarak kabul edilen Sénmiis Hayaller’de, tasrali kahraman Lucien Char-
don’un memleketi Houmeaux’da baslayip Angouléme’de ve Paris’te de-
vam eden sohret ve mesleki basari arayist yolundaki hayal kirikliklar dile
getirilir. Hemen hemen donemin tiim gengleri ayn1 maceralara atilmis ve
aym1 hayal kirikliklarimi yasamuslardir. Ihtilalleri ile dikkati geken 19.Yiiz-
yil gengler i¢in bir belirsizlik, kaos ve buhran donemi olmustur. Tasra kent-
leri, is olanaklar1 ve sanatsal faaliyetleri bakimindan gencleri yeterli 6l¢ii-
de tatmin edememistir. Gegimlerini saglayip zengin olmak isteyen gengler
ve sanatsal yeteneklerini gelistirip iin salmay1 hayal eden sanatcilar Paris’i
riiya kenti olarak gérmislerdir. Parasiz, desteksiz ve donanimsiz bir se-
kilde baskente kendilerini atan genglerin 6niinde iki yol vardir: Ya oyunu
kuralina gore oynayip her tiirlii degisim ve doniisiime raz1 olarak amacina
ulagsmak ya da kimlik ve kisiliginden 6diin vermeden elleri bos bir sekilde
hayal kirikliklariyla memleketine geri donmek. 1800°1i yillarda Paris’te
basarili olmak, yiiksek sosyeteye girebilmek, oraya uyum saglayabilmek
ve kurallarina uymakla miimkiindii. Devlet dairelerinin tagrali genclere
gecit vermeyen aristokratlar tarafindan ele gegirildigi ve sosyete muhitinin
salonlarmin kapilarinin alt siniftan insanlara siki sikiya kapatildigi bir
donemde Paris’te tutunabilmek hi¢ de kolay degildir. Lucien Chardon,
kendisinde saglam bir irade olmadigi ve gegici basarilarin sarhosluguyla
yanlis yollara saptig1 i¢in bireyselligin ve menfaatlerin arenasi olan Pa-
ris’te hayal kirikliklarinin agirhigr altinda ezilir ve memleketine donmek
zorunda kalir. Lucien’in hikayesi geng yasta ayni maceralar1 yasayan Bal-
zac’n hikayesidir ayn1 zamanda. Bu romaninda Balzac, adeta bir sosyolog
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ve tarih¢i edastyla doneminin tagrali genglerinin Paris maceralarina nester
atar ve billylik umutlarla geldikleri Paris’te hor goriilmelerinin ve diglanma-
larinin golgesinde gegirdikleri gilinlerine ayna tutar.
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