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FAZIL HUSNU DAGLARCA'NIN “BU ELLER MiYDi”
SIIRININ ONTOLOJIK ANALiZ YONTEMIYLE
YORUMLANMASI
Ahmet Giindiiz AKINCI!

Oz

Inceleme metotlar1 edebi metinlerin sanat degerini ortaya koymada 6nemli bir yere sahiptir.
Ontolojik analiz metodu da, siir ¢éziimleme ydntemlerinden biridir. Cesitli katmanlardan
olusan bu ¢ézlimlemede amag, edebi metnin sanat degerini ortaya koymaktir. Edebi eserlerin
sanat degerlerinin ortaya cikarilmas: konusunda 20. yiizyil baglarindan giiniimiize pek ¢ok
yontem ve kuramin ortaya ¢iktig1 bilinmektedir. Edebi bir metnin katmanlarina ayrilarak ince-
lenmesini esas alan ve 20. ylizyilin ilk yarisinda ortaya ¢ikan ontolojik inceleme/analiz yontemi
bu ¢alismanin temelini teskil etmektedir. Fazil Hiisnii Daglarca, Cocuk ve Allah adl siir kita-
binda dingin bir atmosfer yaratmaktadir. Sair ¢ocuklarin diinyasi, Allah’in varlig: ve kainatin
varolusu gibi meseleleri sessizlik, karanlik, tenhalik imgeleriyle sekillendirmektedir.

Bu calismada, edebl metinleri varligin katmanlarinin temelinde inceleyen ontolojik analiz me-
todu hakkinda 6zet bilgi verildikten sonra, Daglarca’nin “Bu Eller Miydi” siiri ses, obje, karak-
ter ve kader basamaklar: dikkate almarak ontolojik analiz yontemiyle yorumlanmustir.

Anahtar Kelimeler: Kavram, Siir, Metot, Sanat, Ontoloji

Interpretation of the “Bu Eller Miydi” Poem of Fazil Hiisnii
Daglarca by the Method of Ontological Analysis

Abstract

The analysis methods play an important role in finding out the art value of literature texts. On-
tological analysis method is one of the methods of poem analysis. The point here in this analy-
sis comprised of various stages is to present artistic value of the literary text. It is known that
many methods and theory occurred from the beginning of the 20th century to to the present
day about to extract the value of the literary works of art. Ontological analysis method, which
it based on a literary text is examined to divided into its layers and emerged in the first half of
the 20th century, is the basis of this study. Fazil Hiisnii Daglarca, creates a calming atmosphere
in his poetry book, Child and God (Cocuk ve Allah). The poet associates the concepts like the
world of children, the presence of God and the existence of cosmos with the images of silence,
darkness, and solitude. He looks to the past, the future, the death and the presence of living
and inanimate objects within the universe inside the silence and the darkness.

In this study, after giving brief information about the ontological analysis method which exa-
mines the literary texts on the basis of the layers of being, Daglarca’s “Bu Eller Miydi”poem
was interpreted with the ontological analysis method by taking into consideration the steps of
sound, object, character and destiny.
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Giris

anat bireyin diisiince evrenini ve cevresini yeniden inga etmesine imkan

saglar. Resim, miizik ve siir gibi sanat dallar1 6zgiin zihin tasariminin disa

yansimalaridir. Ontolojik inceleme metodu ise sanat eserinin varlig: ile et-
kilesimde bulundugu diger varliklarin yapilarimi inceleyen bir alandir. Tlk gaglar-
dan beri tizerinde en ¢ok diistiniilen konulardan birisi hi¢ kuskusuz sanatin ne
oldugu konusudur. Zamanla, sanatin toplum igin mi yoksa birey i¢in mi oldugu
sorular1 yerini sanat eserinin tabakalarinin incelenmesine birakmis modern bir
felsefi disiplin olan sanat ontolojisi dogmustur.

Sanat ontolojisi, varliklari tabakalar halinde ayirarak inceler. Ontolojik analiz
yonteminde siirsel yap1 “6n yap1” ve “arka yap1” seklinde analiz edilmeye cali-
silir. Fazil Hiisnii Daglarca'nin “Cocuk ve Allah” adiru tasiyan siir kitab: Tiirk
siirinin 6zgtin, dil ve yap1 biitlinliigii bakimindan en saglam eserlerinden biridir.
Bu kitapta, insanin evrendeki yeri, doga karsisinda duyuslar {irkek, ¢ocuksu ve
sasirtici bir duyarlilikla anlatilmaktadir. Bu 6zellikleriyle eser, Cumhuriyet done-
mi Tiirk edebiyatinda, kendi sairinin tiniinii asan bir {ine kavustugu sdylenebilir.
Kitap i¢indeki “Bu Eller Miydi” siiri, geleneksel analiz yontemlerinin disina ¢ika-
rak ontolojik bir yaklasim ile incelendiginde, klasik yontemlerde ¢dziimleneme-
yen bir¢ok yoniiniin agiga ¢ikmasina imkan saglamaktadir.

Edebiyat tirtinlerinin gesitli kuram ve yontemlerle incelenip degerlendirilme
tarihi, edebiyat tiriinlerinin ilk ortaya ¢ikis tarihleri ile kiyaslandiginda oldukca
yeni sayilir. “Sanat eserinin incelenmesi konusunda yirminci yiizyila kadar kla-
sik inceleme yontemleri kullanilirken, yirminci yiizyildan itibaren dilbiliminin de
katkistyla farkli bakis acilari ortaya ¢ikmustir.” (Yeter, 2010) Ozellikle, gegtigimiz
yiizyildan itibaren dil ve edebiyata dair pek ¢ok kuram ve yontemin ortaya ¢ik-
masiyla birlikte bir sanat eserinin inceleme metodunun o eserin sanat degerinin
tespit edilmesi bakimindan oldukca énemli bir yere sahip oldugu sdylenebilir.

Son yillarda ontolojik ¢dzlimlemelerin sayisindaki artis, bu yontemin benim-
sendiginin ve bir takim onyargilarin yikildiginin bir gostergesi olarak kabul edi-
lebilir. Varlik ile sanat ve varlik ile sanat eseri arasindaki siki bag kurulmasina
imkan taniyan ontolojik ¢dztimleme metodu, giintimiizde arastirmacilara yepye-
ni bir inceleme alani sunmaktadir.

Bu baglamda, ontolojik ¢6ziimlemenin bir¢ok sanat dalinda uygulanabilece-
gi sonucu cikarilabilir. Bu perspektifte, Fazil Hiisnii Daglarca’nin “Bu Eller Miy-
di” siiri, ontolojik analiz yontemiyle dort tabaka halinde incelenecektir. Nitekim
“metindilbilim, edimbilim, gostergebilim, yapisalcilik ve anlat:1 bilimi gibi incele-
me yontemleri sadece metni inceleme objesi olarak kabul edip eszamanli olarak
incelemeye baslamislardir.” (Erdem,’2007a)

Dilbilim yontemleri gelistikce klasik incelemeler de bu yontemlerden etkile-
nerek bu yeni yontemlerden birini kullanmaya baslamislardir. Ancak, dil ve ede-
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biyatta bir metne cesitli agilardan “-mesela, hermenétik, yapisal, gostergebilimsel,
metindilbilimsel, vb. farkli metotlarla ”(Koktiirk,2003) yaklasmak ve incelemek
miimkiin olmakla birlikte hi¢bir metot inceleme anlaminda en tist sinir ve mutlak
degildir. Dolayisiyla, her bir metot metne niifuz etmenin yollarindan sadece biridir.

Ontolojik ¢oziimleme metodunun edebiyatta yeni bir yaklasim ve taze bir so-
luk getirdigini tespit etmekle birlikte mutlak nihai sonug¢ olmadiginin vurgulan-
masi sanat kavramimin dinamik ve degisen sartlara gore 6zgiin tasarimlar giin-
celleyebilme hiiviyetinin anlasildiginin gostergesi olarak kabul edilmesi hayati bir
Oneme sahiptir. Bu bilingle ve bu perspektif ile edebi eserlere bakmak yeterince
gerekgesi olan 6zgiin arglimanlarin kurulmasina yesil 151k yakma imkani tanimasi
acgisindan dogru bir yaklagim olarak kabul edilebilir.

Bizim bu ¢alismada yararlanacagimiz ontolojik analiz metodunun gerek eski
gerekse yeni Tiirk siirinin incelenip degerlendirilmesine uygun bir yéntem oldugu
pek cok akademisyen tarafindan ifade edilmis olmas1 yaygin olarak kabul gordii-
guniin bir isaretidir. Bu saglam bir bilimsel zeminde konumlanmais edebi ¢alisma-
lar bizim Daglarca’min “Bu Eller Miydi” siirini ontolojik analiz yontemiyle yorum
yaparken dogru yon bulmada bize saglam bir pusula sunduklar: sdylenebilir.

Ontolojik Analiz Yontemi ve Siirde Ontolojik Analiz
Yonteminin Kullanilmasi

Sanat eserlerinin varlig1 ile obiir varlik tiirleri arasinda nasil bir ilgi ve ay-
rilik vardir? Sanat eserinin ontik yapisi nedir? Bu yapi ile sanat eserine yiikledi-
gimiz deger arasinda nasil bir ilgi vardir? Sorular1 da ontoloji igin ele alinmasi
ve ¢oziimlenmesi gereken ontolojik sorulardir. Ne var ki fiziksel bir 6lgiiye tabi
tutulabilen varliklarin sanat degerinin ortaya koyarken simetri, uyum, ahenk ve
biitiinliik iginde tutarlilik gibi 6lgtiilere dikkat edilerek nitel ve nicel 6lgtimlerle bir
¢ikarim yapma imkan vardir. Ne var ki, siir sanatinin ontik yapisini arastirirken
siir sanatmin klasik ¢oziimleme metotlarinda kullanilan 6lgiiler okuyucuya sag-
lam bir veri sunabilmekte, ancak s6z konusu ontik yapi olunca klasik ¢oztimleme
metotlarmin yani sira ontolojik ¢éziimleme metodunda saglam bir ontoloji bilgisi
de ihtiya¢ duyulmaktadir.

Ontoloji, sozliik anlamu itibariyle “varlikbilimi” (Tiirk Dil Kurumu “Ontolo-
ji”,2011) anlaminda kullanilir. Edebi eserlerde ise eseri ¢esitli tabakalardan olusan
bir varlik gibi goriip ¢oziimlemeyi ve bu tabakalarin bigimsel ve anlamsal yon-
lerini izah etme tizerine kurulan bir inceleme yontemi”(Saricigek,2008a) olarak
kullanildig goriilmektedir.

Ontoloji sadece edebiyat biliminde kullanilmasinin yaninda bircok sa-
nat dalinda da kullanilmamaktadir. “Ontolojinin diger sanat dallarina uygu-
lanmasiyla estetik biliminin temel goriislerini yansitan bir anlayis meydana
gelmistir.” (Kardas, 2014)
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Ontoloji konusunda Tiirkiye’de yapilan yaymlarin sayisi son yillarda art-
makla beraber heniiz sayica oldukga azdir. “Ontoloji ile ilgili olarak Tiirkiye'de
tespit edebildigimiz ilk yaym 1920’de Dariilfiintin matbaasinda basilmis olan
Riza Tevfik’in Mabade’t-tabia Dersleri, Ontoloji Mehabisi'dir. Daha sonra 1959'da
Hartman’m &grencisi olan Takiyettin Mengiisoglu'nun bir makalesi ve 1965'te Ts-
mail Tunali'nin Sanat Ontolojisi adl1 eseri yayimlanmuistir.” (Sarigigcek,2008b)

Bu metodun Tiirk sanat ve edebiyatinda taninip kullanilmasinda Ismail
Tunali'nin bityiik katkisi bulunmaktadir. Ontolojik inceleme metodu edebiyat ve
sanat kuraminda yapisalci bir zihniyetin {irtintidiir. Bu metot ile siir hem i¢ hem
de dis yap1 yoniiyle derinlemesine incelenir. Gostergebilimin de dahil oldugu bu
yapida gosteren ve gosterilen arasindaki iligski ag1 ¢ok 6nemlidir.(Bayram,2008)
Bu ag ile kurulan saglam iliski sayesinde eser incelemesine derinlik kazandirilabi-
lir. Bir esere derinlik kazandirmak ancak zihnin duyular yardimiyla bilgiye biitiin
agilardan agik olmastyla saglanabilir. Insan igin diisiindiigiimiizde bedensel yapi-
sinin yaninda varliginin bir unsuru olarak “zihin”, sadece diisiinme faaliyetinin
degil, ayn1 zamanda hissetme ve arzulama faaliyetlerinin de kaynag: olan bir gii¢
ya da yeti olarak algilanabilir. Bu sekilde diisiiniildiigiinde ise, Insan zihninin
faaliyetinin neticesinde ortaya ¢ikan diistinme, hissetme, arzulama gibi duygular;
insanin dogal yapisinin biitiiniinii etkileyen zaman siirecinde, hakikat karsisinda
zihin Sriintiisiinii insa eden, dogru énermeler icin saglam kavramlar sunan tugla-
lar olarak kabul edilebilirler.

Bu baglamda “Modern ontoloji felsefesinde var-olan kavrami 6n plana ¢ik-
maktadir. Var olan; heterojen (ayrisik) bir yapiya, inorganik, organik, ruhi ve tin-
sel olmak {izere dort farkli tabakaya ayrilmaktadir. Fakat birbiriyle ilgili tabaka-
lar ve her tabaka da belli vasiflara sahiptir.” (Erdem,2007b)

Ontoloji felsefesi ve dolayisiyla ontolojik yontemle i¢ ice gegmis bir diger kav-
ram da estetiktir”(Erdem,2007c). Bir sanat eserinde estetik 6nemli bir unsurdur.
Ontolojik ¢alismalarda da yeri olan estetik, giizellik ve hogluk anlamina gelmek-
tedir. Herhangi bir sanat eseri karsisinda iki sekilde tavir alinmaktadir. Bunlardan
ilki estetik tavir ikincisi ise estetikgi tavir'dir: “Ontolojik inceleme metoduna gore
sanat eseri karsisindaki okur 6znenin (suje), estetik tavir ve estetik¢i tavir olmak
tizere iki durumundan bahsedilmektedir. Oznenin sanat eseri karsisinda aldig
tavir estetik tavirdir. Estetik¢i tavir ise, eserin ontik agidan anlam tabakalarimi ve
bu tabakalar arasindaki miinasebeti inceleyip, sanat eserini neyin miikemmel kil-
digimni sorgulayan tavirdir.” (Erdem, 2007d)

Sanat eserlerinde varlik tabakalarindan s6z eden ilk estetikbilimci Roman
Ingarden olmustur (1930). Ingarden’a gére bu tabakalar: a) Ses Yapilar1 (Kelime
sesleri ve bu seslere dayanarak daha yiiksek bir basamag1 olustururlar). b) An-
lam Birlikleri Tabakasi. c) Degisik Sematik Goriisler Tabakasi. d) Kader Tabakas:
(Tasvir edilen seylerin alinyazilar1) seklindedir.(Bayram,2003a) “Bu metodu sanat
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eserlerine en iyi uygulayan estetikbilimci ise Nikolai Hartman'dir. Hartman bir
sanat eserinin yapisini ilkin “On Yap1” ve sonrasinda “Arka Yap1” seklinde ikiye
ayirmaktadir.”(Bayram,2003b).

Bizim bu ¢alismamizda esas aldigimiz ve siir incelemesinde kullanacagimiz
metot ise modern ontolojinin kurucusu olarak kabul edilen Nicolai Hartman'in

olusturdugu ve bir sanat eserinin dort tabakadan olustugunu ifade eden sistemi-
dir. Nicolai Hartman'nin olusturdugu bu sistemin tabakalar:

1. Ses Tabakasi

2. Anlam (Obje) Tabakas1

3. Karakter Tabakas1

4. Kader Tabakasi seklindedir.(Tunal1,2002) seklindedir.

Ontolojik analiz yonteminde yukaridaki tabakalar temel alinmak {izere dilbi-
limine dair eski ve yeni bircok metottan yararlanilabilmektedir. Ontolojik incele-
me yonteminde siir sistemini olusturan ses, kelime, anlam ve yapiya dair unsurlar
birbirinden bagimli ve bagimsiz diisiiniilerek incelemeye dahil edilirler. Ontolojik
inceleme metodunda siir incelemesi yapilabilmesi amaciyla asagidaki tablo hazir-
lanmistir (Deger, 2015).

Tablo 1: Ontolojik Analiz Yonteminde Siirsel Yap:

SIIRSEL YAPI
A. ON YAPI B. ARKA YAPI
Duyulur Yaps, Dis Yaps, Ses Tabakasi, Maddi ig Yaps, irreel Varlik Alan, Soyut Yapi,
Tabaka, Goriiniir Yap1 Reel Varlik Alani, Hinterground, Muhteva

Vonderground, Sekli Yapt 1. Anlamsal (Semantik Tabaka)

*  Dig goriinim a) Kelime (Cocnitiv) Semantigi

e Harfler, heceler, kelimeler
* Olgti, ahenk 2. Nesne (Obje) Tabakas1

*  Redif, kafiye Anlam agirlikli olarak tasiyan kelimelerden
e Misra, beyit, bend yapisi... olugur. (temel obje ve yardimci objeler)...

b) Ciimle Semantigi (Sentaks)

e Siirin varligiyla duyulan, algilanan, gorii- | 3. Karakter Tabakas1
len; yani isitsel ve gorsel anlamda siirin

maddi yapisina ait her sey Sairin ruh diinyas: hakkinda bilgiler, kisiligi,

yetistigi ortam, bakis acisi, psikolojik diinya-
styla ilgili bilgiler...
4. Alanyazis1 (Kader) Tabakas1

Ugiincii tabakadaki tespit ve degerlendirmele-
rin iginde bulunulan sosyal yap1 ve biitiin in-
sanlik agisindan da degerlendirilmesi. Siirden
ilhamla varlik alemi ve bu alemin niteligiyle
ilgili degerlendirmeler...
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Ontolojik analiz yontemi tek tek dortliikler iizerinde uygulanabilecegi gibi
siirin biitiiniinde de uygulanabilmektedir (Bayram ve Erdemir, 2008).

Yirminci Yiizyil Edebiyat1 Sairi Fazil Hiisnii Daglarca’nin
Hayat1 ve Edebi Kisiligi

Fazil Hiisnii Daglarca (d. 26 Agustos 1914, Istanbul - 6. 15 Ekim 2008), Cum-
huriyet devri Tiirk edebiyatinda siire ilk adimini 1933 yilinda Istanbul dergisinde
yayimladig1 ‘Yavaglayan Omiir’ adli siiriyle atmistir. Daha sonra edebiyat camia-
sinda taninan bir sair olarak siirlerini basta Varlik olmak tizere ¢ok gesitli dergiler-
de yayimlamus ve belli basl sairler arasinda yerini almistir. Asik tarzinda vezinli
ve kafiyeli siirlerini igeren ilk siir kitab1 ‘Havaya Cizilen Diinya ve onun ardindan
gelen ‘Cocuk ve Allah’ adli siir kitaplariyla dikkatleri iizerine cekmistir. Ilk siir-
lerinde gelenege uyan sair bu eserinden sonra ondan uzaklasir kendine 6zgii bir
tarz1 benimser(Caliskan,2010). Ozellikle kendi ¢ocukluguna, ¢ocuklara ve gocuk
diinyasina duydugu ilgiyle, diisiincelerinde Allah’ ile kurdugu ontolojik boyut-
lar, ona edebiyat diinyasinda sair kisiligini kanitlayan bir¢ok eser kazandirmistir.

Fazil Hiisnii Daglarca’nin Bir Siirinin Ontolojik Analiz Yontemiyle
Yorumlanmasi

On Yap1 /Reel Varlik Alani
BU ELLER MIYDI

Bu eller miydi masallar arasindan
Riiyalara uzattigim bu eller miydi?
Arzu dolu, yasamak dolu,

Bu eller miydi resimleri tutarken uyuyan?

Bilyalarin aydinlik diinyaciklar
Bu eller miydi hayati o diinyalarin?
Altin bir oyun gibi eserdi

Altin tiiylerinden mevsimin riizgari

Topraktan evler yapan bu eller miydi?
Ki simdi degmekte toprak olan evlere.
El isi vazifelerin oniinde

Tirnaklarmi yiyerek diisiinmek ne iyiydi.

438 Temmuz 2019 / Cilt: 9, Say:: 2



Fazil Hiisnii Daglarca’nin “Bu Eller Miydi” Siirinin Ontolojik Analiz Yontemiyle Yorumlanmast

Kaybolmus o cizgilerden

Falcinin saadet dedikleri.

O koylii cakismnin kestigi yer

Sogiit dallarindan diidiik yaparken...

Bu eller miydi kesen mavi sergeyi?
Birka¢ damla kan ki zafer ve kahramanlik.
Yorganin altina saklanarak

Bu eller miydi sevmeyen geceyi?

Ayrilmis sevgili oyuncaklardan

Kirmus kiigiiciik siselerini.

Ve her seyden ve her seyden sonra

Bu eller miydi Allaha agilan?! (Daglarca,2018)

Dil, bize bir diisiinme bi¢imi sunuyor ise, bu diisiinme bi¢imi ayn1 zamanda
bir evren anlayisini da birlikte dile getiriyor demektir. Dilin bireyde insa ettigi ev-
ren, onun anlami ingsa siirecinde ortaya ¢ikar. Dil, bir anlam sistemi olarak diisti-
niilmekte, bundan dolay1 da anlambilim agisindan dil, anlamlar dile getirmek, an-
lamlar1 agiklamak, anlamli bigimler icermek gibi islevleri yerine getirmektedir. Bir
bakima dil, bir anlam tasima ona kaynaklik etme bakimindan 6nemli hale gelmek-
te ve iletisim fonksiyonunu da icerdigi kavramlar sayesinde gerceklestirmektedir.

Dil-anlam iliskisi, mantik ve dil felsefesinin en 6nemli konularindan birini
olusturmakta, hatta analitik felsefe, felsefeyi dilin incelenmesi olarak goéren bazi
filozoflar, felsefi problemlerin de 6ziinde dil ile ilgili problemler oldugunu iddia
etmektedirler. Hatta bir bireyin kullandig1 kelimeler ve bu kelimelerin delalet et-
tigi anlamlar o bireyin ruh durumunu, sahsiyetini ve evren karsisinda durusunu
da agiga vurdugu sdylenebilir. Dil, 6zne ile nesneyi canli bir sekilde kaynastirmak
suretiyle 6znenin ruhsal durumunu belli etmesine imkan saglayabildigi de soy-
lenebilir.

Bu calismamizda inceledigimiz Daglarca'nin adi gegen siiri, alt1 dortliikten
olusmaktadir; serbest nazim 0Slgiisiiyle, ses ve anlam kaynagmalarindan olusacak
seklinde yazilmstir. Siirde kafiye ve redife yer verilmistir. Kafiye orgiisti yarim
kafiye, tam kafiye ve zengin kafiye seklindedir. Siirin biitiinii degerlendirildi-
ginde ;”Arzu dolu, yasamak dolu, Bu eller miydi resimleri tutarken uyuyan.”
[fadelerinde tecahiil-i arif (bilip bilmezlikten gelme) sanati, “Bilyalarin aydinlik
diinyacilar1” ifadesinde teshis sanati, mevsim riizgar: altina benzetilerek tegbih
(benzetme) sanat1 kullanilmaktadir. Ayrica siirin “Bu eller miydi” ifadesiyle istif-
ham (soru sorma) sanatina yer verildigi goriilmektedir. Cocukluga 6zlem temasi-
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nin islendigi bu siirde, giinliik hayatin gercekligine ve hayal ufkuna yer verilerek
siirin ¢atis1 genis bir alanda insa edilmeye ¢alisilmistir.

S6z konusu siir, dlcii konusu yoniiyle “Garip Akimi1” anlayisinin izlerini ta-
simaktadir. Bu akimin 6nderligini Orhan Veli Kanik (1914-1950), Oktay Rifat Ho-
rozcu (1914-1988) ve Melih Cevdet Anday (1915-2000) yapmustir. Tiirk toplumun-
da yasanan ¢ok dnemli ve ¢ok etkili siyasal, sosyal ve kiiltiirel olaylarin meydana
geldigi siirecte ortaya ¢ikmis olan “Garip Akim1” Kimi siirlerde akil ¢izgisinden
duygu ¢izgisine kayilir, okuyucu diisiince evrenine mizah ve sasirtma adina iz
birakilir, yer yer uyaga ve sifata bagvurulur, sdzciik tekrarlarindan, miizikten ya-
rarlanilir. Cogu zaman halk siirinin dil ve deyisine 6zenilir. Giliniimiizde de en
onemli edebiyat akimlarindan biri olan “Garip Akim1” canli bir organizma olarak
kabul edilen dil bilimine getirdigi yenilik ve degisikliklerle etkisini giiniimiize
kadar siirdiirebilmis bir edebiyat akimidir (Demirdag, 2012).

Siirin Ses Olaylar
Uzattigim: Bu kelimede {insiiz yumusamasi vardir. Uzattik-im
Diinyaciklar: Kiigiiltme eki vardir. Diinya-cik
Topraktan: Bu kelimede iinsiiz sertlesmesi vardir. Toprak-dan
Yiyerek: Bu kelimede {inlii daralmasi vardir. ye-yerek
Kestigi: Bu kelimede {instiz yumusamas: vardir. Kestik-i

Kaybolmus: Bu kelimede iinlii diismesi vardir. Kayip-olmus

Arka Yap/irreel Varlik Alami

Semantik Tabaka: Siir icinde, her kelimenin kendine ait bir ses degeri vardir.
Bir siirde miizikal yapiy1 olusturan sesler ve kelimelerin varlig1 hem ses tabakasi-
n1 hem de anlam tabakasim etkilemektedir. Ozellikle kelime tekrarlari bu miizi-
kalitede énemli bir yer ihtiva etmektedir. Semantik tabakada dil olgusu 6ne cikar.
Kelimelerin degeri bu tabakanin inceleme alanidir. Siir dilinin giindelik dilden
farki da kelimenin degerinden kaynaklanir. Bu perspektifte siirde gegen sozciikle-
rin gonderge alanlarina ulasilmas: durumunda ikinci tabakaya geciste de kolaylik
saglayabilir.

a) Kelime Semantigi

Eller: Vasita dostluk, emek

Riiya: Bilingalti, gergeklesmesi imkansiz.

Resim: Agik

Falc1: Dayatma, kalip, gerceve

Sogiit: Su kenari, salkimlarla gelen huzur
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Saadet: Mavi evrende varolus derinligi ve dinginlik.
Bilya: “Bilye” degil de “Bilya” ifadesi, cocuklarin hata yapmalarmin dogalligt
Diinyacik: Biiyiik diinyanin ¢ekirdegi, cocuk diinyasi, hayret icre diinya

Tirnak: Siirin anlam ufkunun yirtilmasi, varligs ilk bakista ayrimsanamayan
gogii ya da sinirsiz denizin gergin, ince kilcal yiizeyini diisiincede yirtmak gibi,
reel varlik alani ile irreel varlik alaninin birbirinden ayirtabilmesi.

Yorgan: Saklanmak, gizlenmek, giindiizden kagip geceye siginmak

Gece: Y1ld1z sdzciiklerinin “gigligiyla” oriilmiis “sessizligin” i¢ine dalmak
Cocuk: Dogal, masum ve hareket

Sise: Kirilganlik, seffaflik, cocuk kalbi

Allah: Ontolojik a¢idan en iist diizey varlik

b) Ciimle Semantigi

Kelimelerden olusan ciimle semantigi de anlam agisindan kendisini insa
eden kelime semantiginden ayrisir. Bu ¢alismamizda Fazil Hiisnii Daglarca’min
“Bu Eller Miydi” siirindeki ciimle semantigi insa edilmeye ¢alisilirken, dortliikler
arasindaki kuvvetli zihinsel bagintilar ve giiclii imgeleri dikkate aldik. Bu nedenle
tek tek misralarin analizi yerine dortliikleri bir biitiin olarak analiz etmeyi sectik.
Bu yaklagimin siirin biitiinciil dokusuyla daha iyi uyacagini diisiindiik.

Bu eller miydi masallar arasindan,
Riiyalara uzattigim bu eller miydi?

Arzu dolu, yasamak dolu,

Bu eller miydi resimleri tutarken uyuyan?

Sair, ellerine bakarak ¢ocuklugunu hatirliyor, okuyucunun da yasaminin
ilerleyen donemlerinde zaman zaman ¢ocuklugunu hatirlamanin 6nemine vurgu
yapiyor. Masal ve riiyanin yardimiyla giincel gergeklik arasinda bir bag kuru-
yor. Ellerine dikkat gekerek arzu ve yasam dolu yasanmis ¢ocukluguna 6zlem
duyuyor. Bu ciimlelerde resim imgesiyle hatiralara ve degisen gerceklilikle vurgu

yapiyor.
Bilyalarin aydinlik diinyaciklari
Bu eller miydi hayati o diinyalarin.
Altin bir oyun gibi eserdi
Altin tiiylerinden mevsimin riizgar.

Dortliigiin ilk misras1 semantik agidan incelendiginde “Bilye” degil de “Bil-
ya” ifadesi ¢ocuklarn hatalar1 yapmalarinin dogalligina isaret ediyor. Hatalar
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yaparak dogrular1 kesfetmenin erdemine gondermenin oldugu ilk misranin da
“diinyacik” kiigtikliikten ziyade biricik olmaya isaret ediyor olmasi daha kuvvetli
bir ihtimal. Sair, “altin bir oyun gibi esen mevsimin riizgar1” ifadeleriyle, zamanin
hizina vurgu ve ayni zamanda teghis sanat1 yapiyor.

Topraktan evler yapan bu eller miydi

Ki simdi degmekte toprak olan evlere.

El isi vazifelerin oniinde

Tirnaklarini yiyerek diistiinmek ne iyiydi.

Cocukken topraktan kendi oyuncaklarini ve evler yaptigini hatirlayan sair,
zamanin degistirdigi ev gercekligi karsisinda her iki duruma sahit olan ellerinin
marifetiyle sesli diistintiyor.

Kaybolmus o gizgilerden

Falcinin saadet dedikleri.

O koylii ¢akisinin kestigi yer

Sogiit dallarindan diidiik yaparken...

Fiziksel varligin, zamanin akisinda kendisini ¢izgilerle hatirlatmasina kar-
silik, degisenin aslinda sadece cizgilerden ibaret olmadigini, kdyiin huzur dolu
atmosferinde kendi sesini sogiit dallariyla seslendirmenin huzurunun da degis-
tigini hatirhyor.

Bu eller miydi kesen mavi sergeyi

Birkag damla kan ki zafer ve kahramanlik.
Yorganin altina saklanarak

Bu eller miydi sevmeyen geceyi.

Sair 6zelde ¢ocuklugunun, genelde ¢ocuklarin giinah, sevap gibi soyut kav-
ramlardan uzak olan diinyasinda, farkina varmadan kendileri gibi derin-mavi
olan diger varliklara zarar vermenin hiizniinii yasiyor. Hep giindiiz, hep aydinlik
olsun istegindeki ¢ocugun ellerinin varligini hala korumasina ragmen, gegmiste
geceleri sevmeyen sairin simdi geceye olan tutkusunun tezathgina dikkat cekiyor.

Ayrilmis sevgili oyuncaklardan
Kirmas kiicticiik siselerini.

Ve her seyden ve her seyden sonra
Bu eller miydi Allah’a acilan!

Varligin bir baslangicinin oldugunu ve bir sonunun oldugunu hatirlatan sair,
nihai ontolojik varlik olan Allah’a elleri marifetiyle bir anlam deryasina dogru yo-
neldigi takdirde pusulanin bizi sahili selamete kavusturacagini hatirlatryor.

442 Temmuz 2019 / Cilt: 9, Sayi: 2



Fazil Hiisnii Daglarca’nin “Bu Eller Miydi” Siirinin Ontolojik Analiz Yontemiyle Yorumlanmast

Fazil Hiisnti Daglarca, siirlerinde, sdylemek istediklerini, esyadan insana,
evrenden dogaya, koyden kente, 6liim diistincesinden Tanri'ya si§inma arzusuna
kadar uzanan bir¢ok kaynaktan beslenmistir.(Mumcu Ay, 2009)

Obje Tabakasi

Gerek musralar arasindaki kurulus ve dizilisteki paralellige dayali diizenli
edebi sanatlarin apagikligi, gerekse kelimeleri arasindaki ahenk; bu siirde estetik
unsurlar olarak goze carpmaktadir. Ayrica “Bu eller miydi?”nin insana mahsus
olan organ yapisiin siirin kilcal damarlarinda dolasmas: gibi biitiin anlam se-
mantigine serpilmesi ve “Altin bir oyun gibi eserdi,/ Altin tiiylerinden mevsimin
riizgar1” ile kullanilmas: teshis sanatina 6rnek olarak gosterilebilir. Siirin temel
objeleri kelime semantiginde de ifade edilen “falc1”, “resim”, “gocuk”, “sogiit”,
“bilya” ve “sise” olarak ortaya ¢ikmakla birlikte bu temel objeler “eller” objesi et-
rafinda viicut bulmaktadir. Nitekim son misrada “Bu eller miydi Allah’a agilan!”
ifadesi degisen bozulan objeleri, degismeyen, mutlak gii¢ ve kuvvete sahip olan
varlik tabakadan ayirirken; iki temel tabakasinin olusmasina yol agmaktadir.

Karakter Tabakasi

Siirin birbirini takip eden dértliiklerindeki misralarda, sade ve serbest nazim
olglistinden dolayi, reel varlik alani ve irreel varlik alanina isaret eden imgeler
apacik goriilmektedir. Her ne kadar bu siir, giintimiiz Tiirkgesiyle sade ve serbest
nazim Ol¢iisii ile ifade edilse de, kelime semantiginin zincirinde farkli bir ahenk
musralar, herhangi bir dortliigiin devaminda veya arka planinda daha sdylenmek
istenen sozlerin oldugu anlagilabilir. Iste bu arka plan, derin anlam duygusunun
olusmasini saglayan ve diger misralarin da ortaya ¢tkmasiyla belirginlesecek olan
ifade “mistik” olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Fazil Hiisnii Daglarca’nin, kendi varligini, reel varlik alanini ve irreel varlik
alanini var olmas: yontiyle ¢esitli yonlerden sorgulayan bir sairdir. Bu durumun
izlerine, siirin arka planindaki varlik alanlarina géndermelerde ve mecaz anlatim-
larinda rastlamak miimkiindiir.

Alin Yazis1 (Kader) Tabakasi

Siirdeki son iki misra aslinda kader tabakasini ahenkli bir sekilde insa ettigi
distniilebilir.

Ve her seyden ve her seyden sonra
Bu eller miydi Allaha acilan?!

Dértliiklerin ve daha dogrusu siirin tamaminin temel kader unsuru “ellerde-
ki degisim” eylemi etrafinda sekillenmektedir. Siirin biitiiniine hakim olan bu dii-
siince, alinyazisi tabakasi oldugu soylenebilir. Bu misralar1 araciligiyla, Allah’in
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varliginin mutlak hakikati ve birligine vurgu yapilmaktadir. Ayrica higbir olusu-
mun tesadiifi ve nedensiz olmadig1 bu yiizden yaradilisin amacini bilip ona gore
yasanmasi gerektigini okuyucuya anlatilmaya caligilmistir.

Her insan bir ise baglamadan 6nce “ni¢in bunu yapiyorum?” sorusunu ken-
dine sorar. Daglarca” da “Bu eller miydi Allah’a agilan!”
ve nigin sorularin1 énce kendine ve dolayisiyla diger insanlara sormustur. Bu
siirde Daglarca, hem kendi varliginin hem de evrendeki her seyin varolusunun
bir sebebi oldugunu vurgular. Siirde anlatilanlar okuyucunun, dinleyicinin hayal

sorusu araciligiyla kime

glictinii, duygularini, diisiincelerini zorlayici niteliktedir ve onlarin hareketlen-
mesine vesile olacaktir. Okuyucuda meydana gelen bu etki sairin siirdeki anlatim
giictinii ve dilin imkanlarmi kullanmadaki basarisini da ortaya koymaktadir. Ki-
sacasi siirde alinyazisi tabakasinda; biitiin evrenin gegici bir hayalden ibaret ol-
dugunu, evrende farkli farkli goriilen iyinin, giizelin, kotiiniin kisacas1 her seyin
bir tek varligin (Allah’in) hayali ve tecellisi oldugunu ve hepsinin giiniin birinde
aslina donecegi anlatilmaktadir.

Ayrica sair, bu gercevede ortaya ¢ikan sirrin duygular yoluyla, askla ortadan
kalkacag1 boylece gerceklerin ortaya ¢ikacagini vurgulamaya calismistir. Siirin
¢ocukluga 6zlem temasi {izerinde sekillenen dokusu, masumiyeti, cocuklugunun
diinyasini ve genelde her okuyucusunun, ¢ocukluklariin diinyasindan haberdar
olmalarmin 6nemi ve gerekliligi saglam gerekceler sunularak temellendirilerek
inga edilmeye ¢alisilmistir.

Diinyay1 soyut ve somut veya canli-cansiz biitiin varliklarla siisleyen, gii-
zellestiren diinyanin giizelligini derinlemesine algilamak, kisinin kendi anlamin
bulmasina yardim eder. Ancak diinyanin giizelliklerinde tecelli eden yaraticinin
glizelliginin farkinda olmayan bir giizellik ve estetik anlayis, rotasini sasiran bir
gemi kaptani gibi garesiz kalir. Siirde tiimevarim ile diinyaya ait giizelliklerin ge-
lip gecici oldugunu, bunun farkinda oldugunu yalin bir dille anlatmaktadir.

Daglarca, diistince ile belirli bir varlik mertebesinin sirrina ulasmanin miim-
kiin oldugunu, insanin, kendi gerc¢ekliginin ve disindaki varliklarin degisken
gercekliginden haberdar olmakla, degismeyen ve kararli bir gergekligin katinda
huzur bulacagini ifade etmeye ¢alisilmistir.

Degerlendirme ve Sonug

Sonug itibariyle, her sanatkar eserini ¢ok katmanli bir sekilde olusturur. Ese-
rin anlasilmas ise okuyanin/dinleyenin bilgi birikimine 6zellikle hayal diinyasin-
da anlam evrenini insa etmeye imkan saglayan kelime dagarcigina baghdir. Siir
¢ozlimleme yontemlerinden biri olan ontolojik analiz metodu iste bu insa siirecini
estetik bir sekilde ortaya koymak i¢in okuyana/dinleyene yol gostermektedir.
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Bir sairin ya da yazarin sanatkarlik yonii ne kadar yiiksekse kaleme aldig:
eserin degeri de o Ol¢iide degerli olacaktir. Deger 6l¢lisii de ¢ogu zaman orijinalli-
giile esdeger tutulacaktir. Bizde bu ¢alismamizda Daglarca’nin “Bu Eller Miydi”
siirini inceleyerek hem eserine hem de onun sanat yoniine 1s1k tutmaya calistik.
Aslinda bu ¢alismada amaclarindan biri de, ontolojik analiz metoduyla her edebi
metinin (-ister nesir olsun, ister manzum-, -ister eski olsun, ister yeni, isterse de
halk edebiyat tirtinii olsun-)incelenebilecegini ve basarili sonuglar alinabilecegini
ortaya koymaktir. Siir incelemesinde eserin degerini ve siirselligini, sanat yoniinii
ortaya koymamizda yardimci olan bu yontemde ayn1 zamanda eserin estetik bir
deger tasidig1 da ortaya konulmustur.

Bu c¢alismada ayrica, kullanmaya calistigimiz ve sanat eserlerinin varlik
tabakalarini ¢ok katmanli olarak ve derinlemesine inceleyen “ontolojik analiz
yontemi”ne, Tiirkiye'de arastirmacilar tarafindan, 6zellikle, siir incelemesinde bir
yontem olarak ¢ok sik bagvurulmadig gordiik. Klasik metin serhi yonteminin ak-
sine, ontolojik “analiz yontemi” ile bir siir sekil 6zelliklerinin yaninda anlam, obje,
karakter ve kader gibi dort temel katmana ayrilarak detayl olarak incelemenin
okuyucunun hayal diinyasina yeni ufuklar agacag: kanaatine vardik. Bu sayede
edebi eserin degeri ve sairin edebi kimligi daha net bir sekilde belirlenebilmekte-
dir. Biz de 20.Yiizyil Tiirk Edebiyati'nin sairlerinden biri olan Daglarca’nin “Co-
cuk ve Allah” siir kitabinda bulunan “Bu Eller Miydi” isimli, serbest nazim 6l¢iilii
siirini “ontolojik analiz yontemi” ile inceleyerek hem Daglarca’nin sanatgiligini
hem de eserinin edebi degerini ortaya koymaya calistik.

Bu baglamda, Fazil Hiisnii Daglarca’nin “Bu Eller Miydi? $iir ¢oztimlemesi,
siire ontolojik yontemin bir ¢ikis noktasi olarak gormenin Gtesinde varlik tabaka-
lar1 ile zengin bir bag olusturma imkanina da sahiptir. Ayrica ontolojik ¢dziimle-
me, yapisalcilik ve gostergebilimsel yontemi bilmeyi de gerekli kildig1 igin eserde
ayrica derinlik saglamaya da firsat tanir. S6z konusu siirin farkli yapilara bolii-
nerek nesne tabakasinda anlamsal génderge alanlarina yapisalcilikla ulasilabilir.

Denilebilir ki ontolojik ¢6ziimleme yonteminin, edebiyat sanatina verimli
bir zihin evreninde dinamik bir atmosfer saglamaya uygun bir ortam olugturur-
ken, canli bir organizma gibi degisen hareket eden gelisen ve etkilesim gosteren
dilin 6zii ile de uyumludur. Bu dinamik diisiince evreninin atmosferinde keli-
melerle kurulan saglam zincir hi¢ kuskusuz biitiinciil bakis agisinin yardimiyla
insanin sanata ve iliskili oldugu diger tiim bilimlere bakis acisin1 genisletmek ile
birlikte siirin ¢dziimlenmesine de kolaylik saglamaktadir. S6z konusu bir ese-
rin asil anlamini baglamindan koparmadan ontolojik bir bakis agisiyla kiiltiirel
degerlerin yetistigi diistince evreninde kelimeler daha 6nce hi¢ olmadig1 kadar
taze ve yeni anlamlara kavusurken, kelimelerin sinerjisinden kaynaklanan yeni
sinerji biitlinciil bir soluklanma da getirmektedir. Bu durum insanin anlami de-
rinlestirme siirecinde, arayip ta bulamadig1 buldugunda huzur buldugu bir sey
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olsa gerek. Ciinkii tabakalar teorisi, 6zellikle edebiyat eseri i¢in, onun bir edebiyat
tarihi bilimi yontemi olarak kullanilmasinda asil anlam ve degerini bulur. Boy-
le bir yontemin getirdigi yenilik, bir yandan edebiyat eserinin biitiinselligini g6z
oniinde bulundurmasi, 6biir yandan da edebiyat eserini, bir ses ve 6lgti bilgisinin,
semantik’in, psikolojinin ve felsefenin ortak alani olarak arastiracag bir biitiinliik
olarak kavramasimi da teminat altina alir. Boyle bir biitiinliigli arastiracak aras-
tiricl, somut tabakalara dayanacagindan, onun tutumu ve tavri da ayni sekilde
objektif ve evrensel degerlerle uyumlu ve ahenk iginde olacag: icin daha 6nceki
kavramsal anlam gergevesini genisletme firsati i¢in kendini dinamik tutmada yeni
enerjiye kaynaklik edecektir. Bunun dogal sonucu olarak eserde daha zengin bir
alanda varlik kazanacaktir. Bu yaklasim ile her ne kadar ontolojik analiz yonte-
minde kelimeler, kelimeleri olusturan heceler ve sesler detayl olarak incelemeye
tabi tutuluyor olsa da yazarin ¢izdigi perspektifte imgeleri yorumlama bigimi her
zamankinden daha ¢ok 6nem kazanacaktir.

Siirin genelinde misralar arasinda tenasiip sanatinin varligi goriilmektedir.
“Bu Eller Miydi” ifadesinin genel olarak biitiin misralarda harg olusturan kelime
ve terkiplerin temel belirleyici unsuru olarak kullanilmaktadir. Daglarca, serbest
nazim ile sekillendirdigi bu siirinde ortiik veya agik bir¢ok diisiincesini ahenkli
bir sekilde ifade etmektedir.

Sonug olarak, gesitli inceleme metotlar1 edebiyat metinlerine uygulandigin-
da genelde siirin katmanlarimin ve sanat degerinin ortaya konulabildigi ve sonug
olarak ta bu siirin sekil ve igerik acisindan estetik degere sahip oldugu goriilebil-
mektedir. Ontolojik ¢oziimleme diger kuramlarda oldugu gibi sadece sanatgiya
ya da esere yonelik olmadig1 i¢in daha kapsamli bir bakis imkani sunmaya imkan
saglamaktadir. Bir sanat eserini ¢6ziimlemede en uygun yontemlerden birisi ola-
rak varsaydigimiz ontolojik ¢6ziimleme ayrica diger kuramlarla da etkilesimi zo-
runlu kildig1 i¢in etkilesimli ve dinamik bir hiiviyete de sahip oldugu sdylenebilir.
Bu durum elestirel yaklasmanin kapilarini araladig igin, okura ¢ogul okumanin
ve anlamlandirmanin kapilarmi agar.
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