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Ozet

Yunanistan’da Karagiozis'in tarihini yazarken bagvurulan énemli kaynaklardan
biri ustalarin anilaridir. Basta hayatini kaleme alan tek hayali olan Sotiris Spatha-
ris’in anilar1 olmak tizere birgok gazetede, dergide ve bilimsel calismada hayaliler
hakkinda bilgilere ve onlarin anlattiklarina rastlamak miimkiin. Ayrica Yunanis-
tan’daki golge tiyatrosunun gelismesinde ve yerlilesmesinde rol oynamis belli bagh
ustalarla yapilmis soylesiler kaydedilip bir arsiv olusturulmustur. Tiirkiye'de ise
bu alanda biiyiik bir bogluk vardir. Gerek Osmanli gerekse Cumhuriyet dénemin-
de Karagozciiler hakkinda bilgi bulmak zordur. Yunanistan’la karsilastirildiginda
mevcut bilgiler azdir ve ¢cok daginiktir. Gelenegi ve degisimi bu yasam 6ykiilerine
bakarak gérmek zordur. Bu yazi ayni yillarda yasamis ve galismis olan izmir'de Ka-
ragdz oynatmig Hayrettin Altiok ile Yunanistan'in meshur Karagiozis ustalarindan
Sotiris Spatharis’in anlattiklarini yan yana getirip Karagoz/Karagiozis oynatmanin
farkli cografyalarda nasil bir toplumsal algiyla karsilandigini gostermeye calisiyor.

Anahtar sozciikler: Karagiozis ve Karagoz, toplumsal algi, yasam Oykiisel kaynaklar,
gelenek ve degisim, kargilagtirmali ve tilkeler arasi inceleme

Abstract
Two Shadow Game Masters from Izmir and Athens: Testimonies of Altiok and
Spatharis

Recollections of master shadow players are referred to as significant sources for
writing the history of Karagiozis in Greece. Besides Sotiris Spatharis, who wrote and
published his recollections, information about, and accounts by shadow masters are
available in various newspapers, magazines, and scientific articles. There is also an
archive of recorded interviews with major masters that contributed to the develop-
ment and “nationalisation” of the shadow theatre in Greece. The traditional shadow
theatre in Turkey, however, is poorly documented. Knowledge about the masters of
both Ottoman and Republican periods is scarce and fragmentary. Informed by the
recollections of Sotiris Spatharis and his contemporary Hayrettin Altiok, who lived
and worked as Karagoz-player in Izmir, this article aims at exposing the respective
social perceptions of the career of shadow theatre in Greece and Turkey.

Keywords: Karagiozis and Karagoz, social perception, biographical sources, tradition
and change, comparative and cross national research
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Yunan golgesi Karagiozis'in ge¢misi yazilirken en biiyiik dayanaklardan biri de
hayalilerdir. Bir biitiin halinde derli toplu yazilmis tek bir an1 kitabi olmasina
karsin, 1930’lardan giintimtize kadar bir¢ok arastirmada da ustalarla yapilmig
konugmalari bulmak mimkiin.

Karagoz caligmalar: agisindan ise benzer bir durumdan bahsetmek pek
miimkiin degil. Elimizde hayalf Sotiris Spatharis’inkine benzer an1 yazimi bu-
lunmadig: gibi, ustalar hakkinda yapilmis ¢aligmalar bulmak da zor.! Sanirim
igse daginik halde bulunan anlatilar1 toplamakla baglamaliyiz. Bu yazida der-
gi sayfalar1 arasinda buldugum bir karagozciiniin hikayesini, ayn: tarihlerde
yasamig ve calismig bir karagiozis¢inin anlattiklariyla yan yana koymaya ve
oyunun toplumsal algidaki benzerliklerini vurgulamaya galigacagim.

Izmir ve gevresinde karagozciiliik yapan Hayalf Hayrettin Altiok'un Yeni
Adam dergisine yollayip yasamakta oldugu zor durum icin yardim istedigi
mektubu, derginin 2 Eyliil 1943 tarihinde ¢ikan 453. sayisinda yer aliyor. Altiok,
“Nasil Karagozcii Oldum” baghigi ile basilan mektubunda ¢ocuklugunu, Kara-
g6z’le nasil tanigtigini, oynatmaya nasil bagladigini, ustalarini, nerelerde hangi
oyunlar1 oynattigini anlatiyor. Ve kendisine Halkevleri'nde ¢alisma firsatinin
verilmesini istedigi bu yardim ¢agrisinin yerine ulagabilmesi i¢in de meslek ha-
yati ile ilgili 6nemli bilgiler veriyor. Tiirkiyeli hayalilerin meslek hayatlariyla
ilgili kendi agizlarindan anlatilar sayica az ve daginik durumda oldugundan
Altiok’un verdigi ¢ok ayrintili olmayan bilginin 6zel bir 6nemi var. Istanbul
disinda, Izmir ve gevresinde oynatilan Karag6z hakkinda bilgi verdigi icin de
ayrica dikkate deger. Altiok'un bu mektubunu kendi anilarin1 bir kitap olarak
yayinlayan yegéne karagiozisci Sotiris Spatharis’in anlattiklari? ile yan yana ge-
tirerek hayal oyunu ustaliinin farkli cografyalarda da olsa kimler tarafindan
ve hangi kosullar altinda yapildigini géstermeyi amagliyorum.

Birisi Istanbul dogumludur, Izmir ve havalisinde Karagoz oynatir. Digeri
Atina’nin varoglarinda yagamasina ragmen esas olarak Atina merkezinin degil,
civarinin ve tagranin karagiozisgisidir. Iki hayalinin yagam stireleri Ortiigtiyor.
Spatharis 1888 ya da 1892'de Santorini'de dogmus. Altiok ise 1898'de Istanbul
Tophane’de bulunan Kadirler Yokusu'nda diinyaya gelmis. Babasi bahriye zabi-
ti olan Altiok Karagoz'le ilk kez alt1 yaginda, stinnet diigiintine ¢agrilan hayali-
nin oynattig1 oyun sayesinde karsilasir. Kendi tabiriyle “o zamandan beri Ka-
rag6z oyununa adeta dsik” olur. Ramazan gelince nerede Karagtz oynatilirsa
oraya gider ve giris parasi olan 1 kurusu babasindan alabilmek i¢in orug tutar.
Top atilinca “baba, orucumu sana sattim, kabul ettin mi?” diye sorar, babasi
da kabul ettim diyerek para verir: “Babam teravihe, ben koga kosa Karagoz'e!”

Ramazan sonlanirken yaglilar Ramazan bitiyor diye {iziiliir, o ise 11 ay Ka-
ragoz’siiz kalacagina tiztilmektedir.

Bakkaldan aldig1 karton tasvirlerle arkadaslarina evin bodrumunda Kara-
gbz oynatmaya baglar. Annesinden “basimiza Karagozcii mii olacaksin” diye
yedigi dayagin haddi hesab: yoktur.

Spatharis’le toplumsal kokenleri agisindan benzerlikleri azdir. Altiok'un
babasi devlet memurudur. Buna kargilik Spatharis’in babas1 Akropolis'te ¢ali-
san bir iscidir. Ingaatta gecirdigi bir is kazasi sonucu sakat kalinca yanina oglu
Sotiris’i de alarak dilencilik yapmak tizere dolasmaya baslar. O gtinleri soyle
anlatir Spatharis:

1 Hayalilerle konugarak hazirlanan caligmalara 6rnek igin bkz. Hale Babadogan, “Under-
standing the Transformations of Karagtz” (Doktora tezi, Orta Dogu Teknik Universitesi,
2013).

2 Sotiris Spatharis, Amouvnuovevuata kar n téxvn tov Kapayxioln (Atina: Agra, 2010). Bu
anilar ilk kez 1960 yi1linda Atina’da yayimlandi ve giintimiize kadar birgok yeni baskis1 ya-
pildi. Tiirkgede ilk kez 2015 yilinda basildi. Bkz. Sotiris Spatharis, Hayali Sotiris Spatharis'in
Amnilari, gev. Peri Efe (istanbul: Ti rkiye i@ Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 2015).

25



Efe

O zamanlar hastalikli, a¢ ve yalinayak olan ben, babamin elinden tuttum ve
dilenmeye ¢iktik. Her giin Atina’nin bir mahallesinde dolasiyorduk. Baz1 bazi
turneye de c¢ikiyorduk, tasrada dolasiyorduk. Bu ytizden ben, kiiglik Sotiraki
¢ok gormiis gecirmisimdir, Atina’nin biitiin sokaklarini bilirim.?

Annesi ise evlere camasgir yikamaya gider. Spatharis ailesi Atina'nin bir kenar
mahallesinde yagar. Altiok’un ¢ocuklugu ise Tophane’de, Taksim ve Surici gibi
merkezlere yakin bir semtte geger. Kiigiik Sotiris’in Karagiozis gosterilerine gir-
meye yetecek parast olmadigi i¢in onun yerine arkadaslari para verir, bazen de
bir komsu kadin yardim eder. Parasizliktan iceri giremedigi de olur, o zaman
da oyunun sonuna kadar kapida bekler. Toplumsal olarak en alt kesimden gelen
Spatharis resmi bir egitimden ge¢gmemistir, dénemin ¢ogu karagiozisgisi gibi
okumasi yazmasi yoktur. Hayrettin Altiok ise askerf riistiye ve zabit mektebine
kadar okur, ama hastalaninca iki y1l devam edemez ve okuldan ¢ikarilir.

Smufsal kokenlerinin farkliligina ragmen ailelerinin Karagoz/Karagiozis
oynatmalarina verdikleri tepki ¢ok benzerdir. Oglunun bir Karagiozis goste-
risine gittigini 6grenen annesi, Sotiris geg¢ vakit eve dondiiglinde ona iyi bir
sopa atar. Bir yandan oglunu déverken bir yandan da kendi saglarini yoldugu-
nu anlatir Spatharis.* Anilar'inda bu konuya sik sik deginir, zira hayatinin degi-
sik donemlerinde farkl kisilerin, basta kendi babasi, kayinpederi olmak tizere
meslegini asagilamasiyla sik sik karsilasacaktir. Burada ilging olan, bagka top-
lumsal gruplara ait bu iki ailenin, ¢ocuklarina Karagoz'ii/Karagiozis'i uygun
bulmamalari ve onlarin géziinde bu oyunun itibarinin olmamasidir. Spatharis,
oyunun ve oynaticilarinin toplumun goziinde neden itibarsiz oldugunu agik-
lama geregi duyar, zira bu durum yaygindir ve hayli sikintisini gekerler. Ona
gore bunun sebebi daha ¢ok karagioziscilerin az ¢ok suga bulagmalari, alkole
diigkiinliikleri, toplumun kenarinda yagamalaridir.®

Altiok’un babast 6liince ve bir siire sonra da evleri yaninca ailecek hayatin
daha ucuz oldugu ve daha kolay is bulunan Izmir’e gocerler. Altiok, 1. Diinya
Savaginin bagladig: yillarda bir giin kabadayilar: ve kendine 6zgii zorlu haya-
tiyla meshur Esrefpasa’da dolagirken, bir tatlict diikkdninin kosesinde kurulu
bir Karagoz perdesi goriir. Karagoz ve Hacivat tasvirleri perdede asili, hazir du-
rumdadir, pes tahtasinda da mumlar vardir. Yani bu, Karag6z oynatilan canli
bir perdedir. Diikk4ndakiler perdenin Miicellit Mehmet Efendi’ye ait oldugunu
soyler. Altiok kiiciikken kendisinin de Karag6z oynattigini anlatinca, ditkkan
kapatip kepenkleri ¢ekerler ve kendisinden onlara da Karagéz oynatmasini is-
terler. Oynattig1 anlar1 “Disardan seyirci, icerden ben giiliiyorum” diye anlatir.
Seyredenler onun Karagoz'iinii ¢ok begenir. Perdenin esas ustast Mehmet Efen-
di’ye kendisinden soyle bahsettiklerini yazar Altiok: “Usta bugiin buraya Hayri
isminde bir arkadagimiz geldi. Karag6z oynatti, senden daha ¢ok giildiirdii.”
Usta Mehmet Efendi de Ramazan zamani ihtiyaci oldugundan kendisini gagira-
rak yardakligini yapmasini 6nerir. Ramazandan sonra da civar kdylere giderler
hayal oynatmaya. Altiok bu “sanatkér arkadag”tan ¢ok seyler 6grendigini yazar.

Spatharis ise donemin ustalarindan Theodorellos'un yanina ticret almadan
yardak olarak girer. Spatharis’in yardakliga daha geng yasinda bagladig: anla-
siliyor. Tki metin arasinda dikkat geken bir fark “usta” ile iligkileridir. Spatharis
i¢in kendisinden 6nceki ustalar, kendi ustasi ve onun onay1 6nemliyken, Altiok
bu iliskinin altin1 ¢izmez, ayrica sanki usta kelimesini kullanmamaya de 6nem
verir. Bunun bir sebebi karagozciilere yardaklik etmek igin yasinin biiyiik ol-
mast olabilir.

3 Spatharis, Hayali Sotiris Spatharis’in Anilari, 6.
4 Spatharis, Hayali Sotiris Spatharis'in Anilari, 8.
5 Spatharis, Hayali Sotiris Spatharis'in Amilari, 21.
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Burada Esrefpagsa Mahallesi ve simgeledikleri tizerinde durmak gerekir. Ka-
ragiozis'in 19. ytlizyil sonu ve 20. yiizyil baglarinda Atinanin kabadayilar1 ve
kendine has yagam kiiltiirii ile bilinen kenar semtlerinde, liman bolgelerinde
oynanan bir oyun oldugu, Karagioziscilerin bir kisminin da bu diinyadan gel-
digi yahut bir sekilde bu diinya i¢inde yasadig: ile ilgili bilgilere bir¢ok yerde
oldugu kadar Spatharis’in anilarinda ve Andonis Mollas gibi ustalarin anlattik-
larinda da rastliyoruz. Her iki usta o diinyadan evlenerek koptuklarini, “kur-
tulduklarin1”, séyler. Bu konuda en kapsamli kitab1 yazmis olan ilias Petropu-
los benzer bir durumun rembetlerde de goriildiigiinii belirtiyor.® Yunan golge
tiyatrosu tipleri arasinda ise Stavrakas ya da Stavrakis adindaki kiilhanbeyi
tasviri tespihi, yumurta topuklu ayakkabilari, kusagi, kusagina sokulmug ka-
masi, uzun burulmus biyiklari, yalanci benleri, ellerindeki dévmesi ve Karagi-
ozis’inkine benzer uzun ve ¢ok eklemli eli ile Petropulos"un” anlattig1 Atinanin,
Pire’nin, Siranin kenar mahallelerinde yagayan kabadayilarin sadece giyim ku-
samin1 degil, konugma tarzini ve tipik hareketlerini de perdeye yansitir.

Golge tiyatrosunun bu “marjinal” mekénlarda oynanmasi, seyredilmesi
oyunlarin 6zellikleri agisindan da tizerinde durulmasi gereken bir nokta. Al-
tiok Esrefpasa’da yasamiyor, ancak orada Karagoz oynattigini anliyoruz; mek-
tubu yazdig1 zaman oturdugu semt Karantina. Bunlar, izmir’in kabadayilari,
“yumurta topuklu kiilhanbeyleri”, onlara ait mekanlari, mahalle hayatlar1 ve
haklarinda anlatilan hikayelerle taninan semtler.® Altiok bu konuda bir bilgi
vermemesine ragmen mektubunda ismi gecen bu iki semt dolayisiyla konuya
dikkat cekmek istedim.

Altiok askerdeyken de Karagoz oynatmaya devam eder. Spatharis de onun
gibidir, savas doneminde gegen askerligine ve bu sirada oynattig1 Karagiozis'e
uzunca bir boliim ayirmistir anilarinda.

Altiok askerden dondiigiinde ustast Miicellit Mehmet Efendi Slmiistiir;
takimlar1 ve perdesi kendisine geger. Perdenin arkasinda artik usta olarak o
Karagtz oynatmaya baglar. Kendisinin bir yardag: var midir, bu konuda bilgi
vermez. Izmir'de meghur olan “hayal-i sehir” Haci Bahattin Efendi ismindeki
bir bagka usta, Altiok’u gizlice seyreder ve yanina ¢agirir. Cok eksikleri bulun-
dugunu ama yetenekli de oldugunu anlatarak, kendi yaninda yardaklik yapar-
saiyibir sanatkar olacagini sGyler. Altiok bu teklifi hemen kabul eder ve “birgok
yillar” onunla caligir. Bir siire sonra kendi deyisiyle boynuz kulag1 gecmistir.
Biittin kdr-1 kadim' oyunlar1 6grenmistir. Artik stinnet diigiinlerine, 6zel eglen-
celere onu ¢agirmaya baglamislardir.

Yardaklar, perde arkasinin “simdi”si i¢in oldugu kadar oyunun tiir olarak
gelecegi agisindan da yagamsal 6nemdedir. Spatharis kitabinda olgunlasan ya
da bir an evvel kendi perdesinin arkasina ge¢mek isteyen yardaklarla ilgili bir-

6 llias Petropulos, Ymoxoouoc kai Kapayxidlne (Atina: Grammata, 1978), 91.

7 Petropulos, Yrioxoopoc kai KapayxioCng, 69.

8 Onder Senyapili, Esrefpasa’daki Merkez Kiraathanesinin 2005 yilindaki son sahibi Nazim
Giinay’in miigterilerini anlatisindan gdyle bahsediyor: “’Burasi Esrefpasa’nin en eski kah-
vesi oldugu i¢in, eski kusaktan ayakta kalanlar gelir’ diyor. O eski kusag1, ‘mahalle kaba-
dayilart’ ile tanimliyor Giinay...” Mahallelinin giyim kusam 6zelliklerine dikkat ¢ekerken
de sunlari soylityor: “Esrefpasanin insanlarina sifat olan kiilhanbeyleri, yumurta topukluy,
sivri uglu ya da gekme potinli imajlarini [ayakkabici] Behliil'de tamamlard1”. Bkz. Onder
Senyapili, Ne Demek Izmir; Buca, Niye Buca!?. (Ankara: ODTU Yayincilik, 2005), 130-31.

9 “Karagoz ve ortaoyunu gibi geleneksel tiyatro ve tultiat temsillerinin verildigi daha il-
kel gartlara sahip binalar Corakkaps, Tilkilik ve Kemeralt1 semtlerinde toplanmigt1.” Bkz.
Ozlem Nemutlu, II. Mesrutiyetten Cumhuriyete Izmir'de Tiyatro (Izmir: Izmir Biiyiiksehir
Belediyesi Kent Kitaplig, 2011), 120. Bu sayilan yerler birbirine komsu olup Esrefpasa sem-
tinin kiltiir dairesi iginde kalir.

10 Cevdet Kudret'in kitabinda 28 adet olan kdr-1 kadim oyunlarin listesi vardir. Bkz. Cevdet
Kudret, Karagoz, 1. cilt (Istanbul: YKY, 2004), 18-19.
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¢ok drnege yer verir. Anlattig1 cogu olayda bunun biraz gerilimli bir iliski oldu-
gunu goriirliz. Ustalari ile iligkilerinin karsilikli bagimlilik, ancak bir o kadar
da miicadele igerdigi kolayca tahmin edilebilir.

Altiok'un mektubunda ise bu konuyla ilgili bagka bir ayrintiya rastlamiyo-
ruz. Oyle ki, ustasindan onay alip kendi perdesinin arkasina gegtigini anlattig
boliimde ve daha sonrasinda da birlikte ¢alismis olabilecegi yardaklarindan
bahsetmez. Oysa Spatharis’in anlatisinin en énemli kismini olusturan yani,
yardaklar ve onlarla kurdugu iliskidir. Ozellikle tagrada, o hayatin biitiin zor-
luklarini beraber karsiladiklarini, eger bu dayanisma olmazsa birlikte perde
arkasinda uyumlu ¢alisamayacaklarini ayrintili 6rneklerle gosterir. Spatharis
gecim sikintisindan bahsederken birlikte ¢alistig1 yardaginin ge¢iminden duy-
dugu sorumlulugu da bize gosterir. Ancak Altiok'un mektubunun sonunda yer
alan bakmakla ytiikiimlii oldugu kisileri say1p yardim istedigi climlede yardak
yer almaz.

Karagozciiliik yardaksiz yapilamayacak bir is olduguna goére, Altiokun
kimseyle bildiklerini aktaracak ve meslegi devam ettirecek sekilde devam eden
bir usta-yardak iligskisi kurmadigini diistinebilir miyiz? Bu sessizligin bir sebebi
yardak olarak aile tiyelerinden birinin, 6zellikle esinin caligtyor olmasi olabi-
lir mi? Yani gelecege yetistirecegi biri degil de neredeyse hayat boyu yaninda
yardak olarak kalacak biri. Dolayistyla Spatharis’inki gibi hi¢bir zaman aileden
olmayan ve gelecegin ustalar1 olacak olan yardaklariyla gelgitli, gergin ama di-
namik bir iligkisi olmadig: i¢in anlatacak bir sey de bulamamuisg olabilir. Oysa
aile liyelerinin yardak olarak ¢aligmalarinin oyunlara ve ustalarin oynatiglari-
na nasil bir etkisi oldugu da ilgi ¢ekici bir konudur.

Altiok’un Spatharis’in ig deneyiminden ayrildig1 en 6nemli nokta onun Ka-
ragdz oynatmaktan bagka gosteri kollarinda da ¢alismis olmasidir. Kukla da
oynatir, orta oyununa da ¢ikar, tuluat kumpanyalarinda da rol alir. Tiyatro
kumpanyalariyla turneye ¢ikinca Karagoz perdesini de yanina alir: “Ekseri za-
manlar iglerimiz ‘terso’ giderdi, kumpanya bulundugu sehre borglanir ‘denge’
kalird1.” Béyle zamanlarda iki ti¢ aksam kahvelerde Karagoz oynatip kumpan-
yanin borcunu éder. Bu arada sahnede 6grendigi oyunlar: da hayal perdesine
tasimistir. Bunlar iginde “Hocanin telagi’ndan Othello’ya kadar oynadig1 biitiin
tiyatro eserleri vardir. Repertuarindaki oyunlara gecmeden evvel Altiok'un
Anadolu'da tiyatro denince ne anlagildig: ile ilgili yazdig: kiiciik paragrafi ak-
tarmalr:

Tiyatrolarla herhangi bir sehre gitsek bize ilk sual olarak “kag¢ kadin var? Ka-
dinlariniz1 getiriniz gorelim. Ciplak dans var m1? Iyi gébek atiyorlar mi?” diye
sorarlardi. “Kag sanatkarsiniz? Ne gibi eserler temsil edeceksiniz?” diye sor-
mazlardi... Maalesef Anadolu’da tiyatro demek “kadin” demektir, “gobek” de-
mektir...""

Meslek hayatinin 6nemli bir kisminda tasrada dolagarak Karagiozis oynatan
Spatharis’in anilarinda kargilagsmadigimiz tiirden bir saptamadir bu.

Spatharis ise Julio Kaimis'in kitabinda hayalilerin yasantilariyla ilgili ver-
digi genel bilgiyle uyumlu bir hayat yasar. Kaimis, bir¢ok hayali ile konusarak
hazirladig: kitabinda yazlar: kdyden kdye, adadan adaya dolasan karagiozisgi-
lerin perde kuramadiklari kis aylarinda boyacilik, cilacilik gibi isler yaptiklari-
n1 yazar.'? Spatharis de ingsaatlarda galigir ama kitabinda Altiok gibi tiyatrolarda
oynadigina dair bir bilgi yoktur.

11 Resat Nuri Giintekin de Anadolu’da dolagan ve oyun sergileyen tuluat tiyatrolarina ve Al-
tiok’un yakindig1 bu konuya deginmistir. Bkz. Resat Nuri Giintekin, Anadolu Notlar: (Istan-
bul: Inkilap ve Aka, 1978), 128-45.

12 Julio Kaimis, Kapayxi6Cnc, gev. Kostas Mekkas ve Takis Milias (Atina: Gavrilidis, 1990), 40.
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Yan yana bakabilecegimiz bir bagka husus oynadiklar1 oyunlardir. Altiok
hayal perdesi i¢in oyunlar yazar. Bunlar arasinda tarihi konulu olanlar dik-
kat gekiyor. Boylece karagozciiliikte yeni adimlar atmaya basladigin: soyler.
Altiok’un samimi oldugunu diistinmekle beraber mektubu Karag6z'iin 1slahi,
medenilesmesi ve diriltilmesi i¢in ugrasan Yeni Adam’a gondermesine bakarak
bu konunun vurgulanmasini 6zellikle 6nemsemis olabilecegine dikkat cekmek
gerek. Tarih konulu oyunlarinin bazilarinin adi soyledir: “93 Pilevne Miida-
faas1”, “Dumlupinar”, “Trablusgarb Miidafaas1”, “31 Mart Vakas1”, “Kahraman
Mehmetgik”, “Hazreti Yusuf”, “Fehim Paganin Katli” ve “Cezayir Kahraman-
lar”.

Yunan golge oyununun gelisiminde 6nemli rolii olan tiirlerden biri de
kahramanlik oyunlaridir. Bunlar 6zellikle 1821 Bagimsizlik Savag: sirasinda
Osmanli kuvvetleriyle ¢atisan getecilerin kahramanlik hikayeleridir. Bu oyun-
larin, koyu milliyet¢i bir tona sahip olup gélge oyununun genel havasindan
uzaklasmalarina ragmen gene de oyunun karakteristik 6zelligi olan mizahini
korumasi ilgi ¢ekicidir. Karagiozis'in toplumun tist siniflar1 ve iktidarlar tara-
findan benimsenmesinin ve boylelikle yayginlasmasinin yolunu agan énemli
etkenlerden biri olan bu kahramanlik oyunlarinin benzerlerine bir Karagoz us-
tasinda da rastlamak, hayal ustalarinin birbirine yakin ¢oztimlere sarildiklarini
dustindiirtebilir. Hayalf Altiok’u tarihi oyunlar yazmaya y6neltenin ne oldugu
ve bu oyunlarin igerikleri hakkindaki sorular 6niimiizde duruyor, bu konuda
daha fazla bilgi edindigimizde belki Yunan golgesindeki kahramanlik oyun-
larinin igleviyle kargilagtirma olanag: bulabiliriz. Spatharis’in anilarinda bu
ttirdeki oyunlar, oynanuisy, izleyici tepkisi, degisik toplumsal meseleler karsisin-
daki islevi ile ilgili bir¢ok 6rnek bulunur. Altiok iki biiytik dergi sayfasina sigan
mektubunda yalnizca bu oyunlarin adini verip bu tip oyunlarda Karagéz'iin
cavus olarak perdeye ¢iktigini soyliiyor.

Kendisine ait olan diger oyunlar da ilgi gekicidir: “Esrar ve Kokain”, “Sehir
mi Tobeler Tobesi”, “Riisvet Mesnet”, “Kumarbazin Idami1”, “Sefahatin Encami1”,
vs. Bunlarin nasil oyunlar olduklar1 bilinmiyor ama isimlerine bakarak giincel
gazete haberlerinden ya da kulaktan kulaga yayilan olaylardan alinma oyunlar
olmasi ihtimalinin yan1 sira ahlaki yani agir basan, “6gretici” oyunlar olmasi
ihtimali tizerinde de durmak gerekir.

Spatharis de gelenekten gelen oyunlar oynar, ancak kendisinin de perdesine
tagidig1 oyunlar vardir. Ornegin o yillarda gazetelerde ¢ok cikan, adina sarkilar
yazilan Athanasopulos cinayetini Karagiozis'e uygulayarak perdeye ¢ikarir. En
¢ok is yapan oyunun da bu oldugunu séyler.”? Diger oyunlarinin bazilarinin ad-
lar1 goyledir: “Karafotias”, “Cennet-Cehennem”, “Fotis Yankulas” ve “Masum
Avcr”.

Kar-1 kadim oyunlarin hepsini bildigini sdyleyen Altiok, “bir kahvehanede
dort ay Karagoz oynatsam her gece bagka bir mevzu gosterebilirim” der. Mek-
tubunda seyirciye degindigi tek yerde sdyledikleri de bize Spatharis’ten ziyade
Karagiozis'in modernlesmesi yolunda en 6nemli isim olan Andonis Mollas’1 ha-
tirlatir. Altiok soyle anlatir kendi “takip ettigi usul”ii:

Gerek avam gerek miinevver gerek biiyiik ve gerek kiiciik, herkesi memnun
edebilmek igin her iki tarafinda ruhunu oksarim. Mesela Karagoz Hacivat'la
kavgadan sonra yere diigiip de sdylenmeye bagladig1 vakit “Ah serikanemin
kismi ulyasi, vechei nazikdnemin ciheti siiflasi” der miinevverleri giildiiriir,
derakap “Aman kuyruk sokumum der!” avami giildiirtirim.

Andonis Mollas ise eger o aksam seyirci ¢ok farkli toplumsal gruplardan olug-
mussa, bu durumla oyunun en basinda tig tiir espri yaparak bas eder. Ust, orta

13 Spatharis, Hayali Sotiris Spatharis’in Anilari, 74-75.
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ve alt siniflar igin tirettigi ayr1 ayr1 sakalar1 vardir. Gosterisine bunlarla baslar,
hangi sakasina daha ¢ok giiliiniiyorsa o sinifa gére bir dil ve iislupla oyununa
devam eder."

Hayaliler ve yardaklarin yani sira seyirliklerin énemli tigayagindan bir di-
geri olan seyircilerin anlattiklar1 da konunun bir biitiin olarak anlasilmasi igin
onemlidir. Izmir'deki Karagoz gosterilerinden bahseden degisik kaynaklarda
Osmanli déneminde bu tiire sehrin Miislimanlariyla beraber Yahudilerinin de
ilgi gosterdigi, 19. yilizyilin sonlari ile 20. yiizyilin baglarinda sehirde gesitlenen
eglence olanaklar i¢cinde Miisliiman ve Yahudilerin Karagoz ve tuluati tercih
ettikleri bilgisine rastliyoruz.

Hayalflerin anlattiklarini seyircilerin deneyimleriyle tamamlamak ortamu,
kosullar1 anlamak i¢in énemli bir firsat sagliyor. Bu seyircilerden biri olan ve
Altiok’la ayn1 y1lda dogmus olan A. Sahabettin Ege, anilarinda izmir'de seyret-
tigi Karagoz'ti soyle anlatiyor:

Ramazan geceleri kahvelerde oynatilan Karag6z temasa hayatinin baglica-
stydi. Ben mahalle olarak Namazgah'taki'® kahveye Karagoz seyretmeye gider-
dim. Ramazan gelince kahveden sandalye ve masalar bagka yere nakledilir ve
stk sik tahta siralar dizilirdi. Camlar digaridan seyredilmemesi i¢in kagitlarla
kapatilirdi. Karagoz’e kadinlar alinmazds...'t

Altiok'un Karagdz oynattigi zamanlarda da benzer uygulamalarin olup
olmadigini, kadinlarin kahvelerde Karagoz seyredip seyretmediklerini onun
yazdiklarindan ¢ikarmak mimkiin degil. Ama yukarida Esrefpasa’da ilk
kez Karagoz oynattig1 sekerci diikkdninda ona Karagodz oynattiranlarin tipki

14 Mihalis leronimidis, O abnvarkoc Kapayxiélne tov Avtovn MéAAa (Atina, 2003), 60. Ayri-
ca Andonis Mollas'in Yunanistan'daki golge tiyatrosunun gelisimine dair 6nemi i¢in bkz.
Peri Efe, “Mollas ve Baltacioglu Orneklerinde Karagiozis'i/Karagéz'ii Yenilestirmek”, Top-
lumsal Tarih 263 (Kasim 2015): 52-59.

15 Izmir'in en eski yerlegim yerlerinden. Agoranin bulundugu bu semtin niifusu Yahudiler ve
Miisliimanlardan olusuyordu ve ad1 Beni Israil idi. Bu isim once Istiklal, sonra Namazgah
olarak degistirildi.

16 Sahabettin A. Ege, Eski [zmir‘den Amilar (Izmir: izmir Biiyiiksehir Belediyesi Kent Kitaplig1,
2002), 19-20. Kadinlarin Karagoz/Karagiozis seyircisi olmasi 6zellikle her iki seyirlikle il-
gili 1slah tartigmalarinda sik¢a kargimiza ¢ikan bir konudur. Osmanl déneminde Karagéz
oyunlarini anlatan seyyahlar, seyirciler arasinda kadinlarin da oldugunu yazarlar, 6zel-
likle oyunlarin hayrete diistiren agik sagikligini anlatirken seyirciler arasindaki kadin-
larin varlig1 onlar icin ayr1 bir sagskinlik konusudur. Ornegin, G.A. Olivier Biiyiikada'da
her aksam herkese agik olan bir kahvehanede oynatilan oyunu seyrettigini, bunu en na-
muslu kadinlarin da severek izledigini ve oyunda canlandirilan sahnelerin Avrupa'daki
en utanmaz kadinlar igin bile yiiz kizartic1 oldugunu yaziyor. Olivier’in de dahil oldugu
seyyahlar, oyunlardaki miistehcenlik ve kadin seyirciler i¢in bkz. Daryo Mizrahi, “Ciddi
Hayatin Komik Golgeleri: Osmanli'da Karagéz Oyunlari”, Hayal Perdesinde Ulus, Degisim ve
Gelenegin Icadr iginde, der. Peri Efe (Istanbul: Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, 2013), 48-63. Wanda
(Karolyna Czajkowska Suchodolska) kitabinin Karagéz'ii anlattig1 béliimiinde, iki kiigiik
kizin1 miistehcen bir oyuna getiren saygideger goriiniislii, yagh bir Tiirk’ten bahseder. Ne-
den kizlarmi béyle bir oyuna getirdigini sordugunda aldig1 cevap sdyledir: “Ogrensinler
diye, er veya geg her seyi bilecekler; en iyisi onlara 6gretmek ki cahillikten kurtulsunlar”.
Bkz. Wanda, Souvenirs Anecdotiques sur la Turquie (1820-1870) (Paris, 1884), 278. Ancak se-
yirci durumuna gére oyunun toramanli ya da tomruklu olup olmadiginin soruldugu ya
da hayalilerin ev sahibine nasil bir oyun istedigini sordugu durumlarda da kastedilen bu
ayrimdir aslinda. Bkz. Enver Behnan Sapolyo, Karagoziin Tarihi (Istanbul: Tiirkiye Yayinevi,
1925), 102. Bir bagka 6rnek ise gergekligi tartismali olan ve gok kullanilan bir Makriyannis
anekdotu. Yunan fhtilali liderlerinden Makriyannis’in adamlari ile geldigi Karagoz oyna-
tilan bir mekanda seyirciler arasinda kadinlarin da oldugunu goriince kadinlar: digari ¢1-
kartip hayaliye oyunu bildigi sekliyle oynamasini emretmesi oyunun 6zellikleri hakkinda
yorumlara sebep olmustur. Ancak bu anekdot anlatilirken daha ¢ok oyunun miistehcenligi
tizerinde durulur, 18. yiizyilin baglarindaki Yunan anakarasinda oynatilan Karagoz'iin se-
yircileri arasinda kadinlarin da oldugu goézden kagar. Stilpon Kiriakidis, “BipAtokgiota yix
0 TeQl Tov EAANVIcoD Kapayitdln BipAio tov L. Roussel”, Laografia 8 (1921): 280.
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Ege’nin anlatiminda oldugu gibi 6nce kepenkleri kapattiklarini hatirlamaliy1z.

Altiok mektubu yazdig: tarihte perdesini Izmir'de Irgat Pazarindaki' bii-
yiik kahvede kurmusgtur. Kahvenin her iki yaninda sinemalar vardir.® Bu da
birgok zorlugun yaninda bagka bir giicliige daha isaret eder. Sinema ile hayal
perdesi arasindaki rekabete Spatharisin anilarinda da rastlariz. Ama onun
verdigi 6rnekte yenilen Karagiozis degil, sinemadir. Hikayesini béyle kurmay1
tercih etmektedir.”

Altiok mektubunu bitirirken bes ¢ocugu oldugunu, annesinin de kendi ya-
ninda yasadigini yazar ve “bu yedi can benim Karagtz perdeme bakiyor” der.
Cocuklarinin durumunu ve hangi kosullarda yasamaya calistiklarini anlatarak
tistadimiz diye seslendigi Baltacioglu'ndan Halkevlerinde ya da Cocuk Esir-
geme Kurumunda kendisi i¢in bir vazife temin etmesini ister. Yardim istemek
iizere Istanbul’a gelmistir, ama geriye nasil donecegini bile bilememektedir.
Spatharis’le farkli sosyal siniflardan gelmelerine ragmen her ikisi de ayni mes-
lekten kigiler olarak maddi agidan benzer sikintilar igerisindedir. Basta hayalf
olmalarina giddetle itiraz eden her ikisinin de ailesi i¢in Karagtz/Karagiozis
simdi gecimlerinin baglica kaynagi haline gelmigtir.’

Yeni Adam’in sayfalari arasina sikismis bu mektup ¢ok kisa ve ayrintiya
girmeden, fstanbul disinda Karagoz oynatarak gegimini saglamaya calisan
bir hayalinin sikintili hayati ile ilgili birgok bilgi vermekte ve aslinda Karagsz
oldii-6lityor-olecek denilen bir zamanda oyunun héal4 ustadan yardaga gegen
diizeni siirdiirecek bir canlilikta oldugunun da ipuglarin1 vermektedir. S6z ko-
nusu olan sadece ustadan yardaga giden bu stireklilik degildir. Altiok'un yaz-
diklar1 ayn1 zamanda eski oyunlarin oynanmasinin yani sira yeni oyunlarin da
iiretildigi, oynandig, dolayisiyla kendi iginde bir degisimden ve hayatta kalma
¢abasindan da s6z edilebilecek bir durumu yansitir. Bu stireklilik konusundaki
en biiyiik eksiklik kendi yardaklar: hakkinda hi¢bir sey yazmamis olmasidur.
Kendi ustalar1 haricinde bagka hayalilerden de hig s6z etmemigtir. Bunu da yaz-
dig1 metnin aslinda bir yardim ¢agris1 olmasina baglamak miimkiin olabilir.

Bir bagka tizerinde durulmas: gereken nokta ise biiytik bir sehrin merke-
zinde ama daha ¢ok da varoglarinda ve koylerinde Karagbz oynatan birinin,
bambagka itkilerle Karagoz'le ilgilenmeye karar vermis olan tilke aydinlarin-
dan yardim istemesidir. Yeni Adam’in 452. sayisinda yani mektubun yayinlan-
dig1 sayidan bir 6nceki sayida Altiok’a iginde resmini de bastiklar1 bir cerceve
ayrilir. Burada kisaca dogup biiytidiigii yer anlatilir, kendisinin dergi biirosuna
ugrayarak “otuz yillik meslek hayatini anlatan ¢ok merakli bir bagindan ge¢me

17 Cankaya’ya komgu Mezarlikbasi bélgesinde bulunan eski pazar yeri. {zmir'in eski Yahudi
yerlesim bolgesi olan bu yerin eski ad1 Cavez. 18. yiizyilin ikinci yarisinda Izmir Iglima-
ni'min doldurulmas: ve yol ingaatlar: yiiziinden Yahudi niifusun bir kism1 buradan Kara-
tag’a tagindi. Cemaat daha sonra sinifsal bir béliinmeyi de karsilayacak sekilde iki yerde
toplanmaya bagladi: Karatas, Karantina, Goztepe gevresi ile Judeira denen, bu arada Irgat
Pazarrni da igine alan Tkicesmelik gevresi ve Havra Sokag1. Bkz. Siren Bora, [zmir Yahudileri
Tarihi 1908-1923 (istanbul: Gézlem, 1995), 35-36.

18 Irgat Pazarr'ndaki en énemli sinema olan Osmanli Sinematografhanesi 1911'de Hayim
Cikorel tarafindan kurulur. Daha sonra sinemay1 Kramer Kardegler alir. Irgat Pazari'ndaki
Osmanli Sinema Tiyatrosu, Irgat Pazari'ndaki Sinema Tiyatrosu, Irgat Pazari'ndaki Osman-
11 Sinematografhanesi adlariyla galigir. 1922 yilinda ismindeki Osmanli kelimesi kaldirilip
ad1 Irgat Pazari Tiirk Sinemasi olarak degistirilmigtir. Bkz. Nemutlu, II. Mesrutiyetten Cum-
huriyete Izmir'de Tiyatro, 124. Bu sinemada oynatilan filmler icin bkz. Oguz Makal, Tarih
Icinde Izmir Sinemalar: (Izmir: GUSEV Yayinlar, 1999), 86-96. Irgat Pazarrndaki bir diger
sinema da Asri Sinema’dir, bkz. Makal, Tarih Iginde Izmir Sinemalari, 213-17.

19 Spatharis, Hayali Sotiris Spatharis’in Anilari, 67.

20 Alman Isgali ve Biiyiik Aglik sirasinda Karagiozis oynatma olanagi bulunca ailesinde ya-
sanan sevinci soyle anlatir Spatharis: “...ve hep Karagiozis'i 6ptiik, ¢iinkii eger o olmasaydi
bizler 6lecektik. Karim Karagiozis'i ikonalarin yanina yerlestirdi.” Bkz. Spatharis, Hayali
Sotiris Spatharis’in Anilar, 106.
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yazist” biraktig1 haberi verilir. Yazinin dergide hangi sebeple basilacag: da soyle
agiklanir: “Clinkii karagozciiler ve biitiin halk sanatkarlar: halka 6zgii olan,
halktan gelen bir takim milli 6zler tagirlar.” Altiok'un Izmir'de oturdugu evin
adresi de verildikten sonra bu hazirlayici yazi su ctimleyle biter: “Goniil ister ki
[zmir gibi biiyiik ve uyanik bir sehrimizin Halkevleri ve Odalar1 bu sanatkari
bos birakmasin, ondan yararlansin.”?

Spatharis’in de ¢ok agik bir sekilde anlattig1i okumus yazmuis, egitimli ke-
simlerin bir “sanat” olarak Karagiozis’le ve “sanat¢1” olarak ustayla ilgilenmeye
baglamalari stireci ile Tiirkiye'de hiikiimete yakin olan ve olmayan aydinlar ara-
sinda bu konuda yiiriitiilen tartismalari beraber incelemek ¢ok faydali olacaktir.
Bu “ilgi”nin sonucu iki tilke agisindan farkli da olsa, bir grup aydinin Karagoz'e
“halk ruhunun kaynag, “mili 6zlerin tagiyicist” olarak yaklagimlarinin benze-
rini Spatharis’in anlattiklarinda da bulmak miimkiin.??

Hayali Hayrettin Bey bu yaklasimin kendisine bir yarar1 olup olmayacagini
anlamak istemis belli ki yasadig1 caresizlik iginde.
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