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Calisma fotograf, bellek ve sosyal medya iligkisini incelemeyi amaclamaktadir. Fotograf, unutma ve
yeniden hatirlama deneyimlerinin bir aracidir. Bu dogrultuda fotografin varligi, kullanimi, dolagimi {izerinden
belege bakmak, aralarindaki iliskiyi belirlemek acisindan zorunluluktur. Fotograf icadindan itibaren bakmak,
biriktirmek, paylagsmak —dolasima girmek- eylemleri ile biitiindiir. Gelisen teknoloji ile fotografta analog
donemden dijital doneme gegilmistir. Ozellikle giiniimiizde giindelik hayatlarimizin bir pargasi haline gelen
internet ve sosyal medya ile birlikte bakmak-biriktirmek- paylagsmak —dolagima sokmak- eylemlerini
doniistiirmiistiir. Calismada fotograf {izerinden incelenen bu degisim sadece iletigimi degil, kimliklerin en 6nemli
belirleyeni olan bellegi de etkilemektedir. Sosyal medyanin bellek ve fotograf tistiindeki etkisinin belirlenmesi
ve gormeye alisan bir bellek ile sosyal medya iizerinden siirekli dolagima sokulan, goriiniir kilinan fotograflar
arasindaki bagm iligkisini ve giiclinii belirlemek ¢alismanin amacidir.
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Abstract

In this paper, it’s aiming to do research on photography, memory and social media. Photography is a
tool for remembering, forgetting and reremembering. Therefore it is an obligation for to the focus on
photographys’ essence, use and cycle over the memory. From the invitation of photography, acts of looking,
collecting, cycling and sharing are union. With developing technology Analog age Photography transfer to
digital age. Nowadays internet and social media tools are our daily life’s’ pieces and they are transformed
especially our looking — collecting- sharing —cycling acts. Inside the paper inspected the transform of
photography has effect on not only communication it is effected memory too, which is most important
determination for the identities. The main reason for the paper is finding social media effect and power on
memory and photography and relationship between memory, which is used to see, and photographs which are
nonstop cycling and bring to visible by social media.
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1. Giris

Muhtemeldir 1839 yillinda icat edilen fotograf makinesinin hayatlarimiza bu kadar
yerlesecegi icatgilart tarafindan tahmin edilmemisti. Fotografin ne ise yaradigina dair
yiiriitiilen tartigmalar ya da Kizilderililerin fotograf makineleri ile ilk karsilastiklar1 ana dair
aktarilan, bir parca farazi, “ruhlarin1 ¢alan” makine anlatis1 bugiin sadece yuzlerde buruk bir
gulimsenin nedenidir. Oziinde teknik gelisimin hizla arttig1 ve bu teknik ilerlemeye paralel
olarak, alisilagelmis toplumsal yapilarin da baskalasim gegirdigi bir ¢agda fotografin icadi,
yalnizca bir anin goriintiisiinii sabitleme yetkinliginin coskusu degil modernlesmenin de en
onemli araglarindan biri olmustur (Erkonan, 2014: 125).

Bugtinln vazgegilmezi olan fotograf genis kitlelerin kullanima hizla yayilmistir ve 20.
Yiizyil goriintii teknolojileri ile bigimlenmistir.

Bugiin fotograf ¢ok yayginlagsmistir, bizim uygarligimizi fotograf olmadan kimse
diistinemiyor artik, fotograf olmasaydi her yil milyonlarca goriintii basan kitaplarimizin ve
gazetelerimizin ne olacagini kimse aklina getirmiyor artik (...) Fotograf olmasaydi sinema
da olmazdi. Ve aya ayak basan insani asla goremeyecektik! Bir buguk yiizyilda fotograf
uygulamalari olaganiistii bicimde ¢esitlenmis (...) tir (Bellone, 2010: 103).

Bir teknoloji normallestiginde, sonra genellestiginde ve en sonunda da goriinmez olacak kadar
yayginlastiginda devrim gerceklesir (Shirky, 2010: 95). Fotograf makinesinin ve fotografin
kendisinin varligmin devrimselligi yillara yayilarak gelismistir. Analogtan dijitale gecis ile
fotografin smirlarinda yasanan devrimsel degisim ise gorece ¢ok daha kisa zamanda
gerg:eklesmis,tir.2 Modern diinya ile birlikte anilan fotograf bir anlamda Liz Wells’in de dedigi
gibi, “modernizmin baslica araci ve bi¢imlendiricisidir” (Aktaran Erkonan, 2014: 125). Bu
baglamda fotograf tarihinin ana hatlarina bakildiginda fotograf ile ortaya g¢ikan baslica
eylemler; bakmak, maruz kalmak, biriktirmek, paylasmaktir.

Fotografin kisa tarih¢esinde Once portreler ve stiidyo fotograflari ile karsilagsmaktayiz
(Erkonan, 2014: 125). Paylasmak ve biriktirmek ¢izgisinde fotografin sahay ilk kartpostalla
fethettigini (Benjamin, 2012: 5) gormekteyiz. Bu da bizlere, fotografin biriktirme ile olan
iliskisinin belki gizil bir aldatma hikayesiyle -paylasma ile- basindan beri i¢ ige oldugunu
gostermektedir. Yillar i¢inde profesyonel fotograf¢iligin yani sira amator fotografciligin
yayginlagsmasi ile fotografin biriktirilmesi oldugu kadar paylasilmasi da kolaylagmstir.
Analog donem olarak aktaracagimiz dijital teknolojilerin 6ncesinde fotografin var olmast i¢in
filmlerin bastirilmas1 gerekiyordu. Aslinda bu, bakmak-biriktirmek-paylasmak iligkisinin
belirleyeniydi.

20. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren ailenin merkezinde yer aldigi ve fotografin
kitlesellestigi, amatdr fotografciligin yaygimlastigi Kodak Kiiltiirii'ne birakmus, kisisel
fotograf genellikle albiimlerde saklanan, yakin ¢evreyle paylagilan bir an1 aract olmaktan
oteye gidememistir (Sener ve Ozkocak, 2013: 2).

Dijital teknolojiler ve ozellikle internet ile birlikte biriktirmenin de, paylasmanin bu yapisi
degismis; gecmisten farkli olarak fotograf kopyalarini biriktirmek, dolasima sokmak ve
paylasmak es zamanli olarak miimkiin hale gelmistir.

2 Sener Ulugay ve Ozkocak Fotografin Sarvas ve Frohlih tarafindan siniflandirilmis olan 3 déneminin disinda
dordiinci bir doneme Sosyal Déneme girdigini one slrmektedirler. Bu dénemler: Potrait Dénemi, Kodak
Kiltiiri ve Dijital Dénem’dir (Sener Ulugay ve Ozkogak, 2012: 1). Ancak calisma icerisinde analog ve dijital
dénem ayrimi merkezi olarak kullaniimistir.
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Fotografa dair degisen bakmak-biriktirmek-paylasmak iliskisi tizerinden, gorselligi 6n
plana alan gilinlimiiz diinyasina ve hayatlarimizda siradanlagsmis olan sosyal medya-fotograf-
bellek iliskisine bakmak i¢in fotografin ve bahsi gecen iliskiler aginin gegmisi 6nemlidir. Zira
makale tam da bu degisen, anliklasan, sarip sarmalayan iliskinin bellek {izerindeki
yansimasina bakmay1 amaglamaktadir. Fotograf ilk anindan itibaren bellek ile olan iligkisinde
baskin taraf, siliklesen bir anin, yiiziin, olayin yeniden hatirlanigindaki referans noktasi
olmustur. Calismada incelenmeye calisilan biriktirmek-paylasmak olarak adlandirilan
eylemlerdeki yapisal degisim ile birlikte fotograf bellek iliskisinde de gergeklesen
farklilasmadir. Fotografin dolagim aginin genislemesi, dolasimin hizinin artmasi paylasmanin
ve biriktirmenin yapisin1 degistirmistir. Dolayisiyla fotografa bakmakta degismis, bellek ile
olan iliskide iyice i¢ i¢e gegen G6geler oldugu gibi birbirinden kopan, soniimlenen yonler de
olmustur. Bakilan fotograf karesinde bellegin seciciligi ortadan kalkmistir. Buna karsin
fotografin hatirlaticilik rolii ayni kalmistir. Degisen unutma- hatirlama iliskisindeki bu roliin
gucudur. Makale genis bir agidan bu doniisiimiin bizatihi kendisini fotograf ve bellek
tizerinden ele almaktadir.

2. Fotograf Bellek iliskisinde Ilk Adim: Deklansére Basilis Am1 ve Sonrasi

Sosyal medyanin fotograf ve bellek arasindaki iliskide edindigi yeri irdelemeden evvel
fotografin kendisinin, ge¢misine ve dolanimina deginmek gerekiyor. Fotograf derken neden
bahsediyoruz? Bir materyalden mi? Bir andan m1? Fotograf ¢ekilmesi bir eylem oldugu kadar
o materyale ulagsmak i¢in gecilen bir adim sayilabilecegine ve iiriine bakmak bir baska eylem
olarak ortaya ¢iktigina gore fotografin kendisi de bir eylem haline mi gelmektedir? Fotografin
varligiin 6zii paylasim midir? Benzeri sorular gostermektedir ki, 6ziinde fotograf ¢ekimi ti¢
degisik uygulamanin nesnesi olarak belirginlesmektedir; “yapmak, maruz kalmak ve bakmak”
(Barthes, 2011: 6). Islemin 6ziinde, bir an1, bir zaman pargasmni kaydeden fotograf makinesi,
Benjamin’e gore sok anini yalitan, siirdiiren ve bildiren bir etmendir (Price, 2004: 196).
Kaydedilen o an, yani fotografin sonsuza degin kopyaladigi sey aslinda bir kez olmustur. Var
olus agisindan asla yinelenemeyecek olant mekanik olarak yineler fotograf (Barthes, 2011.:
16). Bu acidan belleklere kaydedilen hatiralar gibidir. Asla yinelenemeyecek bir anin bellekte
her hatirlama ve unutma deneyiminde yeniden ve yeniden yasanmasi-yasatilmasi gibi. Burada
billurlasmaya baglayan iliski, Sontag’in da vurguladigi gibi, fotograflarin gercekten de
zaptedilmis deneyimler olmasidir; fotograf makinesi ise biriktirmeye meyilli bilincin ideal
koludur (Sontag, 2011: 3).

Fotograf bellek iliskisinin gliglii yonlinde paylasmak eylemi bulunmaktadir.
Deklansore basilan anda fotograf karesine zaptedilmis deneyimin, o anin, dolasima sokulan
bir fotograf araciligiyla paylasilmasi, hatirlanmasi, unutulmas: ve yeniden hatirlanmasi s6z
konusudur. Bireysel bellek ve kolektif bellek bu ¢izgide, biriktirme, paylagsma ve dolagim
eylemlerinin arasinda kesigsmektedir. Kesisim alani analog cagda —diger iletisim araglar1 gibi
fotografinda analog doneminde- dijital ¢caga goére daha dardir. S6z gelimi analog cagda
fotograf birikimi ayakkab1 kutusu metaforu ile aktarilmaktadir ve ayakkabi kutularinin igerigi
de gorece kisiseldir. Sontag 1973’te “Fotograf oliimliilerin envanteridir” (Sontag, 2011: 86)
derken bu biriktirme eylemine isaret etmistir. Envanteri tutulan 6liimlii hayatlar, bellekteki
hatirlamaya ve yeniden hatirlamaya yardimci olacak olan birikimlerdir.

Fotograflar konusunda envanter biriktirmenin en kisisel ve en yaygin bicimi aile
albiimleridir. Durumumuz birazda Lichtwark’in vurguladig: gibidir “Bizim ¢agimizda insanin
kendisinin, en yakin arkadaslarinin ve akrabalarinin, sevdigi insanin portre fotografi kadar
0zenle bakildig1 baska bir sanat eseri yoktur” (Lichtwark, 1907: aktaran Benjamin, 2012: 30).
Ozellikle gogler ve &liimlerin ardindan aile iiyelerinin portre fotograflar1 giindelik hayatin

23



Karadeniz Teknik Universitesi iletisim Arastirmalari Dergisi

stirdiigii evlerin duvarlarinin ayrilmaz pargasi haline gelirler. Hatta diinyanin kuzeyinde birkag
aile fotografinda yer almamis birini bulmak ¢ok zordur ve dijital kameralarin, ev
bilgisayarlarinin yayginlagsmasi ile i¢inde yer alinan fotograflarin sayis1 binleri bulmaktadir
(Rose, 2010: 1). Ustelik karsimizdaki artik sadece aile fotograflar1 degildir. Ve dijital cag ile
birlikte sadece fotograf ¢ekimi sayisinda artis yasanmamistir; biriktirmenin kosullar1 ve
siirlar1 da degismistir. Bilgisayar odakli depolamalar yayginlasirken internet baglantisi
araciligiyla depolama alani ile paylasim alani bir kilinabilmekte, paylasimin maliyeti
disiirilmekte, hizi artirilmaktadir. S6z gelimi Depeli, Almanyali Tiirklerde Evlilik
Torenlerinin Doniistimii, Kiiltiirel Bellek, Aidiyet ve Kimlik adl1 doktora tezinde dolagimin
farklilasmasina ve imkanlarin degisimine deginmistir:

Onceden go¢ yollarinda, Tiirkiye’den Almanya’ya dénerken, bagajlar memleketten
yiyeceklerle dolduruluyordu. Kiyafetler, islemeler, kurutulmus bitkilere saklanmis
kokular, mektuplar ve fotograflar go¢menin bavulunda yolculuk ediyordu. Simdi ise
Tirkiye’ye gittiginizde ne getirirsiniz sorusunun cevabi goriismelerin tamaminda “bir sey
getirmeyiz, burada her sey var” olarak veriliyor (Depeli, 2009: 119).

Her seyin zaten orada da olmasi, fotograflarin dahi artik bavulda yer kaplamamasi dolagimin
yeni yiizlinii sert bir bicimde vurgulamaktadir. Ailenin, tanidiklarin, istenen, anilan, bellegin
bir aracis1 olan fotograflarin disinda gelisen hat, bu farklilagsmanin giiclinii gostermektedir.

3. Sosyal Medya Etkisi: Fotograf Dolasiminda Kaybolan Simirlar

Bugiin giindelik hayatlarimiz sosyal medya ile baglantili olarak sekillenmektedir.
Dolayisiyla fotograf ¢ekme ve paylagsma hatt1 lizerinden sosyal medya etkisine ayrica bir
parantez agmak bir gerekliliktir. Sadece fotografin hatirina ya da daha sonra arkadaslar ile
paylasmak {lizere fotograf ¢ekmek (Dijck, 2007: 7) dijital fotograf makinelerinin
yayginlagsmasinin sonucu oldugu kadar internet ve sosyal medya kullaniminin da sonucudur.
Topluluk artik bir kitleye donlismiistiir. Ve bu doniisiimiin bellek iizerinde yadirganamaz
etkisi vardir. iletisim araglar1 ve yaymn araglar arasindaki kesin ayrimlar1 kaybettik, kiigiik
grup iletisimi de, biiylik yayin kanallar1 da birbirine bagli tek bir ekosistemin parcasi olarak
yasamaktadir. (Shirky, 2010: 89). Bu sistemin bakmak ve bakilmak kurgusu “yaymlamak”
tizerinde insa edilmistir. Tipk: fotograf gibi bir asildan iiretilen yaz1 kopyalarinin -bir e-posta
orneginde oldugu gibi- yazma ve gonderme eylemi bir tiir yayinciliktir, ¢iinkii bir e-posta bir
kez gonderildi mi tiim kopyalarini imha etmek neredeyse imkansizdir ve kopyaya sahip olan
herkes bunu istedigi gibi ve kolaylikla tiim diinyaya yaymlayabilir (Shirky, 2010: 70). Artik
sosyal becerilerimize uyum saglayan araglara sahibiz. S6z gelimi sadece 2005 yillinda
Ingiltere’de 2,8 milyar goriintii cekilmistir (Pma, 2006’dan aktaran Rose, 2010: 2). Ortaya
cikan imgelerin pek ¢ofu internet ve sosyal medya aracilifiyla dolasima sokulmustur.
Sonugcta dijital bellek iiriinleri yapilarinin dogalar1 geregi World WildeWeb’in birer ag objesi
olarak diger insanlarla ve hatta bilinmeyen izleyicilerle (Dijck, 2007: 48) paylasiimaktadir.
Sosyal aglarin yayginlasmasindan ¢ok dnce kamerasi ya da klavyesi olan bir birey tek kisilik
kar amaci giitmeyen bir kurum gibi faaliyet gosteriyordu ve kendi kendine yayincilik, artik
normal bir durum olmus (Shirky, 2010: 71) ve sosyal aglar normalligin kitleler nezdinde
yayginlagmasini kolaylastirmistir. Siirekli bir yayinciligin arasinda kalan bireysel bellek ayni
zamanda, yayinciliktaki kolaylagsmada oldugu gibi, farkli bireysel ve kolektif belleklerin
kesisiminde de yer almaktadir.

Sosyal medya kullanicilari, kendi hayat hikayelerini, fotograflarini ve sosyal
baglantilarin1 baridiran birer profil sahibidirler. Dolayisiyla sosyal medya goriiniim {izerine
kuruludur. Sosyal medyanin var olmasini saglayan gelisme Web 2.0 yapisina giiglii bir sosyal
bilesen eklemleyerek kullanici profilleri ve arkadas baglantilarina imkan saglayan, metin,
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video, fotograf vb. ekleyerek yorum, etiketleme ve oylamay1 miimkiin kilan, kullanic tiretimli
icerigi cesaretlendiren web siteleri olarak da ifade edilebilmektedir (Cormode ve
Krishnamuthy, 2008’den aktaran Kogak, 2012: 18). Analog ¢agda sahibin (¢eken, ¢ekilen,
satin alan... fotografin baskisina sahip olan ve belleginde fotografa dair anis1 olan kisinin)
izni\bilgisi disinda fotografin paylasimi\dolasima sokulmasi sira disi bir olaydi. Sahibi
bilinmeyen fotograf sandiginin, albiimiiniin elinize gegmesinin bir hikdyesi olmas1 gerekirdi.
Bugun ise biraz 6zel-biraz kamusal alan olan sosyal medya hesaplarina “hikayesiz” bir
bicimde, kendi hikayelerini anlatmak {izere fotograflar akmaktadir. Gilinlik hayatlarda
fotograf paylasim kiiltiiri degismistir, zira artik, fotografi dolasima sokmak, onu biriken
koleksiyonunuzun disina ¢ikarmak anlamina gelmemektedir. “Fotografin gosterimi olarak”
paylasimi ile “fotografin el degistirmesi” olarak dolasimi esitlenmis, biriktirmenin sinirlari
genisglemistir.

Fotograf paylasimindaki degisimi incelemek i¢in aile fotograflarina donecek olursak;
fotografin ortaya ¢ikisindan beri aile fotograflarinin paylasiminin ve dolagiminin oldugunu
goririz. Zira pek ¢ok tarihgi ve fotografgiin fark ettigi gibi fotograf teknolojisi ile birlikte
fotografin dolasimi da baslamistir (Rose, 2010: 3). Bugiin farkli olan, paylasimin ve
dolagimin hizi, siklig1 ve yoniidiir. Kisinin kendi anilariyla, ya da aile tiyeleri ve arkadaslarla
temas halinde kalmak i¢in gegmiste basili olarak paylasilan fotograflar gliniimiizde cd, e-mail
ve sosyal medya araciligi ile saklanmakta, dolasima sokulmaktadir. Hem biriktirmenin hem
de paylasmanin yapis1 degismistir. Maliyet diisiikliigii ve iletmenin kolaylig1 paylasimlar
onemli olaylardan, mutlu olaylara ve hatta paylasilmak istenen olaylara ¢ekmistir. Sosyal
medyadaki albiimlere bakiniz, sadece dogum giinii fotograflarim1 degil, siradan giinlerin
fotograflarinin paylasildigin1 da goreceksiniz. Fotograf dolasiminda degisen bir diger unsur,
paylasimin yoniidiir. Aile ve arkadaglardan, tamidiklara ve tanidiklarin tanidigmma dogru
uzanan, birbirleriyle bagli c¢ok yonli bir iletisim ag1 icerisine yiiklenen fotografa kim
tarafindan bakilacagi, kimin bellegine hangi imgenin yansiyacagi artik gosterenin kontroliiniin
disindadir.

Burada degisen bir diger unsur ise bizzat kisinin kendi fotograflaridir. Portre
fotograflari ile baslayan fotograf tarihi, gelisen teknoloji ve yaymcilik anlayisindan ve kendi
kendine yayinciligin siradan bir olgu haline gelmesinin sonucunda selfie, 6z¢ekim
fotograflarin dolasima sunmasi normallesmistir. Fotograf c¢ekmek bir 6nem atfetmekti
(Sontag, 2011: 33). Deklansore basilmasi ile bir anin dliimsiizlestirilmesi denenmektedir. Pek
tabii Oliimsiizlestirmenin hatirlama ve unutma ile yakin bir iliskisi vardir. Ancak bireylerin
Tirkgelestirilmis hali ile 6zc¢ekimlerini sosyal medya platformlarinda yayinlamalarinda
atfedilen Onemin kendi iizerlerinde yogunlastirdiklarini goérmekteyiz. En basindan beri
fotografi paylasmak, dolasima sokmak ani Oliimsiizlestirme c¢abasina verilen Onemle
baglantiliydi. Ayrica sosyal medya profillerinde paylasilan fotograflarin idealize edilmis
goruntiler olma halleri ile birey kiiresel kapitalist sistem ile igsellesmesi benzerlik
tasimaktadir. Fotografin dolasimin kaybolan sinirlar1 birey tarafindan fotografa, kendi
paylasimma atfedilen Onemin yayginlagsmasini sagladigt kadar normallesmesini de
hizlandirmaktadir.

Sosyal medya kullanicisi olan 6zneler sadece bakan degil bakilan olma cabasi
icerisinde de hareket ederek, fotografin smirini genisletmekteler. Bugiin artik fotograflar,
gorseller neredeyse sinirsiz bir bigimde, her yerdeler. Bu anlamda Barthes’in “yapmak, maruz
kalmak ve bakmak” fotograf uygulamalarina sosyal medya oOzelinden hareket ederek
“bakilmak” eklentisi yapilabilir. Fotograf ¢ekiyoruz, fotografimiz ¢ekiliyor, fotograflarimiza
bakiyoruz ve bagkalarinin fotograflarimiza bakmalarini kolaylastirmaya calisiyoruz. Bakilma
ve bakma eylemleri sosyal medyanin kolaylagtirmasi ile i¢ ice ge¢mis durumda. Sonugta
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biriktirmenin degisen yapisi ile, analog donem metaforu olan, ayakkabi kutusu da bellekler de
fotograflar ve temsil ettikleriyle dolmustur. Temsil giicii yiiksek olan fotografta imge, hem
simgesel anlatimim1  korumakta hem de isaret etme yetenegini glcli kilmay1
basarabilmektedir. Fotografin bellek ile olan iligkisinin goéze goriinenden daha karmasik
olmasimin sebeplerinden biri budur. Fotograflar anilara ulasmak i¢in sadece birer tetikleyici
degildir, fotograflarin bagh baglarina an1 yaratma kabiliyetleri vardir. Bu agidan kolektif
bellek araciligi ile bireysel bellege aktarilan anlatilar ile benzerdir. Zerubavel’in Venedik’1 ilk
kez kirk {i¢ yasinda gordiigiinde sehrin tanidik geldigini fark etmesi (Zerubavel, 1996: 289)
gibi heniiz gérmeden “gordiigiimiiz”, yasamadan “gérdiigiimiiz”, gitmeden “gordiigimiiz”. ..
anilarimizin olugsmasinda en etkin ara¢ fotograflardir.

Ve bellege sosyal medya tizerinden bir hat ¢ekilecek olursa, bireysel bellek ve kolektif
bellek arasindaki ikili iliskide paylasmak, dolasima sokmak, normallestirmek eylemleri ile
baglantili bir alan isaretlenir. Giiniimiizde bu eylemler fotograf i¢in oldugu kadar bellek
icinde degismistir. Sosyal medya, bireysel kiiltiirel bellek ve kolektif bellek ile es zamanli
olarak bag kurmaktadir. Ustelik sanal diinyada hem 6zel alana hem de kamusal alana isaret
etmektedir. Fotograf bu iist liste binmis bellekler ve alanlarin birlestirici harcinin ana
malzemesidir. Cunkl gormek, iletisim teknolojileri ile birlikte tiim duyular {izerindeki
iktidarini ilan etmistir. Dolayisiyla internet tabanli iletisim ve sosyal medya “gdrmek” ve
“goriinmek” iizerine kodlanmistir. Sozgelimi Tirkiye’de en yaygin sosyal ag olan
Facebook’ta gormek yalnizca gormek degildir, dokunmak, duymak, koklamak, tatmaktir da
(Toprak, vd., 2009: 156-157). Bellekler nezdinde de durum boyledir. Bir fotograf araciligiyla
ulagilan an1 —kendi fotografiniz, aniniz olmasa dahi- ayni zamanda dokunulan, duyulan,
tadilan bir an olarak ortaya ¢ikmaktadir.

4. Selfie Cilginhg: Sosyal Medya ile Fotografin Degisen Islevi

Gelisen teknoloji fotograflarin tiretimi, birikimi ve paylagiminin yani sira kullanimini
da degistirdi. Bugiin insanin iginde yer aldigi ancak fotograftan su ya da bu sekilde
yararlanmayan tek bir etkinlik sayamayiz (Freund, 2008: 8). Bu dogrultuda elbette
fotograflarla sarmalanan bellege ulasmanin kolay yolu, pek tabii fotografin ara¢sallagmasinin
ve kullanimmin degisen yapisi ile baglantilidir. Esasinda fotograf baslangigtan beri bellek
acisindan bir aracti. Bugilin degisen, fotograf ile bellek arasindaki yonlendirme iliskisinin
gerceklestigi alan smurlarinin -elektronik araglara bagli oldugu halde- siirsizlagmasi ve
fotograf ile fotografa bakan kisi arasindaki iliskidir, yani fotografin kullanimidir. Hatirlama
ve unutma bellekte meydana gelen bir eylemin birbirine bagli iki yoniidiir; hatirlamak i¢in
unutmus olmak, unutmak icinse hatirliyor olmak gerekir. Uzun yillar fotograf bu ince ¢izgi
tizerinde hatirlamanin tetikgisi olarak goriilmustiir ki bu goriis gecerliligini  halen
korumaktadir. Modern insan gordiigiine inanmaktadir, gérdiiglinii hatirlamaktadir, gérdiiglini
bilmektedir... Ve ayn1 hattin diger yoniinde fotograf karesinin disinda kalan yahut ta karenin
disina atilanin varligimin unutulmasi bulunmaktadir. Bu goérme ihtiyact yontem olarak
yayincilikta yazilarin fotograflar ile birlikte sunulmasi ile beslenmis ve bugiin sosyal medyada
fotograf ve videolar iizerinden kisa yazilar izle yorum yapmanin normallesmesinin Onciisii
olmustur.

Bu noktada bellege bakmak gerekir. Bellek nasil ki aniyr her defasinda yeniden
yorumluyor, yeniden hatirliyor ve unutuyorsa fotografla kurulan her iliskide de s6z konusu
olan an’in yeniden iretimidir. Sosyal medya araciligr ile anlik olarak fotograflarla kurulan
iliski bellegin eylemlerine, bireysel ve kolektif arasinda kalan alana etki etmektedir.
Dolayisiyla yeni iletisim teknolojileri ve sosyal medya araciligiyla hatirlama, unutma, yeniden
yaratma Uzerinde giicii olan fotograflar, fotograflarin dolasimi ve paylasimi kimliklerin,

26



Karadeniz Teknik Universitesi iletisim Arastirmalari Dergisi

aidiyetlerin bizatihi toplumsalligin belirleyenlerinden biri olarak etkililigini artirmaktadir.
Zira sosyal medyada akin akin karsilagilan fotograflar bireysel kiiltiirel belegin ve kolektif
bellegin kesistigi alanda bulunur. Fotograflar anilarin yeniden iireticilerinden biri olarak
kisisel olanin kolektif, kolektif olanin ise kisisellesmesini gorece kolaylastirmaktadir. Kulturel
bellek her ne kadar ge¢cmis ile baglantili diisiiniilse de kendini sadece ve hep ‘simdi’nin i¢inde
giinceller; hatirlayis ve unutuslarla kurar. Kisisel olan (biyografik olan) ile kolektif olanin
(toplumsal olanin) birbirine gore ve siirekli, yeniden diizenlenedurmasi ile sekillenir
(Jedlowski, 2001° den aktaran; Depeli, 2010: 19). Kolektif bellek ise bireyin toplumsal
aidiyetlerine ickindir. Birbiri ile baglantili her iki bellekte esasinda siirece isaret etmektedir.
Bu dogrultuda fotograf ve kisi arasinda kurulan bag i¢in Berger, kisinin bir goriintiiye
bakmasinin aslinda her zaman kendi ile goriintii arasindaki iliskiye bakmasi demek oldugunu
sOylemistir (Berger, 1995’ten aktaran: Depeli, 2010: 14) ve yeni iletisim teknolojileri, bu
iliskinin maiyetini etkilemistir. Kisiye, artik, goriintii ile arasinda kurdugu temsil iligkisini
yansitma firsati, anlik olarak saglanmaktadir. Bu da imgenin bellekte edindigi\edinecegi yeri
bir acidan giiclendirmekte bir agidan ise her daim flu birakmaktadir. Sosyal medya bir anda
flulagabilecek olan bakilan, biriktirilen, paylasilan fotografin kullanimi temsil iligkisini ve
dolayistyla bellek ile olan baglant1 noktalarini timden degistirmistir.

Fotografin temsil ettiklerine ve degisen giiciine odaklanacak olursak, bellegi
tetiklemeye yonelik bir eylem olarak fotografa bakmak bugiin farklilagsmistir. Zira internet ile
birlikte iyice gérmek lizerine kodlanan belleklere hitap eden fotograflarin yeni alani olan
sosyal medyada fotograf paylasimi sadece bireysel degil kolektif bir eylemdir. Bireylerin ve
gruplarin paylasimlar1 begeniler, ilgiler, toplumsal olaylar, anmalar gibi ¢ok cesitli alanlara
yayillmakta ve fotograflarla desteklenmektedirler. Fotografin bu ¢ok bilindik ve giinlimiizde
iyice kolaylagsmis kullanimi hem bellek tarafindan yonlendirilmekte hem de bellegi
yonlendirmektedir. Takvimlerdeki ayraglarin —6nemli giinler ve bayramlarin- bellekte birer
hatirlatict olarak kullanildig: bilinmektedir. Dini ve resmi bayramlar bellegin aidiyetlerini
olusturmakta 6ne ¢ikan pratiklerdir. Sosyal medya {izerinden takvimsel ayraclara yeni ve
kolektif eylemsellikler katilmistir. S6z gelimi 29 Ekim Cumhuriyet Bayrami’'ni ele alalim.
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilan ediliginin y1l doniimii olarak kutlanan\anilan 29 Ekim’de sosyal
medyada profil fotograflari, kapak fotograflari, paylasilan iletiler ve iletilerin baglk
fotograflarinin yogun igerigi Cumhuriyet Bayrami’na iligkindir. Sosyal medyada 6ne ¢ikanin
gorme duyusu olmasindan otiirii, yazilar dahi fotograflarin eklentisi olarak paylagilmaktadir.
Bu baglamda duygu aktarimlar1 ve hatirlamalar1 (ve unutmalari) fotograflar araciligiyla
olmaktadir.

Mutluluklarin, bayramlarin yaninda yaslar, 6liim yil doniimleri, toplumsal ¢okiintii
anlarma yonelik tepkilerde fotograflar araciligiyla yansitilmaktadir. Yine Tiirkiye’de 19 Ocak
2015 tarihindeki sosyal medya paylasimlarina bakildiginda merkezi fotograflarla yiiriitiilen
bir anma eylemi, yas pratigi ve tepkisel birliktelik gortilecektir. Hrant Dink’in 6ldiirtildiigii 19
Ocak tarihinde Tiirkiye’de kolektif bir anma ve yas eylemi gergeklesmektedir ki bunun sosyal
medyada da giigli uzantist bulunmaktadir.® Kitleler kayiplara yonelik hislerini
paylastiklari\dolagima soktuklar1 fotograflar araciligi sosyal medyaya ve oradan da belleklere
aktarmaktadirlar. Benzer duygusal\tepkisel paylasimlar sehit cenazelerinin, Japonya
depreminin, Gezi durugmalarinin, Roboski’nin vb. “agir” olaylarin gerceklestigi giinlerde de
gerceklesmektedir. Tiim bu hatirlamalarin 6mrii takvimdeki bir sonraki anmaya, yasanacak
“paylasilmaya deger” goriilecek bir sonraki olaya kadar siirmektedir. Sosyal medya bireysel
kullanicilarina unutma eylemini de fotograflar aracilifiyla yaptirir. Sonugta fotograf

? Pek tabii ideoloji ekseninde bir kars1 yas paylasimi agida olusmus ancak her iki eylemsellikte fotograflari ana
materyal olarak kullanmustir ki ¢aligmanin vurgulamak istedigi yon de budur.
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karelerinin islevselligi bellege yonelik hatirlamasi ve unutmasi i¢in temsiliyetler sunmaktir.
Ve sosyal medya biriktirmenin, paylasim ve dolagimin sinirlarini neredeyse sinirsizliga dogru
genigletirken, Uretilen kiltliriin tiikketimini de ayni Ol¢lide hizlandirmistir. Bu baglamda
fotografin paylasim sikligi, yonii ve sinirsizligi onun giiciinii olustururken, bellekte ne derece
yeri olursa olsun siireksizligi ile birlikte okundugunda zemini flu ve degiskendir.

Sosyal medya, fotograf ve bellek iliskisinde bir baska faktorde gruplardir. Kollektif
bellek bir anlamda bir gruba aidiyettir. Grup ici etkilesim, bireysel bellegi ve bizatihi kimligi
etkiler. Sosyal medyanin iletisimde yarattigi 6nemli bir hizlandiric1 olan gruplarda bellegin
olusum ve yoneliminde yer sahibidirler. Buradan hareket ile grup ici fotograf paylagim
kiiltiiriine bakildiginda, bireysel kullanimdan farkli bir manzara ile karsilasilmaktadir. Sosyal
aglar ve internet siteleri ile kolaylasan ilgi ve begeniye gore gruplagmanin etkisi kendini
yaymcilik anlayisinda da gostermektedir. Sosyal medya gruplari, izleyicilerin geneline ve
kitle kiiltiirline yaym anlamina gelen “broadcasting”in yerine, dar olarak tanimlanmis gruplar
ve begeni kiiltiiriine yonelik yayincilik, “narrowcasting” (Ulug, 2008: 306) yapmaktadir. Bu
baglamda sosyal medyada merkezi bir sorunsal etrafinda sik araliklarla paylasilan\dolagima
sokulan fotograflar ortaya ¢ikmaktadir. S6z gelimi yerel odakli ¢cevreci bir toplumsal hareket
olan Findiklt HES Muhalefeti’nin ya da Artvin’de siyaniir ile altin aranmasinin 6niine gegmek
isteyen Artvin Direnisinin vb direnislerin sosyal medyadaki paylasimlari muhalefet odagini
canli tutmak, kitlelerin unutmasinin 6niine gegmek maksatlidir.

K1md1r devlet?

Devlet bizim sayemizde devlettir. Ben halkim!
HAVVA ANA -

Tinel - 12 Temmuz Pazar 14:00
#yesilyoladurde

Kaynak: Twitter

Gorsel 1’de oldugu gibi fotograflar uygun caps’ler ile birlikte kullanilmakta, kitleye ulagim ve
mesaj iletim glicii arttirilmaktadir.

Ulusal ve uluslararasinda orgiitlenen gruplar iginde durum aymidir. Oziinde grup
dinamigindeki amag, bellegin sorunsal etrafinda canli kalmasini saglamak yoniindedir ve
gorsellesen algiya hitap eden en giiclii aygitlar fotograflardir.

Ister fotograf ile birlikte ister ayr1 olarak okunsun sosyal medya ve internet, grup ve
birey bazli farkli uygulamalari ile bellegin unutma\hatirlama ve hatta var olma pratiklerine
yon vermektedir. Ag yapisi Oylesine genis ve sik bir hal almistir ki diger medya kanallar1 da
sosyal medyanin igerisinde yer almak durumunda kalmistir. Yani artitk modemi kapatmak ve
hatta herhangi bir sosyal ag kullanicis1 olmamak sosyal medyanin ¢emberinin disinda olmay1
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saglamamaktadir. Ve rahatlikla soylenebilir ki, bu noktada da en sik kullanilan arag
fotograflardir.

5. Gozlenen, Gozleyen, Gozetleyen: Fotograflar ve Kontrol Toplumu

Sosyal medya, bellek ve fotograf iliskisinde vurgulanmasi gereken bir diger yon,
internet araglarmin kendi icindeki tartismalara dairdir. Fotograf ¢ekmek kadar ve bazi
acilardan ondan daha fazla, fotografi paylagsmak ta bir eylemdir. Ge¢miste paylasan kisinin
bilgisi ve secimi dahilinde olan “bakma” eylemi dolasim aginin sinirsizlasmasi ile bakanin
tekrar dolagima sokanin bilinemez oldugu bir hal almistir. Bunun elbette devlet ve resmi
kurumlar ile birlikte okunan bir yonii bulunmaktadir. Zira sosyal medya kontrol devriminin
icerisinde de okunmaktadir. Bunun en koyu 6rneklerinden birinde modern toplumda yasamak
elektronik gdzaltinda olmaktir (Lyon, 1994’ten aktaran; Coban, 2009: 4) benzetmesinde
karsimiza ¢ikmaktadir. Kitle iletisim araglar1 ve telekomiinikasyon teknolojilerindeki hizli
degisimler kontrol devrimi ayrica, endiistri devrimi sirasinda toplumun daha yerel
diizeylerinde yitirilmis olan ekonomik ve politik kontroliin —siirekli artan bir merkezilesmeyle
birlikte- yeniden kurulmasinin baglangicini da temsil ediyordu (Beniger, 2010: 443).
Orwell’in Big Brother’: internete ve ag toplumuna uyarlanmistir. Ortaya panoptik kavrami
cikmigtir yani bu elektronik veri aglar1 dolayistyla gozetimdir (Toprak, vd., 2009: 148).

Panoptik bir mantifa sahip olan sistem, toplumsal Ozneleri bicimlendirirken,
gOzetlenmeyi ve seyretmeyi normallestirir. Yeni iletisim teknolojileriyle beraber goziin
teknolojik bicimi tiim yasam alanlarim denetim alma konusunda tarihte goriilmedik bir
yayillimin yasanmasina neden olmustur ve toplumsal o6zgiirliikler iktidarin gdzetimi
altinda gittikce azalmaktadir, hatta toplum goniilli bir kul olarak kendi 6zgiirliiklerinden
vazgegmektedir. “Facebook” 6znelerin goniillii teslimiyetinin en giincel gostergelerinden
bir tanesidir. Facebook’a kaydolarak yerel ve kiiresel iktidarlarin gérsel denetimine
kendisini agan 6zneler varoluglarini kanitlamak isterken gergekte dznel yok oluslariyla
kars1 karsiya kalmaktadir (Goban, 2009: 2).

Kontrol ile birlikte anilan gozetleme, gorme eylemine dolayisiyla imgelere ve fotograflara
baglanmaktadir. Ancak buradaki kontrol ve gozetlemede, sosyal medyada, kontroliin bilingli
olarak devredilmesi s6z konusudur. Sisteme bilingli ve Coban’in belirttigi gibi goniillii olarak
katilim, Goffman’in deyisiyle kisisel vitrinin parcalaridir; cinsiyet, yas, irksal 6zellikler, boy
ve gorilinlis, durus sekli, konusma kaliplari, yiiz ifadeleri, viicut ifadeleri gibi (Goffman,
2009’dan aktaran; Toprak, vd., 2009: 107). Sosyal ag kullanicilarinin kendilerini yansittig1
hatta gosterdigi en Onemli ara¢ profil fotografidir. Kuskusuz fotograf, video ve hatta
paylasilan baglantilar gibi gorsel malzemeler kullanicinin yansitmak istedigi kimligi
gostermesi bakimindan 6nemlidir (Toprak, vd., 2009: 132). Olusturulan sanal kimlik kisinin
gercek kimligi, aidiyetleri ile dolayisiyla bellegi ile baglantilidir. Kimligin bellekte olusumu
cok yonlii ve siirekli etkilesiminin bir sonucu olduguna gére sosyal medyada olusan bu yeni
kimlikte bellegin siirekli ve dongiisel olarak etkiledigi ve o dl¢iide de etkilendigi bir 6gedir.
Begeniler, paylasimlar vb. eylemler siire¢ icerisinde vitrini, yani kimligi etkileyen bellegi
yenilemekte, degistirmektedirler. Fotograflar ise ¢calismanin ¢esitli yerlerinde belirtildigi gibi
gormek ve goriinmek iizerine kurulu bu vitrinde en genis alani ve hatta tiim arka fonu
kaplamaktadir. Sonucta kontrol devriminin diger yaninda fotograf érneginden devam edersek
fotografi paylasanin goniilliigi bulunmaktadir.

Oziinde o6zellikle sosyal medya ile degisen fotograf paylasim hatt1 kitle iletisim
araglart ile birlikte belleklere yonelik bir taarruza ge¢cmistir. Kontroliin goniilliiliigiinii biraz da
bireye yoneltilmis olan ve kabul goren “gdriiniir olma” istegi yer almaktadir. Barthes’in
1980°de “bugiinlerde herkes gibi bende her yerde fotograf gdriiyorum, tiim diinyadan bana
sormadan geliyorlar; bunlar yalnizca birer “goriinti”’, goriinme bi¢imleri ise heterojen”

29



Karadeniz Teknik Universitesi iletisim Arastirmalari Dergisi

tiimcesinde belirginlesiyor. 2000’ler ile birlikte fotograflarin dolasim hizi dylesine artt1 ki
Barthes’in tiimcesine “her an”1 eklemek bir gereklilik haline gelmis durumda. Dahasi sosyal
aglardan ¢ok once “modemi kapatmak™ kagmak i¢in bir yol olmaktan ¢ikmisti. Belleklerimiz,
biitiin o aidiyetlerimizin belirleyeni, fotograflarin istilasinin ortasinda “goniillii olarak™ kalali
cok oldu.

6.Sonug Yerine

Calismada bellegin hatirlama, unutma, yeniden hatirlama ve an1 yaratma eylemlerinde
fotografi nasil bir arag¢ olarak kullandigi ve bu iligkinin ¢ift yonliliigii betimlenmeye
calisilmistir. Bu dogrultuda bireylerin fotograf iizerinden 6ne ¢ikardigi bakmak, biriktirmek,
paylasmak —dolasima sokmak- eylemlerine ve gelisen teknoloji ile bu eylemlerin gecirdigi
dontisiimlere bakilmistir. Dijital cagda fotografin yayin yonii ve sinirinda yasanan degisimin
bellek tizerindeki etkisine dair sdylenebilecek olan fotograf\bellek iligkisinin, metin\yorum
iliskisi gibi asla bir sona degil daima {ic noktaya isaret etmekte oldugudur. Internet ve
ozellikle sosyal medya ile degisen paylasim\dolagim kiiltiirii iizerinden, tetikleme\lretme\
yeniden liretme dongiistidiir. Artik tiim yapintilar internet ve sosyal aglarda sona ermek i¢in
degil dahil olmak igin vardirlar. Biriktirmenin ama daha ¢ok paylagsmanin yapisi degismistir.
Birey paylasirken biriktirmekte ve bir agidan biriktirmek i¢in paylagsmaktadir. Dolasim aginin
simirsizlasmasi ile eylem ve etki giicii artan fotograf, panoptik izleyicilerine ragmen
kullanicilar1 paylagsmaktan uzaklastirmamaktadir. Bellekte tetikleyici, olusturucu ve yeniden
yapilandirict olarak fotografin paylasim ve dolasimdaki yeri internet, 6zelde sosyal medya
araglari ile artmis ve hizlanmistir. Fotografin eylem giicii katlanarak artmigtir. Artik bireyler
onemli gordiikleri kisisel ya da toplumsal olaylar1 daha genis kitlelere yaymak icin
fotograflamakta ve paylasilan o fotograf {izerinden bellekler ile baglant1 kurulmaktadir.

Sonug olarak bellekte yer etmesi beklenen, hatirlanan\unutulan olaylar birer 6nemli
olay olarak gilinlimiizde fotograflanan anlara isaret etmektedir ve biitlin bu 6nemli anlarin
kayit altina alinmasi, paylasilmasi dijital ¢agin karakteristik ozelligidir. Bellekler siirekli
olarak fotograflarin “istilas1” ile karsi karsiyadir. Buradan hareketle belki de sdylenebilecek
en genel yargt artik fotografsiz bir dinyanin —bellegin- disliniilemez olmasidir.
Mallarmé’nin19.yy’da; “Diinyadaki her seyin bir kitapta sona ermek i¢in ortaya c¢iktig1”
cikarsamasima 20.yy ‘da Sontag; “Giliniimiizdeyse her sey bir fotografta sona ermek ic¢in
vardir” (Sontag, 2011: 30) yorumunu getirmistir. 21.yy’da yeni bir eklenti yapilabilir;
“bugiinlerde tiim yapintilar, fotograflanmak ve sosyal medyaya aktarilmak i¢in vardir.”
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